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RESUMO

O tema da pesquisa: O desenho infan-
til e a importancia da Arte para crianca justi-
ficam-se, pois, trabalhar com o desenho na
educacdo infantil exige muito conhecimento
a respeito do desenvolvimento da crianga. As
criancas manifestam seus sentimentos, suas
emoc¢oes quase sempre por meio dos dese-
nhos. Sao por meio dos desenhos que elas
conseguem soltar sua imaginacao e repre-
sentar o que esta a sua volta. Portanto, terum
olhar diferenciado sobre as producdes artis-
ticas das criancas da Educacdo Infantil, per-
cebendo-a como uma manifestacdo de seu
desenvolvimento cognitivo e afetivo pode ser
um diferencial deste segmento educacional.
O presente trabalho tem por objetivo contri-
buir para educadores da Educacdo Infantil
a repensar sobre as concep¢des e metodo-
logias a respeito da Arte por meio dos dese-
nhos, sobre sua pratica, as possibilidades de
novas linguagens e técnicas e os reais obje-
tivos desse ensino, bem como compreender
0 exercicio do desenho das criancas e suas
evolugdes, valorizando a possibilidade da ex-
pressao e da criacdo.

Palavras-Chave: Desenho; Arte; Cria-

cao.

ABSTRACT

~ The theme of the research "Children's
drawing and the |mPortance of the arts of
children", justice itself, because working with
drawing in children's education requires
much knowledge about the child's develop-
ment. Children express their feelings, their
emotions almost always through drawings.
It is throu%h the drawing that they manage
to let go of their imagination and represent
what is around them. Therefore, having a di-
fferentiated view on the artistic productions
of children in Early Childhood Education,
perceiving it as a manifestation of their cog-
nitive and affective development can be a
differential of this educational segment. The
present work aims to contribute to educators
of Early Childhood Education to rethink the
conceptions and methodologies regarding
Contemporary Art, through drawings, about
their practice, the possibilities of new langua-
es and techniques and the real objectives of
this teaching, as well as understand the exer-
cise of children's drawing and their evolution,
valuing the possibility of expression and cre-
ation.

Keywords: Drawing; Art; Creation.

INTRODUCAO

A pesquisa traz como tema “O de-
senho infantil e a importancia da arte para
crianga”, justifica-se essa abordagem, pois, a
crianca desenha muito antes de entrar para
a escola, portanto antes desse momento &
possivel que ela ja tenha vivenciado varias
oportunidades e dos mais varios tipos de re-
presentacdes graficas.

As criangas desenham reproduzindo
cultura, isto é, espacos e tempos nos quais
se inserem. Na verdade, tanto reproduzem
como também produzem e nessa reprodu-
¢do ou produgdo a crianga atribui significados
oriundos das suas experiéncias, a0 mesmo
tempo em que vivenciam novas experiéncias.
Vé-se, assim, que o desenho é para a crianca
uma forma de linguagem por meio da qual
ela procura se expressar.

A hipotese trabalhada é a de que o de-
senho, assim como outras manifestacdes da
crianga, sintetiza os esquemas de represen-
tacdo por ela construidos na sua interagado
constante com os sistemas presentes na cul-
tura que a envolve. Ou seja, desenvolvimento
do desenho da crianca se da em conformida-
de com os modelos sociais por ela absorvidos
e vividos, o que significa dizer que criancas de
diferentes meios sociais desenvolvem esque-
mas de representa¢do também diferentes.

O objetivo geral do estudo é avaliar em
que medida o professor de educacao infantil
pode contribuir para que o desenho cultiva-
do seja utilizado como uma forma de desen-
volvimento da crianca, respeitando e valori-
zando seus esquemas de representacdo.

De forma mais especifica, busca-se
compreender, entre os autores consultados,
em que medida a crianca cria por si mesma
0s seus esquemas de representagdo pelo de-
senho, em que medida esses esquemas sdo
elaborados a partir da influéncia do meio
onde ela vive e, por fim, em que medida es-
ses esquemas podem ser alterados de forma

ositiva ou negativa pela intervenc¢do do pro-
essor.

A meto_dologti)a adotada para o estu-
do € a pesquisa bibliografica, preferindo-se
0 apoio de autores mais versados sobre a
questdo, que, com suas experiéncias diretas
ou pela sintese que fazem das experiéncias
de outros autores, fornecem amplo material
ara que o assunto seja devidamente apro-
undado.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA
2.1 O DESENHO INFANTIL

As criancas gostam muito de dese-
nhar, procuram qualquer motivo para rabis-
car, brincar com os lapis, tracam circulos se-
micirculos regulares e irregulares, gostam de
usar os dedos como pincel na areia, na tinta.
guan_dofpossuem um lapis ou giz € uma ver-

adeira festa.

Ainiciacdo das crian¢as no mundo dos
desenhos, formas, e cores, deve ser estimu-
lada a acontecer o quanto antes, e o trabalho
realizado com os bebés desde a creche tem
érande influéncia para o desenvolvimento

as criangas, por ocupar um grande papel na
vida das criangas. Suas primeiras obras sdo
0s rabiscos:

Rabiscar - Colocar um giz grosso de
cera na mao do bebé e deixar que ele pro-
duza seus primeiros rabiscos em um papel
grande sobre o chdo. As criancas se divertem
com movimento de rabiscar e se encantam
com as marcas que conseguem deixar no pa-
pel. (BRASIL, 2012, p.18).

O desenho é composto de trés ele-
mentos basicos: o material que € usado na
criacdo, o autor desta producdo e a propria
produgdo originada. Para Edith Derdyk (2003)
0 desenho possui significado magico em to-
das as areas que assume:

Seja no significado magico que o de-
senho assumiu para o homem nas cavernas,
seja no desenvolvimento do desenho para a
constru¢ao de maquinarios no inicio da era
industrial, seja na sua aplicacdo mais elabo-
rada para o desenho industrial e a arquite-
tura, seja na fungdo de comunica¢do que o
desenho exerce na ilustra¢do, na histéria em
quadrinhos, o desenho reclama a sua au-
tonomia e sua capacidade de abrangéncia
como um meio de comunlcagao, expressao e
conhecimento (DERDYK, 2003, p.29).

As ideias de Derdyk (2003) tratam o
desenho como forma de a¢do sobre o mun-
do, manifestando seus desejos de represen-
tacao.

O desenho também é uma manifesta-
¢do da |gtel|ﬁengla. A crianga vive a inventar
explica¢des, hipdteses e teorias para compre-
ender a realidade. O mundo para a crianca é
continuamente reinventado. Ela reconstroi
suas hipoteses e desenvolve capacidade in-
telectiva e projetiva, principalmente quando
existem possibilidades e condic¢des fisicas,
emocionais e intelectuais para elaborar es-
sas “teorias” sob forma de atividades expres-
sivas. Enquanto houver crianca desenhando,
representando, construindo, inventando,
processando o consumo deste mundo ficcio-
nal que Ihes é apresentado como realidade,
esta podera ser fruida de maneira inteligente,
sensivel e indagadora (DERDYK, 2003, p.54).

~ O desenho evidencia as ideias que as
criangas constroem sobre o mundo a sua vol-
ta, destacando o processo da construc¢do de
conhecimentos por elas vivenciado.

A crianca desenha muito antes de en-
trar para a escola, portanto antes desse mo-
mento € possivel gue ela ja tenha vivenciado
varias oportunidades e dos mais varios tipos
de representacdes graficas.

As criancas podem desenhar, pintar
e colorir. Assim, aprendem e representam
o mundo das cores e das formas. Por meio
dessa expressao produzem imagens graficas,
adquirem autonomia e precisdao de gestos.

85) (ABRAMOWICZ e WAJSKOP, 1999,
p.85).

E fazendo uso da linguagem grafica
que elas reconstroem a realidade externa e
adéquam-na a sua realidade interna. Para
Holm (2007, p.23) “cada desenho é Unico.
Ndo consigo ver as similaridades, somente as
diferencas. O desenho, com certeza, é comu-
nicagao.

De acordo com Rosa lavelberg (1995), o
desenvolvimento da capacidade de desenhar
ocorre num processo conforme as relacoes e
interagdes sociajs, os contatos com as produ-
¢Oes artisticas, imagens e as oportunidades
de as criangas desenharem, experimentarem
cores, tracados, suportes e movimentos.

Desenhar é mais uma maneira de se
expressar, exteriorizar os pensamentos, or-
ganizar as ideias, tornar concreto o que ate
entdo era,apenas um pensamento, uma ima-
glnagao. E sem duvidas, uma representagdo

e formas sobre uma superficie, utilizando
pontos, linhas, manchas, ludicidade, trabalho
artistico.

Segundo Mazzamati, (2012, p.129)
“As linhas no desenho sdo a diversdo do de-
senhista, elas sobem, descem, esticam, en-
curtam, param, conforme o nosso desejo.
Existem as linhas retas, tortas, pontilhadas,
verticais, horizontais, diagonais”.

Por meio dos desenhos que as crian-
¢as iniciam seu interesse e imaginacdo, de-
senvolvendo assim a criatividade no fazer ar-
tistico, pois vao adquirindo novas habilidades
e formas de perceber o mundo.

Para Mazzamati (2012, p.130) “A for-
ma é mdvel enquanto ainda esta na mente
do desenhista, e, depois que vai para o papel,
ou outro suporte, instala-se e ganha corpo e
lugar definido.

O trabalho bem desenvolvido nessa
area desenvolve a sensibilidade, a percep-
¢do e a imaginacao do aluno, tanto para re-
alizar formas artisticas quanto para aﬁ)reciar
e conhecer producdes individuais e coletivas,
bem como a natureza.

Quando os tracos que até entdao eram



apenas rabiscos vdo se tornando organiza-
dos dentro do espaco oferecido, a crianca
esta passando pela fase/estagio das garatu-
jas controladas.

O contato com as cores, e a estimula-
¢do precoce do trabalho com artes visuais,
visa explorar os sentidos e a curiosidade dos
bebés e criancas, podendo ser iniciado ja nos

rimeiros meses de vida, ja que trabalha de
orma integrada a percepcao, cognicdo, ima-
ginacdo, sensibilidade, intuicdo e 0 pensa-
mento.

Para Cunha (1999) explora os sentidos
ao manter contato com as cores, o autor nos
explica:

A crianga desde bebé mantém contato
com as cores visando explorar os sentidos e
a curiosidade dos bebés em relagdo ao mun-
do fisico, tendo em vista que, nesse perio-
do, descobrem o mundo através do conhe-
cimento do seu préprio corpo e dos objetos
com que eles tém gOSSIblll ade de interagir.
(CUNHA, 1999, p. 18).

De acordo com Mazzamati (2012,
p.136) “na arte a cor no desenho é a compo-
sicdo que o autor faz ao organiza-lo no espa-
¢o. O uso da cor evidencia uma escolha”. Em
todas as suas formas de comunica¢do e ex-
ressao a arte vem de encontro ao universo
udico da crianca contribuindo para seu de-
senvolvimento e aprendizado.

A crianca ainda muito pequena ao fa-
zer seus primeiros riscos apresenta a fase
das garatujas desordenadas, sao tragos alea-
torios que muitas vezes acontecem por aqui
querer experimentar o objeto que pode ser o
pincel, |apis giz, carvao etc.

Nas garatujas controladas os rabiscos
tomam formam e se organizam, recebendo
os nomes e significados dados pelas criancas.
Em relacdo aos tipos de desenhos podemos
defini-los como abstratos, conforme definido
por Mazzamatti (2012) esses desenhos nao
possui uma simbologia relativa a figuras.

. Um desenho abstrato é aquele que a
imagem apresentada ndo se refere a figuras
ue remetem ao real, nem mesmo aquelas
os sonhos. Os desenhos abstratos ndo tém
uma simbologia relativa a figuras, mas sim
uma I|gagzéo direta com ideias e composi-
cOes. (MAZZAMATTI, 2012, p. 139)

. O desenho figurativo, ja se baseia em
figuras conhecidas no mundo real:

bonecos representam humanos, neles
encontramos animais, natureza, paisagens, e
cenas do cotidiano.

_ O desenho figurativo € aquele cujas
imagens estdo apoiadas em figuras conheci-
das no mundo real. Os temas mais comuns
desse tipo de desenho sdo: figuras humanas,
coisas da natureza, flores, animais, frutas,
arvores etc, paisagens urbanas, campestres,

marinhas; as cenas: do cotidiano, guerra, fi-
gg?s imaginarias (MAZZAMATTI, 2012, p.

Identificamos a presenca do universo
figurativo quando a crianga inicia na fase ga-
ratuja intencional, surgindo outros elementos
além da figura humana ou de uma casinha,
ainda que bem rudimentar, podem surgir um
sol uma flor um bichinho entre outros.

a esté%io pré-esquematico inicia por
volta dos 4 a 6 anos. De acordo com Lowen-
feld (1977), € um momento em que a crianca

ja comeca a compreender a relacdo do seu

desenho com seu pensamento e sua realida-
de. Nessa fase ele sente muito entusiasmo e
prazer em desenhar objetos e coisas da sua
realidade, exprimindo sua fantasia.

2.3 DESENHO COMO LINGUAGEM

O nosso Referencial Curricular para
a Educacdo Infantil (1998), é bem pontual
quando traz o ensino de arte como uma for-
ma de linguagem.

Carmen Lucia Perez (2001), demons-
tra como a crianca usa o desenho para se ex-
pressar.

Desde os primeiros tracos da crian-
¢a desenvolve-se um processo que culmina
numa espiral, na qual se segue o desenho
com intencdo e pouco depols a escrita. A
crianga se utiliza do desenho como forma de
expressdo, contando através dele uma his-
téria. Ao desenhar sua casa e sua familia a
crianga expressa representacdes que cons-
truiu no cotidiano de suas relagdes. Ao se
expressar (através do desenho), ele organiza
seu pensamento, a0 mesmo tempo em que
se conscientiza de suas emocdes. (PEREZ,
2001, p.80).

Com a observacdo atenta aos dese-
nhos das criancas, constata-se que a fala esta
presente como parte do ato de desenhar. Pri-
meiro as criancas produzem os tragos, que
sO depois sdo interpretados e posteriormen-
te sdo descritos sobre suas ideias, conforme
vao produzindo.

O desenho é uma das primeiras for-
mas de expressdo. Toda crianga, antes de
escrever, ja desenha naturalmente, e sem sa-
ber ja deSenvolve habilidades artisticas, gra-
ficas, conceituais

Em experimentos realizados para es-
tudar o ato de desenhar, observamos que
frequentemente as crian¢as usam a drama-
tizacdo, demonstrando por gestos o que elas
deveriam mostrar nos desenhos; os tragos
constituem somente um suplemento a essa
representacao gestual. Uma crianca que tem
3ue desenhar 0 ato de correr comega por

emonstrar o movimento com os dedos, en-
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carando os tracos e pontos resultantes no
\?Ypel como uma representacdo do correr
F GOTSKY in FERRAZ & FUSARI, 1989, p.65).

~ Ao longo das vivéncias, a produgao
da crianca se transforma em linguagem e ela
comeca a contar o que fez. O que nao quer
dizer que ela o fara sempre, mas a partir des-
se momento a experiéncia e a produg¢do se
transformam num meio de comunicagao.
Desenhar € importantissimo, Mazzamati
(2012), conceitua como interessante o ato de
desenhar, vejamos na integra como o autor
define:

Desenhar é uma coisa interessante:
se 0 pensamento estica, a linha acompanha.
Se encurta, também. Se piso na areia, marca.
Se dou um abraco enrola. Se mostro o tama-
nho do bicho com as duas mados, visualizo.
Desenhar é mesmo uma coisa interessante.
Dentre as muitas maneiras de definir o ato
de desenhar, que foram mudando ao longo
do tempo e da histéria, uma das mais inte-
ressantes € a que considera o ato de dese-
nhar uma conversa, que possibilita ao pensa-
mento rever e processar informac8es, numa
constante relacdo entre o ser que desenha e
o mundo. Uma conversa que quem desenha
estabelece consi1go mesmo e com o outro.
(MAZZAMATI, 2012, p.11-12).

Mazzamati (2012) complementa
com as razbes pelas quais a crianga precisa
do desenho para desenvolver aspéctos liga-
dos a estruturagdo e desenvolvimento cogni-
tivo:

O processo de aprendizagem do de-
senho infantil tem seu campo definido. A
crianca desenha desde pequena. Na escola,
é Ihe oferecido um espaco para desenvolver
essa atividade pelas razdes ja apontadas, de
estruturacdo e desenvolvimento cognitivo in-
tegrado (MAZZAMATI, 2012, p.63).

O trabalho com desenhos no dia a
dia das criangas, devem acontecer, mas de
maneira bem planejada, com objetivos, auxi-
liando no processo’de ensinoaprendizagem.
Deve se agregar as praticas pedagogicas para
que as criancas se percebam como constru-
tores de seus préprios saberes, tdo funda-
mental para a formacdo humana.

De acordo com Leite (2008), em seu
texto sobre o desenho da crianca vem “res-
significar a concepgdo de desenho de forma
a ampliar o dialogo com arte” (2008, pg. 62)
com o objetivo de desconstruir algumas ver-
dades que temos como absolutas em nossa
pratica, visando pensar os desenhos além de
uma dimensao estética e poética num olhar
que vai além dos signos simbdlicos e conven-
cionais a serem decodificados e lidos.

Desenhando a crianca pode se ex-
pressar de maneira livre, capaz de transfor-
mar mensagens que capta do seu cotidiano
e tem papel fundamental na compreensao e
na analise critica da sociedade por parte da

crianca. Esse representar vem carreFado de
algum tipo de memdria, que é resultado da
cultura vivida pela crianca. Podemos enten-
der o desenho como se fosse um companhei-
rolde brincadeira da crianca dentro e fora da
sala.

Lowenfeld & Brittain (1977, P.ZO) di-
zem que a génese da crianca em relacdo ao
desenho comega com os primeiros rabiscos
feitos desajeitadamente e vai evoluindo, apu-
rando-se, de modo paralelo a prc'ﬁ)ria evolu-
¢do da crianga no decorrer da idade.

Assim, o desenho evidencia as ideias

que as criangas constroem sobre o0 mundo a

sua volta, destacando o processo da constru;

do de conhecimentos por elas vivenciado. E

azendo uso da Iinguagem grafica que elas

reconstroem a realidade externa e adéquam-
-na a sua realidade interna.

No caso do desenho, e da crianga, o
que esse representa € aquilo que a crianca
materializa como imagens mentais a partir
daquilo que ela conhece e tem registrado na
memoria, com o acréscimo ainda da imagina-
¢do. Assim, quando uma crianca desenha, ela
ndo o faz pela observagao de algo, mas sim
daquilo que tem na memoria ou do que gera
a sua imaginagdo.

De acordo com Ferreira (2008), Vygot-

sky sempre considerou a linguagem como

onto essencial ou mesmo chave para a in-

ermediacdo entre as pessoas. E por meio

dos signos expressos na linguagem que os
individuos se entendem uns com os outros.

Em relagdo ao desenho da crianga,
por ser autoexplicativo, exige para sua com-
preensdo a intermediacdao da fala. Ainda de
acordo com o autor os significados de um
desenho infantil ndo estao propriamente nas
figuras, mas sao dados pela linguagem, ou
seja, € a fala o instrumento que possibilita
formgs mais complexas de percepc¢do cogni-
tiva. E por meio da fala - além dos sentidos
- que a crianga comeca a perceber o mundo.

Ferreira (1998) diz ter sido motivada
na conducdo da sua pesgwsa pela consta-
tacdo da vulnerabilidade do desenho infan-
til face as diferentes "leituras" e apreciacdes
realizadas nao s6 pela escola, mas também
pela familia. Leituras essas que a autora con-
sidera aleatorias e subordinadas a uma visao
redutiva, na qual o desenho € reduzido a sim-
ples reproducdo de |ma%\elns dos objetos cir-
cundantes no cotidiano. No entanto, diz:

Os desenhos tém significados atri-
buidos pela propria crianga que desenha, e
estd tem a intencdo de representar alguma
coisa, dirigida por uma série de representa-
¢Bes e crencas advindas de seu meio cultu-
ral. A atividade do desenho pode indicar os
multiplos caminhos que a crianca usa para
registrar percepc¢bes, conhecimentos, emo-
cOes, vontade, imaginacdo, memoria no de-
senvolvimento de uma forma de interacdo



social, apropriada a suas condices fisicas,
psiquicas, historicas e culturais.”O desenho
da crianca ndo é entdo um codigo que outros
podem entender. Sua decifragdao exige um di-
alogo entre a crianca, autora do mesmo, € o
adulto, o intérprete™ (FERREIRA, 1998, p.45).

A dificuldade da interpretacdo por par-
te do adulto, por outro lado, comega exata-
mente pelo fato de que a crianca ndo dese-
nha aquilo que ela vé, e que o adulto poderia
estar vendo também, mas sim aquilo que ela
imagina, e que esta fora do campo de com-
preensao do adulto.

Continuando com Ferreira (1998), vé-
-se que a crianca em idade pré-escolar em
seu desenho carece de uma visao mais acu-
rada, pois ela tem uma forma peculiar de ex-
pressar aquilo que vé, e ndo figura um objeto
a maneira do adulto. Isso nao significa na-
bilidade para desenhar, mas sim a posse de
outros meios de figuracao, condizentes com
seu desenvolvimento, e que a satisfazem.

A autora lembra que outros autores
situam a habilidade da crianca e evoluc¢do de
seu desenho em etapas, fases e estagios, se-
guindo uma linha maturacionista, que dispde
0 desenvolvimento ao longo de fases de ma-
turagdo. Mesmo assim, saindo da garatuja e
evoluindo até atingir a representacdo do real,
as criangas sempre desenham o que sabem e
nao o que veem do objeto.

E de Ferreira (1998) ainda as coloca-
¢Oes no sentido de que se fosse apenas para
reproduzir o plano real, talvez ndo houvesse
necessidade da imaginacdo, mas apenas de
observacdo. A imaginagao existe para adap-
tar o individuo a esse plano. A criagdo exige
inadaptacdo, pois ela procura suprir ou entdo
adaptar o individuo a realidade.

E criando que a crian¢a constroi seus
elementos de figuracdo para apropriarse da
realidade e poder manipular as imagens dos
objetos reais. O ambiente cultural tem in-
fluéncia muito grande neste aspecto, sendo
que, quanto maior for, mais possibilidades
fornece a crianga a capacidade de criar figu-
ragdes.

Em resumo, a imaginacdo, a realidade
cotidiana e a figuracdo, mediada pelas pa-
lavras, fundem-se num processo complexo
compondo o desenho daquilo que a crianc¢a
conhece.

2,4 O TRABALHO COM DESENHO NA
EDUCACAO INFANTIL

O trabalho com a arte é um elemen-
to fundamental na educacdo, por possuir por
despertar e expressar uma diversidade de
sentidos, sentimentos e imaginacao.

Martins (1998, p. 34) afirma que, “an-

tes mesmo de saber escrever, 0 homem ex-

pressou e interpretou o mundo em que vivia
ela linguagem da arte. O autor cita a impor-
ancia da arte dentro e fora das escolas:

~_Assim a arte é importante na escola,
principalmente porque ¢é importante fora
dela. Pode ser um conhecimento construi-
do pelo homem por meio dos tempos, a arte
é um patrimoénio cultural da humanidade
e todo ser humano tem direito ao acesso a
esse saber. (MARTINS, 1998, p.13).

~ Em complemento as citagbes acima
Martins (1998) vé a arte como importante fer-
ramenta do ensinar e aprender.

Transformar as atividades isoladas
das aulas de arte em ensinar/aprender arte
por meio de projetos, criando situagdes de
aprendizagem por meio de sequéncias arti-
culadas continuamente avaliadas e relampe-

jadas, pode se converter numa eficiente ati-

tude pedagodgica (MARTINS, 1998, p.158).

A arte proporciona, essa possibilidade
de magnitude, tornando seu olhar cada vez
mais aberto ao que se ja tem e ao novo.

As manifestacdes artisticas criam sem-
pre oportunidades para inUmeras brincadei-
ras. A diversidade de experiéncias culturais
favorece brincadeiras coletivas e dao opor-
tunidades para as criangas se relacionarem.
Tais experiéncias no campo das artes devem
fazer parte da vida diaria das criancas na pro-
gramacao curricular. (BRASIL, 2012, p.45).

E preciso oferecer as criangas os di-
Versos recursos, expandindo o repertorio in-
fantil, possibilitando situa¢des que a crianga
consiga se expressar, criar, refletir, explorar,
comparar entre tantas outras conquistas.

E importante organizar informacdes
sobre arte, utilizando artistas e producdes
documentos e acervos, para que percebam a
variedade existente de producdes artisticas e
concePgées estéticas existentes nas diferen-
tes culturas.

Convidar artistas da comunidade para
divulgar a arte que dominam. Inserir na pro-
gramacao curricular de cada agrupamento
0s elementos necessarios para enriquecer a
cultura artistica das crianc¢as. Dispondo des-
se conhecimento cultural sobre as artes, as
crlan(éas podem recria-las em suas brincadei-
ras. (BRASIL, 2012, p.45)

Barbosa (1990) complementa a citacdo
anterior ao se referir a necessidade de prepa-
rar as criangas para apreciar o fazer artistico:
Se nds prepararmos as criancas para lerem
imagens produzidas por artistas, preparare-
mos para ler as |ma§ens ue as cercam em
seu meio ambiente (BARBOSA, 1990, p.20)

~ Conforme citado por Barbosa (1990)
“se nos prepararmos”, evidenciando a fun¢ao
do educador que é estimular a criatividade,
por isso a importancia desse profissional ter
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uma linguagem clara e focada, observando
sua teoria a pratica, percebendo que essa
teoria colocada em pratica se constroi novas
percepgbes novos conhecimentos.

. O espaco da arte-educacao € essencial
a educa¢do numa dimensdo muito mais am-
pla, em todos os seus niveis e forma de ensi-
no. Ndo € um campo de atividades conteudos
e pesquisas de poucos significados. Muito
menos esta voltado apenas para atividades
artisticas. E territério que pede presenca de
muitos, tem sido profundo, desempenha pa-
pelintegrador plural e interdisciplinar no pro-
cesso formal e ndo formal da educagdo. Sob
esse ponto de vista, a arte educadora poderia
exercer um |?agel de agente transformador
(VARELA in FERRAZ e FUSARI, 1999, p. 17).

Ostetto (2000) reforca a necessidade
do planejamento escolar, da disposicdo de
toda equipe para realizacdo de um trabalho
significativo.

O planejamento educativo deve ser
assumido no cotidiano como um processo de
reflexdo, pois, mais do que ser um papel pre-
enchido, € atitude e envolve todas as acdes
e situagoes do educador no cotidiano do seu
trabalho pedagogico. Planejar € essa atitude
de tracar, projetar, programar, elaborar um
roteiro para empreender uma viagem de co-
nhecimento, de interacdo, de experiéncias
multiplas e significativas para com o grupo
de criancas. (OSTETTO, 2000, p.177).

Quando se utiliza dos recursos dida-
ticos da arte, se tem como finalidade a apro-
ximacdo da realidade dos alunos aos temas
apresentados pelo professor.

O profissional ligado ao trabalho com
artes precisa ter consciéncia de que_impor
um desenho pronto a uma crian¢a ndo per-
mite de maneira alguma que ela exercite seu
pensamento, raciocinio e muito menos sua
personalidade, oportunidade de escolha.

O objetivo € também preparar o su-
jeito-educador, também criador, no caminho
da percepcdo de zonas reais e proximais, na
expectativa de que possa planejar adequada-
mente. Planejamento apoiado pela observa-
¢do apurada, pelo registro pessoal da pratica
vivida, pela reflexdo de sua agdo e pela ava-
liacdo somatdria e continua que alimenta o
replanejamento (MARTINS, 1998, p. 1)

A crianca ndo precisa de modelos pré-
-fabricados, ela precisa de oportunidades de
construir seus proprios desenhos, seu pro-
FFIO traco. llustra Barbosa a esse pensamen-

o:

E preciso que os professores saibam
que ndo é qualquer método de ensino da
arte que corresponde ao objetivo de desen-
volver a criatividade, da mesma maneira que
é preciso |localizar a arte da crianga no com-
plexo mais totalizante da criatividade geral
do individuo. (BARBOSA, 1990, p. 89).

O professor precisa ser o maior incen-
tivador para o fazer artistico, quanto mais
ele despertar a curiosidade e o prazer infan-
til, mas ele tornara esses momentos com o
trabalho com artes interessante e produtivo
para as criancas. Ele precisa ter o desejo de
ensinar e fazer com as criancas, colocar as
mdos na tinta, desenhar e se Sujar com elas,
tornando esses momentos magicos inesque-
civeis.

Para que ocorra o fascinio entre o am-
biente escolar e a crianga, o desenho produ-
zido pelo aluno precisa ser valorizado para
que ela se sinta parte integrante do ambien-
te, favorecendo o desenvolvimento como ci-
daddo de fato. Isso a faz interagir e apreciar
a propria producdo e a de outros, criangas ou
adultos, e para que ocorra é necessario pla-
nejamento e valorizacao Bor parte do edu-
cador mediante projetos bem elaborados e
exposi¢cdes com as producdes conseguidas
para que haja uma reflexdo da arte.

Portanto, a formacgdo dos educadores
deve visar a conscientizacdo de que o dese-
nho infantil é parte fundamental nas diver-
sas linguagens existentes dentro da propos-
ta pedagégica e ndo s6 mera brincadeira de
crianca, para que o desenho tenha papel sig-
nificativo na sociedade é preciso que hajaum
movimento em favor das producGes infantis
dentro da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar com o desenho exige muito
conhecimento a respeito do desenvolvimen-
to da crianga. As criangas manifestam seus
sentimentos, suas emoc¢des quase sempre
por meio dos desenhos.

E através do desenho que as criancas
conseguem soltar sua imaginacdo e repre-
sentar o que esta a sua volta. Portanto, ter
um olhar diferenciado sobre as produ¢des
artisticas das criancas percebendo-a como
uma manifestacdo de seu desenvolvimento
cognitivo e afetivo pode ser um diferencial
deste segmento educacional.

Nesse sentido, é importante para o
professor ter conhecimento sobre os signifi-
cados do desenho para a crian¢a, bem como
das suas fases de desenvolvimento em rela-
¢do ao desenho, para que ele possa entdo, de
um lado acompanhar o desenvolvimento e o
desenho natural, e de outro, ter condi¢des de
contribuir para o desenvolvimento do dese-
nho cultivado.

Além das situacdes propostas em sala
de aula, na rotina escolar, aimportancia dada
as atividades que envolvem desenho em casa
também influenciam o desenvolvimento in-
fantil. A familia que possibilita a crianca aces-
so aos mais diferentes materiais, pode garan-
tir experiéncias significativas, pois ampliam e



enriquecem o repertorio visual e manipulati-
vo da crianca.
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