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A ARTE E A MUSICALIZACAO NA EDUCACAO INFANTIL
LUCIANA RUFINO

RESUMO

A arte e a musicalizagdo sdo impor-
tantes na educaféo infantil por contribuirem
para o desenvolvimento cognitivo, motor e
socioafetivo das criangas. Por meio da arte,
as criancas tém a oportunidade de se expres-
sarem, desenvolverem a criatividade, a ima-
imagéo e a percepcdo visual, tatil e espacial.

|ém disso, a pratica artistica também ajuda
a desenvolver a coordena¢do motora fina e
a lateralidade. Ja a musicalizagdo contribui
para a percepc¢do auditiva, ritmica e melddica,
além de estimular a memoria, a atencdo e a
concentragdo. Através da musica, as criancas
aprendem a trabalhar em grupo, a respeitar
as diferengas e a desenvolver a sensibilida-
de e a expressdo corporal. Ambas as praticas
podem ser exploradas de forma Iddica e cria-
tiva, em atividades que envolvam desenho,
pintura, colagem, modelagem, teatro, danca,
canto, percussdo e instrumentos musicais
adaptados para a idade das criancas.

Palavras-chave: Arte; Desenvolvimen-
to Cognitivo; Musicalizacao.

INTRODUCAO

~Amusica € uma linguagem particular e
especifica, que se traduz em formas sonoras
carregadas de expressao, sentimentos, pen-
samentos e sensa¢es. Uma das principais
formas de expressao humana, e esta presen-
te em todas as culturas, nas mais variadas si-
tuagdes rituais de um povo, imprimindo atra-
ves de sua manifestacdo a marca gdeste povo,
de seu tempo, de sua histéria. E, portanto,
este aspecto ritual e cultural da manifesta-
cao musical que explica a sua importancia no
contexto educacional, mas o trabalho efetivo
e significativo com musica na escola tem, his-
toricamente, encontrado certa dificuldade.

_ Todos ouvem, gostam, apreciam, com-
partilhnam, ela traz ao individuo sensagoes de
alegria, tristeza, vitdria, recordacdes, sau-
dades, etc.; exteriorizando emogdes, conse-

uindo integrar- se ao intimo e adquire signi-
icacdes dos modos pelos quais o individuo
participa da atividade humana.

~ Como uma pratica cultural e humana,
a musica “passa uma mensagem e revela a
forma de vida mais nobre, a qual a humani-
dade almeja” (Faria,2001, p. 4). Ela demonstra
emoc¢do, ndo ocorrendo apenas no incons-
ciente, mas toma conta das pessoas, envol-
vendo-as trazendo lucidez a consciéncia.

Para conceituar Musica, portanto, €
necessario compreendé-la como produto
historico e cultural, determinado pelo contex-
to social de diferentes formas, concepcdes e

visdes de mundo. Ciéncia, Arte, Linguagem,
ndo ha um conceito fixo e imutavel, uma de-
finicdo absoluta para o que seja MUsica, mas
uma variedade de interpreta¢des, de acep-
¢des, que estdo a todo tempo reconstruindo-
-se, resinificando-se, de tempos em tempos,
atribuindo a Musica, o que acreditamos ser
0 seu carater mais rico, sua infinidade, sua
pluralidade, sua variedade, dinamica, enfim,
suas possibilidades ilimitadas.

Justifica-se o tema em questdo devido
ao fato de que na Educagao Infantil, a musica
é utilizada de forma ludica e na maioria das
atividades, fazendo com que as criancas te-
nham conhecimento da linguagem musical
desde bebés.

E necessario repensar e definir o lugar
da musica na escola, como produto cultural
e historico ao qual as criangas tém direito ao
acesso, valorizar praticas musicais desde a
educacdo infantil.

A musica deve ser concebida como
uma linguagem que se organizada e funda-
mentada culturalmente, ela € uma pratica so-
cial. Deve ser considerada na educagdo, nao
como musica pela musica, mas como instru-
mento de educagdo, no qual deve ser relacio-
nado as praticas cotidianas dos alunos, pois a
mesma contribui além do processo de ensino
aprendizagem, mas também para formagao
da prépria cidadania.

~ Afuncdo da escola em relagao a musi-
ca é oferecer a crianca a maior quantidade de
oportunidades para que esta possa estabele-
cer um contato profundo com a musica viva
e em geral com o0 mundo dos sons, seja can-
tando, movimentando-se, executando ritmos
com expressdes corporais ou instrumentos
musicais.

Torna-se imprescindivel, portanto, fa-
zer, uma analise reflexiva das Bréticas peda-
gobgicas, experimentando possibilidades atra-
vés da musica e desenvolvendo uma acao de
rede de conhecimentos, articulando teoria/
pratica, fundamentada no principio da in-
terdisciplinaridade. Para tanto, € necessario
garantir condi¢bes de formacgao aos profes-
sores, de recursos e es%a,gos para aplicacao
da proposta, como também, colocar efetiva-
mente em pratica, as leis, documentos, teo-
rias, que ha décadas foram elaboradas para
uma formagdo integral e desenvolvimento
pleno de nossas criangas.

A MUSICA COMO FERRAMENTA PARA
DESENVOLVER A COMPETENCIA INTERCUL-
TURAL NA SALA DE AULA

A aquisicao de competéncia intercultu-



ral no campo educacional é considerada um
desafio para a convivéncia, sendo, portanto,
condi¢do necessaria a busca de espagos co-
muns de interacdo e comunicagdo entre os
diversos agentes envolvidos no processo en-
sino-aprendizagem. Como aponta Vila (2012),
o verdadeiro significado intercultural € dado
pela légica da inclusdo, e ndo da integracao.
A educacdo inclusiva vem sendo discutida e
contextualizada desde a década de 1990 na
Conferéncia Mundial sobre Educacdo para
Todos realizada na Tailandia (UNESCO, 1990).

Sob esse ponto de vista, a educag¢do in-
clusiva foi amplamente abordada por Lubet
(2009), que destaca os problemas historicos
que encontramos na educagdo musical a par-
tir da inclusdo de pessoas com necessidades
de apoio educacional na escola. Da mesma
forma, Gilboa e Ben-Shetrit (2009) trabalham
a educagdo inclusiva no campo da musico-
terapia, com o objetivo de examinar como
a musicoterapia em grupo se desenvolve na
companhia de criangas.

Numerosos estudos (Bamford, 2006)
sustentam que a musica possui qualidades
que promovem a inclusdo social. Com isso se
refere a todos os tipos de inclusdo ou classe
religiosa, racial ou social. Da mesma forma, a
obra de Dillon $2007) aborda a musica a par-
tir de seu signiticado na direcdo da transfor-
magcao. Por meio de uma metodologia quali-
tativa, o autor examina experiéncias musicais
na forma como Professores, paises e alunos
encontram significado na educagao musical.
Com isso, a musica torna-se objeto de uma
experiéncia, facilitando a inclusdo social,
parte da abordagem de pertencimento que
possui. Portanto, considera-se fundamental
educar pela musica a partir da escuta, canto,
mtgrp)nretagéo, criacdo (improvisagao-compo-
sicao).

~ Tendo enfocado as qualidades que a
musica possui para o desenvolvimento da
competéncia intercultural, observa-se que,
por meio do conhecimento de outras cultu-
ras, ela se desenvolve.

Segundo Saez (2004), a competéncia
intercultural refere-se a uma combinacdo de
habilidades especificas gerais que ajudam a
formar cada cidaddo. Estas capacidades ma-
terializam-se na aquisicao de atitudes positi-
vas face a diversidade cultural, na promogao
de competéncias de comunicagdo para uma
interacao eficaz entre pessoas de diferentes
culturas e no desenvolvimento da capacida-
de de compreensdo da prépria cultura.

Apesar das dificuldades que a mudan-
¢ca cultural acarreta, é justamente a necessi-
dade que reside na importancia de buscar
espacos de interacdo e comunica¢do entre
todos os participantes do processo de ensino
e aprendizagem, a fim de transformar a es-
cola em um Tocal mais inclusivo. Um aspecto
necessarlozpara essa mudanga, Como aponta
Sandoval (2011), € tomar consciéncia do im-

portante papel que os alunos desempenham
coTno agentes de transformacdo educacio-
nal.

Nos ultimos anos, a educacao musical
vinculou o conceito de musica popular ao de
competéncia intercultural, talvez por acredi-
tar que o conhecimento de diferentes tipos
de musica popular de todo o mundo propor-
cionara educacao intercultural.

A génese do comportamento musical
comeca antes do nascimento. Isso revela que
a participa¢do musical se desenvolve na vida
infantil por meio da interacdo social compar-
tilhada. Este fato destaca o valor da musica
como ferramenta para aprimorar a compe-
téncia intercultural por meio da interacdo
musical apropriada.

A musica contribui para desenvolvi-
mento dos conceitos de sociedade e cultu-
ra, sendo uma ferramenta valiosa gara de-
senvolver a educacdo intercultural Segundo
Lopez de Arenosa ‘(.2009, p. 14): “Ha cada vez
mais vozes na antropologia a respeito do ca-
rater inato da linguagem musical”.

, UM BREVE HISTORICO A RESPEITO DA
MUSICA NO CONTEXTO EDUCACIONAL

Para compreendermos o contexto
atual do trabalho com a musica na Educacao
Publica no Pais, € importante lembrar a traje-
toéria das politicas educacionais que, a partir
dos anos 90, promoveram grandes mudan-
¢as e conquistas para o ensino, no que diz
respeito a formacdo integral do individuo, e
0 papel da educa¢ao musical nesse processo.

Em 1996, a Elaboraééo e implementa-
do da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
acional (Lei 9.394/96) estabeleceu os deve-

res do estado com a Educacdo no pais, assim

como determinou o modo organizacional,

as metas e as concepg¢des que norteariam a

Educa¢do de um modo geral:

Titulo Ill da LDB, do direito a educacao
e do dever de educar, no Art. 4

O dever do Estado com educagdo es-
colar publica sera efetivado mediante a ga-
rantia de:

| - Ensino fundamental, obrigatorio e
gratuito, inclusive para os que a ele nao tive-
ram acesso na idade propria;

_ Il - Progressiva extensao da obrigato-
riedade e gratuidade ao ensino médio;

Il - atendimento educacional especia-
lizado gratuito aos educandos com necessi-
dades especiais, preferencialmente na rede
regular de ensino;

IV - Atendimento gratuito em creches
e pré-escolas as criangas de zero a seis anos
de idade

IX - Padrdes minimos de qualidade de
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ensino, definidos como a variedade e quanti-
dades minimas, por aluno, de insumos indis-
pensaveis ao desenvolvimento do grocesso
de ensino-aprendizagem. (LDB, 1996)

A LDB, pela primeira vez traz em seu
texto a preocupacao com a formagdo integral
do educando, e torna-se um marco legal para
a nova concepc¢do de educagdo e para deter-
mina¢bes de qualidade a serem garantidas
pelo poder publico,

Art. 22. A educacdo basica tem por
finalidades desenvolver o educando, asse-
gurar-lhe a formagdo comum indispensavel
para o exercicio da cidadania e fornecer-lhe
meios para progredir no trabalho e em estu-
dos posteriores (LDB, 1996)

Em 1997, o Ministério da Educacdo e
do Desporto elabora os Parametros Curricu-
lares Nacionais, trazendo uma proposta para
o trabalho musical nas escolas de ensino fun-
damental, numa perspectiva de formacao
gue dé oportunidades de participagdo efetiva

os alunos como ouvintes, intérpretes, com-
positores e improvisadores. Nesse sentido,
a musica é concebida como fundamental na
formacdo de cidaddos e a escola, como lugar
de interacdo, de incentivo a participagdo em
variadas manifestacdes musicais, proporcio-
nando uma vivéncia cultural rica e ampla.

Para que a aprendizagem da musi-
ca possa ser fundamental na formacdo de
cidaddos é necessario que todos tenham a
oportunidade de participar ativamente como
ouvintes, intérpretes, compositores e impro-
visadores, dentro e fora da sala de aula. (BRA-
SIL, 1997, p.77)

Os Parametros Curriculares Nacionais
propdem um trabalho neste sentido, conside-
rando a comunicacdo e expressao em musi-
ca, que abrange interpretacdo, improvisagao
e composi¢do, a apreciacao significativa que
abrange escuta, envolvimento e compreen-
sdo da linguagem musical, e a musica como
Produto cultural e historico, mas a grande di-

iculdade esta na pratica efetiva nas escolas
e nas complexidades do cenario educacional.

Dois anos apos a publicacdo da LDB
e atendendo as determina%ées desta lei, o
Ministério da Educacdo publica o Referencial
Nacional Curricular para a Educacdo infantil,
referente a creches, entidades equivalentes,
pré-escolas e integra a série de documentos
dos Parametros Curriculares. O objetivo des-
te referencial era auxiliar o professor, na rea-
lizagdo do trabalho pedagogico diario com as
criangas pequenas.

Para que as criangas possam exercer
sua capacidade de criar € imprescindivel que
haja riqueza e diversidade nas experiéncias
que lhe sdo oferecidas nas instituicBes, se-

jam elas mais voltadas as brincadeiras ou

as aprendizagens que ocorrem por meio de
uma intervencao direta. (BRASIL, 1998, p.27)

' Nos documentos do RCNEI, a vivén-
cia musical pode proporcionar a crianca, a
integracdo de experiéncias que passam pela
pratica e pela percepgao, como por exemplo:
aprender, ouvir e cantar uma cangao, reali-
zar jogos de mdao ou brincar de roda. Dessa
maneira por meio do desenvolvimento e da
compreensao dessas atividades, as criangas
atingem patamares cada vez mais sofistica-
dos de compreensao de mundo, ressignifi-
cando-o, apreendendo-o.

As Diretrizes Curriculares Nacionais
elaboradas anteriormente pelo conselho (Re-
solucdo CNE/CEB n° 1/99 e Parecer CNE/CEB
n° 22/98) em conjunto com varias esferas
sociais, também foram imprescindiveis para
as conquistas acerca da qualidade e para_o
fortalecimento das conceBgoes de formacdo
integral dos educandos, abrindo espago para
a valorizacao significativa do patriménio cul-
tural e artistico.

] Art. 3° O curriculo da Educacao Infantil
é concebido como um conjunto de praticas
que buscam articular as experiéncias e os
saberes das criangas com os conhecimentos
que fazem parte do patriménio cultural, ar-
tistico, ambiental, cientifico e tecnoldgico, de
modo a promover o desenvolvimento inte-
gral de criancas de 0 a 5 anos de idade.

Apesar de quase duas décadas de im-
lementacdo da LDB, e de todos os documen-
os institucionais relacionados ao curriculo
da Educacdo Basica, ainda hoje notamos cer-
ta dificuldade no trabalho efetivo com a mu-
sica na sala de aula. Seja devido a concedpgéo
equivocada de atribuir a musica na Educa-
cao infantil um carater meramente ritual ou
restrito ao uso de instrumentos (bandinhas),
Oou na omissdo por parte das Escolas de En-
sino fundamental que privilegiam apenas o
conhecimento cientifico, o ensino das lingua
Portuguesa e matematica, em detrimento da
inguagem artistica.

A aprovacdo da Lei n°® 11.274/2006,
que trata da inclusdao de criancas de seis
anos no _ensino fundamental como tentativa
de ampliar a escolarizagdo vém apenas agra-
var esta problematica, promovendo a retira-
da do fazer artistico na formacdo integral da
crianca e comprometendo seu momento pri-
mordial do desenvolvimento que é a educa-

do infantil. No lugar de garantir educacado in-
antil de qualidade ou ao menos garantir nas
escolas de ensino fundamental, condi¢des
minimas para a formacao de criangas de seis
anos, assim ComMo espagos e recursos especi-
ficos para a faixa etaria e formagao adequa-
da para os professores, essa decisao politica
constituiu-se mera medida administrativa.

O que ocorre, na pratica com essa mu-
danca, é a obrigatoriedade do Estado a ofe-
recer acesso ao ensino fundamental para as
criangas ja aos seis anos, que de certa forma
parece ser uma conquista considerando o
elevado numero de criang¢as nesta faixa eta-



ria fora da escola por falta de oferta de va-
gas. Porém, essa medida diminui o tempo de
vivéncia na Educac¢do Infantil antecipando a
escolariza¢do das criancas.

A lei n° 11.769, representa um impor-
tante marco referencial para a institucionali-
zagdo e valorizacdo do ensino da musica efe-
tivamente. Sancionada em 18 de agosto de
2008, o0 ano de 2012 seria a data limite para
que a musica constasse como contedo obri-
gatorio na érade curricular de todas as insti-
tuicdes de Educacdo Basica.

) Na pratica, o que esta lei pode garantir
é um olhar para as necessidades de formacao
dos educandos no sentido pleno, de acesso e
manipulacdo da arte e do patrimonio cultu-
ral, de modo que os principios estéticos da
educacdo sejam considerados, valorizados e
garantidos a todos, desde a Educacdo Infantil
te <|:omp|ementando-se no Ensino Fundamen-
al.

O trabalho com musica deve conside-
rar, portanto, que ela € um meio de expressdo
e forma de conhecimento acessivel aos bebés
e criangas, inclusive aquelas que apresentem
necessidades especiais. A linguagem musical
€ excelente meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da autoestima e au-
toconhecimento, além de poderoso meio de
integracdo social. (BRASIL, 1998, p.49)

No que diz respeito a Educagao Infantil
e ao trabalho realizado com a musica nesta
modalidade de ensino, € preciso lembrar que
as criangas entram em contato com a cultura
musical muito cedo, portanto ha que se po-
tencializar o acesso a Educag¢do musical nos
espacos escolares da infancia, e considerar
também a importancia de continuidade, de
integracdo do ensino musical no contexto das
séries iniciais rompendo com os paradigmas
que tratam a musica como produto pronto
em vez de conhecimento a ser construido.

Ha que se considerar ainda, a concep-
¢do inadequada de educacgdo infantil, como
pré-escolarizardo, presente em muitas ins-
tituicBes, restritamente pautadas na alfabe-
tizacdo e nos conhecimentos matematicos,
deixando de lado o ludico, o brincar, o mo-
vimento, o fazer musical e artistico, repro-
duzindo praticas conteudistas e suprimindo
etapas |mBrescmdlvels no processo de apren-
dizagem. Dessa forma pode-se romper com a
visdo que culpabilidade somente a modalida-
de ensino fundamental pelo desaparecimen-
to do trabalho musical nas escolas, tendo em
vista que, muitas escolas de educac¢do infan-
til antecedem este processo, contrariando a
sua propria identidade infantil.

A crianca € um ser “brincante” e, brin-
cando, faz musica, pois assim se relaciona
com o mundo que descobre a cada dia. Fa-
zendo musica, ela metaforicamente, “trans-
forma-se em sons”, num permanente exer-

cicio: receptiva e curiosa, a crian¢a pesquisa
materiais sonoros, “descobre instrumentos”,
inventa e imita motivos melodicos e ritmicos
e ouve com Brazer a musica de todos os po-
vos. (BRITO, 2003, p. 35)

O Referencial Curricular Nacional para
a Educacado Infantil, propde uma reflexao so-
bre estes procedimentos contraditorios, pre-
sentes em muitas instituicdes de educacdo
infantil, numa perspectiva de formagdo que
considera a importancia do contato intuiti-
VO e espontaneo com a expressdao musical
desde os primeiros anos de vida para o pro-
cesso de musicalizagdo, o respeito ao modo
de perceber, sentir, pensar, em cada fase do
desenvolvimento humano e contribuir para
que a construcdo do conhecimento musical
se dé de modo significativo, como também :
“a possibilidade de vivenciar e refletir sobre
questdes musicais num exercicio sensivel e
expressivo que também oferece condicbes
ara o desenvolvimento de habilidades, de
ormulacdo de hipdteses e conceitos.” (BRA-
SIL, p. 48)

~ Ouvir masica, aprender uma cangao,
brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,

jogos de mado, etc., sao atividades que des-

pertam, estimulam e desenvolvem o gosto
pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressao que passam pela
esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender
musica significa integrar experiéncias que
envolvam a vivéncia, a percepgdo e a refle-
xdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados. (BRASIL, p. 48)

Nessa perspectiva de ensino, consi-
dera-se a Educaﬁéo Musical, segundo Brito,
(2003), “um trabalho pedagogico que se pode
realizar em contextos educativos nos quais a
musica € entendida como um processo con-
tinuo de construcdo que envolve perceber,
sentir, experimentar, imitar, criar, refletir”.

., A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL: A
PRATICA NA SALA DE AULA

Os seres humanos sdo programados
para serem sensiveis aos padrées sonoros,
e essa sensibilidade permite que a musica
promova a comunicacdo e a imaginagdo nas
criangas. Mesmo antes de os bebés falarem,
seu balbucio e sons ajudam a desenvolver as
vias neurais necessarias para ouvir e falar. Os
bebés que ouvem uma linguagem dirigida e
responsiva a eles balbuciam mais e tém voca-
buladrios maiores quando sdo criang¢as. Quan-
do ouvem e veem outras pessoas cantando
como parte da vida diaria, as criancas rapi-
damente adquirem o habito, usando o som
para explorar novas maneiras de compreen-
der ou descrever o mundo ao seu redor.

E também nesses primeiros anos que
as criancas aprendem a expressar e adminis-
trar seus sentimentos, bem como a descobrir
como ler as expressdes e os sentimentos das
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outras pessoas, compreendendo como as
outras mentes funcionam. Por meio da mu-
sica, as criancas podem inventar jogos, can-
¢Oes e historias que as ajudam a controlar
Seus sentimentos.

__Infelizmente, muitos educadores da
primeira infancia tém pouca preparacdo ou
experiéncia com a implementacdo da educa-
¢ao musical em suas salas de aula.

~ A musica pode desempenhar um pa-
pel importante na Educacdo Infantil, desde
que seja explorada e planejada de maneira
adequada. Diversos fatores influenciam nes-
se contexto, como a cultura do professor,
suas experiénciags de vida e seu conhecimen-
to de mundo. E importante lembrar que as
criancas usam a musica de forma esponta-
nea, e que ela pode ser usada para fomentar
a interacdo e a socializacdo entre elas, alem
de contribuir para a parte ludica, memoria e
criatividade.

A presenca da musica na educacao in-
fantil pode contribuir para o desenvolvimen-
to da memoria e da inteligéncia, bem como
para a inclusao de criancas com deficiéncia,
pois ela ndo cobra nada da crianga, ndo pres-
siona e pode ser um recurso relaxante. Alem
disso, a musica pode ajudar no desenvolvi-
mento social e na convivéncia com as pesso-
as ao redor.

De acordo com Brito (2003), as canti-
gas de ninar, can¢des de roda, parlendas e
outros tipos de expressao musical sao extre-
mamente importantes na educac¢do infantil,
auxiliando na interagdo da crianga com dife-
rentes repertdrios musicais. Para que o tra-
balho com musica seja bem-sucedido, é fun-
damental que o educador respeite o aluno e
seus conhecimentos prévios sobre a musica,
incentivando-os a mostrar o que ja sabeme a
descobrir mais.

A musica € uma ferramenta importan-
te na construcdo do conhecimento do aluno,
pois ndo faz diferenca entre as pessoas, sen-
do acessivel a todos. Ela ndo é uma atividade
mecanica, mas sim planejada e contextuali-
zada, incentivando a crianga a improvisar,
experimentar e inventar. O professor deve
levar a musica a sala de aula ndo apenas
com o objetivo de formar musicos, mas tam-
bém de enriquecer a experiéncia de vida das
criancas, permitindo que elas mergulhem em
diferentes culturas e desenvolvam seu inte-
lecto. O foco principal deve ser o presente, o
conhecimento e o progresso do aluno como
individuo, visando caminhos que levem a sua
evolucao (GODOI, 2003).

Cabe também ao professor sempre
manter uma postura perante o aluno no mo-
mento de ensinar musica, sempre interagin-
do com eles, agindo de maneira alegre, entu-
siasmada, mostrando o seu propriointeresse
ao aluno, independente de saber cantar bem
ou ndo (FELICIANO, 2012).

A musica dentro da educacao Infan-
til serve para motivar o interesse da crianga
seja em gualquer faixa etaria (desde o zero
ano de idade até o fim da vida). Dentro da
sala de aula quando trabalhada aumenta a
sensibilidade das criancas, a capacidade de
concentragao, desenvolver o raciocinio 16gi-
co matematico e a memoria, além de ser um
forte desencadeador de emocdes.

“Quando a musica é utilizada desde
cedo em ambientes onde se priorizam a edu-
cagao é certo o estabelecimento de rela¢des,
pols as criangas constroem um repertério
que permite iniciar uma forma de comunica-
¢ao por meio dos sons”. (Brasil, 2002, p. 51).

O ensino da musica se estende por to-
das as areas da aprendizagem, pois quando
a crianga esta cantando, tocando ou ouvindo
uma musica esta aprendendo muitas coisas
como nogdes do folclore, de ciéncias, alfabe-
to, matematica, esquema corporal, aprende
uma infinidade de atividades que influencia-
rdo no processo de desenvolvimento da edu-
cacdo.

Qualquer proposta de ensino que
considere a diversidade precisa abrir eslpaéo
para o aluno trazer a musica para a sala de
aula, acolhendo-a, contextualizando-a e ofe-
recendo acesso a obras que possam ser sig-
nificativas para o seu desenvolvimento pes-
soal em atividades de apreciacdo e producdo.
A diversidade permite ao aluno a construcao
de hipoteses sobre o lugar de cada obra no
patriménio musical da humanidade, apri-
morando sua condi¢do de avaliar a qualida-
de das préprias producdes e as dos outros.
(BRASIL, 2001, p. 75).

Dentro da educac¢do infantil a musica é
uma das atividades mais utilizadas pelos pro-
fessores com o objetivo de ensinar as propos-
tas além de levar a crianca a aprendizagem,
também servem como objeto de descontra-
¢do e de divertimento. As criangas passam a
interagir com um processo de musicaliza¢dao
crescente, muito diferente do século passa-
do. Trabalhar com a musica na educacgdo in-
fantil faz com que as criancas sejam estimu-
ladas a experiéncia musical.

Loureiro (2003) afirma que pode e de-
ve-se reunir uma grande variedade de fontes
sonoras. Podem-se confeccionar objetos so-
noros com as criangas, introduzir brinquedos
sonoros populares, instrumentos étnicos,
materiais aproveitados do cotidiano etc., com
0 cuidado de adequar materiais que dispo-
nham de boa qualidade sonora e nao apre-
sentem nenhum risco a seguranc¢a de bebés
e criangas”.

_ E preciso que se valorize a escuta
musical, € o que aponta o RCNEI. A escuta
musical deve estar integrada de maneira in-
tencional as atividades cotidianas dos bebés
e das criangas pequenas. E aconselhavel a
organizacao de um pequeno repertorio que
durante algum tempo, devera ser apresenta-



do para que estabelecam rela¢gbes com o que
escutam. Tal repertdrio pode conter obras da
musica erudita, da musica popular, do can-
cioneiro infantil, da musica regional etc. A
musica, porém, ndo deve ser funcional como
pano de fundo permanente para o desenvol-
vimento de outras atividades, impedindo que
o siléncio seja valorizado.

Na educacdo infantil o trabalho com
musica deve ser mais detalhado, acompanha-
do da ampliacdo da capacidade de atencgdo e
concentra¢do das criangas. A musica deve e
pode propiciar o enriquécimento do conheci-
mento de varios aspectos referentes a diver-
sos conteudos e a produg¢do musical, ou seja,
instrumentos utilizados, géneros musicais, 0s
profissionais das areas estudadas.

A musica tem o poder de criar e libe-
rar emogdes e € assim um poderoso recurso
educativo, mas para ser de fato bem utilizada
a crlanﬁa precisa ter o habito de expressar-se
musicalmente desde os primeiros anos de
vida, para que a musica seja de fato parte da
sua vida. De acordo com (VISCONTI, BIAGIO-

NE, 2002, p. 39) para que isso aconteca:

O trabalho com a musica deve ser nor-
teado pela vivéncia dos elementos - ritmo e
som - de forma ludica, dando oportunidade
para que o educando sinta, pense e crie, uma
vez que esses elementos possuem todo o
material necessario para o desenvolvimento
fisico, afetivo e mental dos alunos.

A musica tem o poder de encorajar,
ndo importa qual forma de atividade, a crian-
ca sabe que O progresso consiste em reco-
mecar sempre e cada vez melhor.

CONSIDERACOES FINAIS

Os processos musicais, assim como as
diferentes praticas musicais utilizadas em de-
terminados tempos e lugares, também estdo
ancorados em crencas, tradicdes e valores
desses tempos e lugares; portanto, eles sao
sempre relativos. A musica tem valor porque
constitui um meio de envolvimento social e
cultural. E sobretudo uma manifestacdo do
contexto humano em que surge e existe.

A musica tem o poder de fortalecer
a conexdo entre o corpo e o cérebro, traba-
lhando juntos como uma equipe. Quando as
criancas dangam e se movem ao som da mu-
sica, elas desenvolvem habilidades motoras,
enquanto cantar as ajuda a praticar suas vo-
zes. A exposi¢do a musica ajuda a crianga a
aprender os sons dos tons e das palavras, au-
xiliando em seu processo de desenvolvimen-
to. E importante expor as crian¢as a musica
e jogos musicais suficientemente para aju-
da-las a desenvolver seu potencial em cres-
cimento musical real, pois a capacidade de
desenvolver habilidades musicais é influen-
ciada por fatores positivos e negativos.

Além dos beneficios cognitivos, a pre-

senca da musica na sala de aula é um espaco
ideal para aumentar o senso de identidade
e consciéncia cultural dos alunos. Quando os
alunos aprendem sobre musica, eles também
aprendem sobre lingua, cultura e histéria.
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