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RESUMO:

O tema de que trata este artigo, € uma
chamada aos educadores e a escola para a
reflexdo da pratica pedagdgica, no sentido
de se identificar as barreiras ao desenvolvi-
mento da criatividade nas artes visuais e a
necessidade de mudanca na educagdo. As ra-
z8es que justificam a necessidade de praticas
educacionais que possibilitem a cada aluno
desenvolver o seu potencial criador de forma
mais plena sdo varias. Uma delas diz respeito
ao atual momento da Historia, caracterizado
por um ritmo progressivamente mais acele-
rado de mudanca. Uma segunda razao € que
o perfil de profissional que esta sendo exi-
éido no mercado de trabalho hoje é o perfil

e um profissional criativo. O homem deste
tempo é chamado continuamente a buscar
novas alternativas para solucionar questoes
p.reselntes em seu dia-a-dia pessoal e profis-
sional.

Palavras-chaves: Arte visual. Pratica
pedagodgica. Criatividade.

1. INTRODUCAO

Segundo a pesquisa feita por Eunice
M. L. Soriano de Alencar, a necessidade de
se propiciar melhores condi¢des para o de-
senvolvimento do potencial criador tem sido
ressaltada, desde os anos 50, por autores
diversos, como Guilford (1950, 1971, 1979),
Mackinnon (1959, 1964, 1970), Rogers (1959),
e Torrance (1965, 1970, 1987, 1993, 1995).

A escola, como instancia de forma-
¢do da cidadania, assume sua func¢ao social
a0 garantir a todos o direito constitucional a
Educagdo Fundamental. O processo educati-
vo pressupOe o desenvolvimento integral e
qualitativo da pessoa. Dessa forma, o desen-
volvimento do potencial criador se faz mais
que necessario.

A aprendizagem que permite o desen-
volvimento da criafividade paralelamente ao
conhecimento em si, trabalha o ser humano
de forma mais integrada, pois esta preocu-
pada com todas as relacBes que este pos-
sa realizar durante a a¢do de aprender. Ela

ermite que este processo seja um estimu-
0 para novas transformacdes, recebendo o
conhecimento e construindo gradativamente
seu plroprlo repertorio interno, mental e sen-
sorial.

O criar em situa¢des de aprendizagem
acontece quando a crian¢a ou o jovem, ao
buscar seus conhecimentos e tentar resolver
situacBes de desafio, tem a possibilidade de
encontrar solucdes por vezes raras e inusita-

das, ou que simplesmente sugerem relagdes
até entdo pouco exploradas e pensadas.

Aprendemos quando adquirimos co-
nhecimento. Situacdes de aprendizagem de-
safiadoras geram no individuo a necessidade
interna basica de romper com seus proprios
limites enquanto busca o novo.

Os processos criativos no ser huma-
no constituem o apice mais sublime de sua
esséncia, sao aqueles que o distinguem de
todos os outros seres de nivel inferior; estdo
acima dos processos conscientes e dos cog-
nitivos. Mas, por isso mesmo, sdo também os
mais vulneraveis as varia¢des quando ndo se
ddo condi¢bes adequadas para o seu desen-
volvimento.

Por tudo isso, a criatividade s6 ocorre
num clima permanente que propicia a autén-
tica liberdade mental, numa atmosfera geral
e global que estimula, promove e valoriza o
pensamento dlver§ente e autdbnomo, a cIJEpo-
sicdo logica, a critica fundamentada. Este
clima implica muitos esforcos contra erros
educativos arraigados e lutas, nem sempre
faceis, contra os mantenedores da mesmice.

O comodismo e a visdo superficial,
mesmo das coisas mais dificeis, levam edu-
cadores a querer encontrar uma chave, uma
técnica, uma receita para tudo e a querer o
resultado ja. Contudo, a educagdo e a forma-
¢do de homens criativos exigem uma revira-
volta na nossa concepgao classica de educa-
¢do, dessa educacdo “bancaria”, que consiste
em transmitir o velho e fazer todo o possivel
para que ndo surja o Novo.

A criatividade é um fen6meno que
desperta o interesse e a curiosidade do ho-
mem desde o inicio dos tempos. O processo
de gerar novas ideias, produtos, agoes, revo-
lugdes, arte, ciéncia, entre tantas outras coi-
sas, parece ser um talento que a humanida-
de dispde sempre que necessita de respostas
ou solugbes inovadoras para seus problemas
e questOes existenciais.

Contudo, de acordo com Torrance
(1976), grande parte das defini¢des de cria-
tividade envolvem a produgdo de alguma
coisa nova ou original em resultado de um
processo de sentir alguma espécie de defici-
éncia, formular ideias ou hipoteses a respeito
dela, testar essas hipéteses e comunicar os
resultados.

2. O QUE E CRIATIVIDADE?

Muitas sdo as definicdes propostas
para o termo criatividade. Na literatura en-
contra - se conceituagdes que se baseiam no
processo criativo, algumas no produto e ou-
tras nas caracteristicas de personalidade da
pessoa criativa.

Todas, porém, concordam em alguns
aspectos como: (a) deve ser apropriado, util,
valido em algum momento no tempo e na
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cultura; (b) um produto para ser considera-
do criativo, deve ter o atributo da novidade
(Alencar, 1993).

A emergéncia de um produto novo
parece ser o0 aspecto mais ressaltado nas
InUmeras defini¢oes de criatividade. Salienta
também a necessidade de o produto ser con-
siderado satisfatorio ou apropriado por um
numero significativo de pessoas. Segundo
Cross (199%, ndo ha um Unico modelo aceito
universalmente, nem tentativas de unificar as
defini¢des da criatividade proposta até hoje.

Portanto, a criatividade assume carac-
teristicas de fendbmenos multifacetados. Por
ser multipla e complexa, tem variadas con-
cepgdes. Mackinnon (1964) considera a cria-
tividade como resposta a uma capacidade de
atualizacdo das potencialidades criadoras do
individuo, atraves de padrdes unicos e ori-
ginais, os quais lhe possibilitam reconhecer
e dar expressao aos multiplos aspectos da
sua personalidade, aceitando-se a si mesmo
e adquirindo autoconfianca. Maslow (1963)
chama a aten%éo para a criatividade auto
realizadora, enfatizando as forgas motivacio-
nais no comportamento criativo.

Guilford (1968) refere-se a criativida-
de, num sentido restrito, as habilidades que
sdo caracteristicas dos individuos criadores,
como fluéncia, flexibilidade, originalidade e
pensamento divergente.

Matisse (in Keneller, 1969) afirma que
criar € expressar o que se tem dentro de sj,
portanto, a concepgao criativa é sempre ofri-
ginal e individual, um auténtico esfor¢o de
criagdo interior.

Criatividade, declara Rogers (1970),
é a auto realizagdo, motivada pela premén-
cia do individuo de realizar-se; é a tendéncia
para exprimir e ativar todas as capacidades
do organismo ou o Eu; é a emergéncia de
um produto novo, resultante, por um lado,
da unicidade do individuo e, por outro, dos
materiais, dos eventos de outros individuos e
das circunstancias de sua vida.

Gagné (in Novaes, 1972), num primei-
ro momento, definiu a criatividade como
uma forma de solucionar problemas, envol-
vendo saltos intuitivos ou uma combinacdo
de ideias de campos largamente separados
do conhecimento. Thurstone acrescenta a
essa definicdo um outro elemento: o produ-
to criado deve ser algo novo. Também in No-
vaes, 1972, Taylor, examinando as inumeras
defini¢cdes, achou por bem distingui-las em
cinco niveis para melhor compreensao:

. Nivel expressivo: diz respeito a
descoberta de novas formas de expressar
sentimentos, assim quando uma crian%a de-
senha o sol esta expressando vida, alegria,
esta se comunicando consigo mesma e com
0 meio ambiente;

*  Nivel produtivo: a técnica de
execugdo € aumentada, a preocupagdo prio-
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ritaria € a do numero (quantidade), ficando
em segundo plano a forma e o conteudo;

_ . Nivel inventivo: a maior dose de
invencao e capacidade de descobrir novas re-
alidades, o que implica uma flexibilidade per-
ceptiva para poder destacar novas relacoes,
tanto no campo da ciéncia como no da arte;

. Nivel inovativo: envolve modifi-
cacBes dos principios basicos que sustentam
natotalidade o sistema a que pertence o ob-
jeto criado; implica em originalidade; € esse
o0 nivel que diferencia o artista do fazedor de
arte;

. Nivel emergente: ocorréncia
do maximo poder criador, frequentemente
pressupondo criacdo de principios novos e
ndo s modificacao dos ja existentes; é o que
define o talento e o génio.

Schacthtel (in Kneller, 1973) susten-
ta que a criatividade resulta da abertura em
relagdo ao mundo exterior e, portanto, de
maior receptividade a experiéncia. A criativi-
dade é, assim, a capacidade de permanecer
aberto ao mundo. Também in Kneller, 1973,
Ghiselin define a criatividade como o proces-
so de mudanga, de desenvolvimento, de evo-
lucdo na organizac¢do da vida subijetiva.

De uma outra forma, Stein (1974) con-
cebe criatividade como o processo que re-
sulta em um produto novo, que é aceito com
util, e ou satisfatério por um numero signifi-
cativo de pessoas em algum ponto no tempo.
E para Noller (1977) a criatividade também &
a emergéncia de um produto novo, relevante
pelo menos para a pessoa que cria a soluc¢ao,
constituindo-se numa atitude que implica co-
nhecimento, imaginacao e avalia¢do.

Para Torrance (em Taffarel, 1985, p.8).

“Criatividade é um processo natural
de todas as pessoas, através do qual elas
se conscientizam de um problema, de uma
lacuna nas |nforma<I;6e§, para a qual ainda
ndo aprendem a solucdo; procura entdo as
solugdes em suas experiéncias ou nas dos
outros; formula a hipotese de todas as solu-
cOes possiveis, avalia e testa estas solu¢des e
comunica os resultados”.

Em Csikszentmihalyi (1988, p. 134)

“Criatividade ndo é um tributo de indi-
viduos, mas dos sistemas sociais que fazem
julgamento sobre os individuos. A criativida-
de é o produto da interagdo entre trés sub-
sistemas: o dominio, a pessoa e o campo. O
dominio representa a cultura onde um deter-
minado comportamento tem lugar. O campo
€ composto por individuos que conhecem as
regras do dominio e que decidem se o de-
sempenho do individuo € criativo ou néo. A
pessoa € o individuo que assimilou as regras
do dominio, encontrando - se pronto para



imprimir no campo suas variagées individu-
ais”.

~Analisando cada uma das defini¢des
acima, podemos notar algumas relacGes es-
tabelecidas entre o processo da criatividade
e o da solucdo de problemas e investigacao
(Torrance), da criatividade com a intu§éo e
a manipula¢do de simbolos para a produc¢do
de novos eventos (Gagné), com a capacidade
de detectar problemas, ideias novas e origi-
nais e sua exploragdo (Thurstone), relagdes
essas que supbem processos cognitivos de
nivel superior ﬂue exige elaboracao, confor-
me estudos realizados por J.W.

Getzcls (in Hilgard, 1964).

Pelo exposto, observa-se que a criati-
vidade, ndo é um “dom” presente em poucos
individuos, que consiste em um lampejo de
inspiracdo, que ocorre sem uma razao expli-
cavel. A ciéncia tem mostrado que todo ser
humano é criativo (alguns mais, outros me-
nos), e que a criatividade pode ser estimula-
da através de processos e contribui¢des da
sociedade e do meio ambiente.

2.1. Fatores inibidores da criativida-
de nas artes visuais

Sdo considerados por Sikora (1976)
elementos inibidores da criatividade, em re-
lagdo a cognigao, os bloqueios, as estruturas
rigidas de pensamento, os crivos severos de
percepcao do meio, a ma interacdo entre o
Individuo e o meio, a falta de informacdo e
experiéncias, a fixacao na solucao de proble-
mas, os pensamentos rigidos de causa e efei-
to, os preconceitos e as teorias dominantes.
Sao considerados bloqueios afetivos o medo
de cometer erros, a grande necessidade de
seguranca, a falta de confian¢a na capacida-
de criativa, o interesse em resolver proble-
mas com muita rapidez.

Em relacdo as influéncias do meio fisi-
co e social, considerados como inibidores da
criatividade, estruturas rigidas imutaveis, fi-
xas, pouco diversificadas, padronizadas, das
coisas que nos rodeiam, Stein (1994, p. 12)
diz que:

“Estimular a criatividade envolve ndo
apenas estimular o individuo, mas também
afetar o seu ambiente social e as pessoas
que nele vivem. Se aqueles que circundam
o individuo ndo valorizam a criatividade, nao
oferecem o ambiente de apoio necessario,
ndo aceitam o trabalho criativo quando este
€ apresentado, entdo € possivel que os esfor-
¢os criativos do individuo encontrem obsta-
culos sérios, sendo intransponiveis. ”

Quanto ao meio ambiente socio - cul-
tural, todas as situacbes de autoritarismo,
alta diretividade, excesso de formalismo, cri-
ticas severas, julgamentos estereotipados, in-
disciplina, diminuicdo dos canais de comuni-
cacao sao fatores inibidores da criatividade.
Outros fatores culturais determinantes sao

as pressdes de conformismo, as consequén-
cias de trabalhos alienantes e mecanicistas,
a falta de lazer, o condicionamento imposto
pelos meios de comunicag¢do social.

A escola tem sido duramente criticada
pelo fato de inibir a criatividade dos alunos
através da imposicao de padrdes imutaveis,
estruturas administrativas antidemocraticas,
adogao de modelos de disciplina rigidos, exi-
géncia de desempenhos especificos e prede-
terminados.

De acordo com Alencar (1986), o ensi-
no é visto como transmissdo de informacdes,
cabendo ao professor com o auxilio dolivro
- texto transmitir os conhecimentos que, por
sua vez, constitui matéria-prima a ser assimi-
lada pelo aluno. A aula tende a ser expositiva
e raras sao as situacdes criadas que estimu-
lam o aluno.

Stephen Nachmanovitch (1993), em
seu livro Ser Criativo, descreve seis itens fun-
damentais para desenvolver e/ou obstruir a
criatividade: o fim da infancia, circulos vicio-
sos, o fantasma da critica, entrega, paciéncia
e amadurecimento.

o Fim da infancia: a maioria das
instituicbes vé a crianga como una tabula
rasa sobre a qual o conhecimento é edifica-
do. A crianga que fomos e que ainda somos
aprende explorando e experimentando, bis-
bilhotando tudo o que a cerca. O mundo rela
do adulto acaba cortando nossas asas e a
tudo proibindo. A escola pode alimentar a
criatividade das criancas, mas também pode
destruila. E comum a confusdo entre educa-
cdo e treinamento. O objetivo do treinamen-
to é passar informacdo especifica de uma ati-
vidade realizada. Os objetivos da educacdo é
a construcdo da pessoa. Educar é extrair da
pessoa as capacidades latentes para compre-
ender, viver, explorar e expressar livremente,
sem molde rigido e limitacao.

. Circulos viciosos: 0s processos
criativos, o da livre expressdo e o da pratica
intensa, podem cair no vicio, deixando-nos
num estado de confusdo e duvida. O vicio é
um apego compulsivo. Vicio € qualquer de-
pendéncia que se perpetua e se,catalisa num
ritmo cada vez mais acelerado. E responsavel
por grande parte do sofrimento que aflige a
nos e aos outros. O vicio consome a energia e
leva a escraviddo. A pratica equilibrada gera
energia e conduz a liberdade.

. Fantasma da critica: Existem
dois tipos de critica: a construtiva e a obstru-
tiva. A critica construtiva ocorre no tempo da
criagao, na forma de um feedback continuo
para facilitar a acdo. Ja a critica obstrutiva
atua perpendicularmente a linha de acdo,
blogueando ou rejeitando a criacdo. De acor-
do com

Nachmanovitch, 1993, p. 125: “ A ma-
neira mais facil de fazer arte é enunciar a
qualquer expectativa de sucesso ou fracasso
e simplesmente ir em frente”.

meQ - PROJETOS E PROJECOES Il .437



o Entrega: os bloqueios sdo um
meio que se paga por evitar a entrega. Ao
contrario do que pensamos, a entrega nao
é uma derrota, mas uma porta que se abre
Para_um mundo de prazer e de permanen-
e criacdo. A entrega tem que ser genuina,
espontanea e sincera. Tem que abandonar
qualquer esperanca e medo, sabendo que
nada tem a ganhar ou a perder. Deixar que
as coisas acontecam naturalmente. Sem en-
trega e confianca nada acontece.

e Paciéncia; as exigéncias da vida
didria e as nossas préprias expectativas pa-
recem ndo dar tempo nem espago de mano-
bra. Entdo nos agarramos a uma saida facil,
buscando uma solucdo imediatista. Os frutos
da improvisacao de composicao, de literatu-
ra, de inventividade e da pesquisa podem flo-
rescer espontaneamente, mas brotam de um
solo que foi preparado, fertilizado e cultivado
na fé de que eles virdo a amadurecer a seu
proprio tempo. A fé €, portanto, uma dimen-
sdo interior da paciéncia.

. Amadurecimento: um professor
talentoso sabe que as ideias e percep¢des
precisam amadurecer durante certo tem-
po. As vezes, o aluno que tem maior dificul-
dade de expressar suas ideias é aquele que
na verdade esta absorvendo e processando
mais profundamente. Isso também se aplica
ao nosso aprendizado particular da arte que
escolhemos: as areas em que nos sentimos
mais confusos e incompetentes podem ser
nossa mina de ouro. Portanto, no aprendiza-
do o siléncio pode ser uma arma poderosissi-
ma.

Pelo exposto, podemos concluir que a
criatividade nasce da livre expressdo. Assim,
tudo o que interfere nesta liberdade, torna-
-se um fator inibidor ao desenvolvimento da
criatividade. Segundo Nachmanovitch (1993,
p. 167) “a criatividade, como na vida, € um
processo que envolve circuitos integrantes e
Interligados, de controle e alimentacdo entre
0 organismo e o ambiente”.

Dessa forma, o ndo funcionamento
dos sistemas de governo, de producdo, de
cultura, de pensamento e de percep¢do aos
quais nos acostumamos, frente a esse peri-
odo de intensa transformacdo que vivemos,
torna-se um desafio. Podemos nos agarrar
ao que esta passando ou ja passou, ou pode-
MOS NOS entregar ao Processo criativo, sem
nos preocuparmos com o resultado final.

uem aceitar este desafio estara acalentan-
0, abracando a vida e encontrando um sen-
tido para ela.

2.2, Barreiras ao desenvolvimento
da criatividade

O potencial criador é inerente ao ser
humano, mas esta capacidade muitas vezes
encontra barreiras para se expressar. A ini-
bicdo desse potencial resulta de experiéncias
dissociadas da identidade do individuo e da
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restri¢cdo de sua capacidade interativa com o
meio.

0O que se observa na sociedade € que
inumeros sao os fatores que constituem bar-
reiras ao desenvolvimento da criatividade.
Em _nossa cultura, por exemplo, valorizase
muito mais o raciocinio légico, em detrimen-
to da fantasia e reflexdo, consideradas como
perda de tempo (Adams, 1994 apud Alencar,
1994). A imaginacao é pouco explorada na
escola, procurando-se prioritariamente enfa-
tizar os conhecimentos adquiridos no passa-
do, muitas vezes insuficientes para lidar até
mesmo com problemas presentes.

~Aoreforgar-se o bloqueio da atividade
imaginativa, outras barreiras sdo erguidas,
como por exemplo as barreiras de natureza
sensorial. “Muito pouca atencdo tem sido
dada a utilizacdo dos sentidos para a esti-
mulac¢do das habilidades criadoras” (Alencar,
1994, p.124).

Barreiras perceptuais, por sua vez, faz
com que o individuo, devido analisar previa-
mente uma situagdo ou objeto, reforce este-
reoti[t))os e preconceitos, alem de Ihe dificul-
tar abertura a novas experiéncias. A rigidez
de pensamento, portanto, impossibilita a
pessoa explorar novas ideias, testar diferen-
tes maneiras de se fazer coisas e manipular
ideias divergentes.

A concepgdo que se tem de si mes-
mo pode também representar uma barreira
a expressdo da criatividade. Se a pessoa se
percebe como pouco criativa ou incapaz de
gerar ideias novas provavelmente nao confir-
mara sua autoimagem.

“Todo ser humano precisa de um am-
biente propicio a formac¢do de uma autoima-
gem positiva, uma vez que aquilo que pensa-
mos a respeito de nés mesmos influéncia o

ue podemos fazer e alcangar. Neste senti-

o, a figura do professor assume grande re-
levancia, uma vez que constitui um elemento
poderoso na formagdo de crencas e atitudes
que cada aluno desenvolve a respeito de si
mesmo, especialmente na infancia e na ado-
lescéncia. " (Alencar 1994, p.125).

Com o exposto, fica claro que a figura
do professor, pela significagdo que tem para
seus alunos, podera contribuir de maneira
decisiva para que construam significativa-
mente seu autoconcejto. No entanto, para
que isso seja possivel € preciso que o profes-
sor compreenda seus proprios valores e ava-
lie até que ponto sua figura também influen-
cia os comportamentos dos alunos.

Para motivar os alunos a aprender
e propiciar condicdes ao desenvolvimento
da criatividade, € fundamental ainda que o
professor tenha competéncia para conhecer
suas necessidades, propondo desafios ade-
quados, levando-os a construir conhecimen-
tos, a experimentar o sucesso e seu potencial
criador e a adquirir uma auto - imagem posi-
tiva, a fim de que o prazer venha da propria



aprendizagem, de sentimento de aptidao e
da seguranca para resolver problemas.

Outro obstaculo ao desenvolvimen-
to das habilidades criativas sdo as pressdes
psicoldgicas. Muitas criangas do jardim-de-
-infancia, da pré-escola e mesmo do primei-
ro ciclo gostam da escola. Interessa-se por
aprender e explorar, Mas quando estdo na
terceira ou quarta serie, poucos a apreciam
ou sentem prazer com a propria criatividade.
Alguns estudos tém enfatizado que existem
elementos que funcionam como principais
inibidores da criatividade. Por exemplo:

a)  Vigilancia: Rondar as criancas,
fazendo-as sentir que estdo sendo constante-
mente observadas enquanto trabalham. Sob
observacdo constante, a crianga ndo mais as-
sume riscos e o impulso criativo se retrai.

~b) Avaliacdo: consiste em fazer as
criangas se preocuparem com o julgamento
alheio de seu trabalho. Elas devem, primaria-
mente, ficar satisfeitas com suas realiza¢des,
em vez de se inquietarem com avalia¢des,
notas ou opinides de colegas.

Q) Recompensas: uso excessivo de
prémios, como medalhas, dinheiro ou brin-
quedos. Em excesso, as recompensas privam
a crianga do prazer da proépria atividade cria-
tiva.

d)  Competicdo: consiste em colo-
car a crianga na contingéncia desesperada de
vencer ou perder, quando apenas uma gal-
gara o topo. Deve-se consentir que a crianga
progredisse segundo seu préprio ritmo (exis-
tem, é claro, competicdes saudaveis que for-
talecem o espirito de grupo ou equipe...)

e) Controle excessivo: dizer as
criancas, minuciosamente, o que devem fazer
- sua tarefa de casa, seu trabalho doméstico
e até as suas brincadeiras. Pais e professores
frequentemente confundem esse tipo de mi-
cro gerenciamento com seu dever de instruir.
Issoleva a crianca a sentir que toda originali-
dade é um erro, toda exploracao uma perda
de tempo.

f) Restricdo de escolhas: dizer as
criancas quais atividades deve empreender
em vez de deixar que se encaminhem para
onde as levam a curiosidade e a paixdo. O
melhor é permitir que escolhessem o que
lhes interessa e apoiar essa inclinacdo.

g O erro: a escola, especialmente,
enfatiza a exatiddo das respostas, condi¢cdo
considerada imprescindivel para classificar
0s bons alunos. Aquele que erra é visto como
incompetente e incapaz. Nao se percebe o
erro como ato criativo, como uma oportuni-
dade para a exploracdo e descoberta.

h)  Pressdo: alimentar esperan-
cas grandiosas quanto ao desempenho das
criancas. Por exemplo, os regimes de forga,
que obrigam as crian¢as menores a aprender
o alfabeto ou a aritmética antes que tenham
real interesse podem facilmente produzir re-

sultado contrario e despertar nelas verdadei-
ra aversdo pela matéria imposta. Nesse sen-
tido Alencar (1993, p. 61) esclarece-nos que:

“Observam-se fortes reagbes contra
aqueles individuos que divergem, que sao di-
ferentes ou originais. Desde muito cedo, se
diz para a crian¢a que o menino pode fazer, o
que a menina pode fazer, o que se pode pen-
sar e como se deve atuar. Todo o processo de
socializacdo é no sentido de conduzir a unifor-
midade de comportamento e de expressao e
de desencorajar a diversidade e originalida-
de. A obediéncia as normas é um dos valores
mais cultivados pelos agentes socializadores,
gue se sentem ameagados com a perspectiva

e mudanca, de questionamento. Isso expli-
ca a hostilidade que muitas vezes se observa
para com a pessoa divergente”.

Um dos piores inibidores da criativi-
dade, porém, é mais insidioso e tao enraiza-
do na nossa cultura que poucos o notam. Re-
fere-se ao tempo. Se a motivacao intrinseca e
uma das chaves para a criatividade da crian-
¢a, o elemento principal para seu cultivo € o
tempo: tempo livre para que ela saboreie e
explore uma dada atividade ou material, tor-
nando-os coisa sua. Talvez um crime hedion-
do que os adultos cometam contra a criativi-
dade de uma crianca seja surrupiar-lhes esse
tempo.

De um modo mais natural que os
adultos, as crian%as entram nesse estado de
criatividade absolutas que € o fluxo, no qual
a absor¢do total engendra o maximo de pra-
zer e originalidade. No fluxo, o tempo ndo im-
;ﬁorta, existe apenas 0 momento atemporal.

rata-se de um estado em que as criangas se
sentem mais a vontade que os adultos, pois
estes se dao mais conta da passagem do
tempo.

“A cultura da pressa significa que,
constantemente, o adulto aparece no exa-
to momento criativo em que a crianca esta
prestes a dominar o que faz e pbe tudo a
perder. Ha o sino da escola, que interrompe
os trabalhos; a urgéncia das atividades extra-
curriculares; a agenda dos pais roubando o
tempo das criancas, que disparam pela vida
afora sem desdobrarem no ritmo natural.
Isso, mais que qualquer outra coisa, esmaga-
ra a criatividade (Goleman, 1996, p. 236).

Pode-se concluir que, quando o indi-
viduo sofre uma restricdo de sua capacida-
de criativa, suas a¢des tendem a tornar uma
mera reproducdo de um repertorio cristaliza-
do e uma reac¢do condicionada as solicitacbes
do mundo.

A vivéncia da criatividade, pelo con-
trario, traz para a pessoa a emocdo de um
profundo encontro consigo mesma, como
entidade Unica e com uma forma singular de
perceber e sentir a vida e o mundo.
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3. CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho, tentou-se
explicar que a criatividade € um elemento in-
dispensavel na pratica educacional e na vida
diaria. E desenvolvendo as habilidades cria-
tivas que o individuo se torna capaz de lidar
com o futuro, se tornando apto a atender as
novas demandas sociais e culturais.

Um dos aspectos que precisamos sa-
lientar é que, ndo so6 a escola, mas também
a familia e a sociedade ndo podem dispensar
a criatividade, precisam considerar a impor-
tancia de desenvolver as habilidades criativas
de seus individuos para que possam adaptar-
-se e solucionar as questdes e os problemas
trazidos pelo progresso social, cientifico e
tecnoldégico.

O objetivo geral foi analisar as barrei-
ras ao desenvolvimento do potencial criativo
no ambito escolar, para, a partir disto, levan-
tar discuss@es sobre as praticas educacionais.
Tem-se constatado que a sociedade enfrenta
uma profunda transforma¢do em todos os
campos do conhecimento, nos modelos de
organiza¢ao social, nos valores individuais
e coletivos e nas atitudes. Para facilitar essa
transformacado, € necessario reestruturar os
modelos de informa¢do e educagdo, para
que novos conhecimentos possam ser apre-
sentados, discutidos e englobados no modo
de viver de cada um.

Portanto, fica clara a importancia de
se cultivar a imaginacdo e a atividade criado-
ra na escola, através de um ensino orientado
para a solucao de problemas novos e para a
preparacao do aluno para a producdo do co-
nhecimento.
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