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Resumo:

Desenvolvemos neste artigo, um olhar
sobre o conceito de desenho na educacao
infantil, que evolui conforme a crianga tam-
bém, aprende e cresce no sentido fisico, psi-
colégico, biologico, a partir das interacOes
com 0 ambiente e com seus pares, com adul-
tos na etapa inicial da educagdo basica que é
a educacdo infantil.
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Abstract: In this article, we develop a
look at the concept of drawing in early chil-
dhood education, which evolves as the child
also learns and grows in the physical, psy-
chological, biological sense, from interactions
with the environment and with their peers,
with adults in initial stage of basic education,
which is early childhood education.
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Introducdo

~ AArte é uma forma de expressao e co-
municagao humana que colabora com o de-
senvolvimento, aspectos cognitivos, sensiveis
e culturais e é bastante utilizada na Educacao
Infantil principalmente para os aspectos que
envolvem criatividade e sensibilidade.

A educacdo em Arte propicia o desen-
volvimento do pensamento artistico, que ca-
racteriza um modo particular de dar sentido
as experiéncias das pessoas, por meio dele,
a crianga amplia-se a sensibilidade, a perce?-
¢ao, a reflexao e aimaginacdo. Aprender Arte
envolve, basicamente, fazer trabalhos artis-
ticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre
as formas da natureza e sobre as producdes
artisticas individuais e coletivas de distintas
culturas e épocas (BRASIL, 1998, p. 19).

O desenho é algo espontaneo e evo-
lui conforme o processo de desenvolvimento
global da crianca o ato de rabiscar é algo pra-
zeroso, sem intencionalidade esta descrito
no processo sensorio motor evidenciado por
Jean Piaget fPIAGET, 1948), € uma comuni-
cacao formal e um meio de representacdo e
simbolizagao. Pois, para a crianca expressar-
-se graficamente ¢ fazer aquilo que ndo con-
segue atraves da fala ou a escrita. Eimportan-
te mencionar que ha duas etapas a primeira
sinaliza que a as marcas feitas pela crianca

é simplesmente o prazer de rabiscar e a se-
gunda é o desenho com representatividade,
intencionalidade para significar algo. E ainda
que a crianca além do desenho se manifes-
ta no | §o e faz- de- conta, na linguagem e
nas condutas imitativas. Na primeira etapa as

criangas conquistam o controle motor.

~ Para DERDYK (1989) o ato de rabiscar
ndo € apenas sensorio motor. Para esta au-
tora o ato de desenhar como atividade inte-
ligente, sensivel, reclama a sua autonomia e
sua capacidade de abrangéncia como meio
de comunicagdo, expressao e conhecimento,
possui natureza aberta e processual.

Os movimentos de rabiscar sao mais
precisos e passam a representar uma ideia
gradativamente. Os tracados vao sendo mais
€ mais interpretados, as crian¢as comecam
a anunciar o que pretendem fazer antes da
execucao.

Conforme o Referencial Curricular Na-
cional para Educac¢do Infantil RCNEI (BRASIL,
1998), “o desenho como linguagem indica
signos histéricos e sociais que possibilitam
ao homem significar o mundo”. Salientamos

ue a Educacdo Infantil, a primeira etapa

a Educacao Basica conforme a Lei de Dire-
trizes e Bases da Educacdo Nacional LDBEN
9394/96 (BRASIL, 1996) € 0 espago de promo-
¢do e apropriacao das diversas formas de lin-
guagens e expressdes, sendo o desenho par-
te da disciplina Arte art. 26, 8 2° da referida
legislacdo.

O DESENHO NA EDUCACAO INFANTIL

Por volta dos dois anos a crianca inicia
suas garatujas, ou seja, manifesta de forma
graﬂca, sonora ou corporal o que esta sentin-

0, 0 que conseguiu apreender do ambiente.

~ As garatujas nao sao a_Fenas simbolos
graficos, pois as criancas utilizam materiais
SONOros e o proprio corpo para se expres-
sarem, sdo nestas situa¢oes que verificam o
que podem e conseguem fazer.

Sado tracados livres, horizontais, verti-
cais e inclinados posteriormente curva circu-
los de tamanhos diferentes que devem ser
estimulados e encorajados, pois sdao o inicio
da escrita.

A evolucdo das garatujas, ocorre se-
undo demonstram os estudos de MARTINS,
ICOSQUE, e GUERRA (1998), através da pes-

quisadora RHODA KELLOGG (1985) que de-
senvolveu uma mandala para expressar a
evolucdo dos desenhos das criancas.

~ Com as interferéncias do meio e da
assimilacdo de aprendizagens o desenho se
modifica e evoluem. Para KELLOGG (1985) to-
dos os desenhos que uma pessoa fara tém
por base os movimentos que tiveram inicio
em sua primeira infancia e que eram, geral-
mente, registrados em papel ou massa de
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modelar.

A arte para MARTINS, PICOSQUE e
GUERRA (1998, p. 102), € definida como a “[...]
é a linguagem basica dos pequenos e deve
merecer um espago especial, que incentive
a exploragdo, a pesquisa, 0 que certamente
ndo sera obtido com desenhos mimeografa-
dos e exercicios de prontiddo”.

Apds a fase das garatujas, entre 04 e
07 anos o desenho apresenta outras caracte-
risticas: ela descobre que tudo tem um nome,
um significado e um porqué, é a fase do faz
de conta. No desenho os seus tracos adqui-
rem apos varias tentativas a firma de letras e
as criancas passam a diferenciar a escrita do
desenho. Seus tragos comecam a ser contro-
lados e, geralmente, o primeiro simbolo que
a criancga constroi € a figura humana.

Na mandala de KELLOGG, as figuras
apresentam a forma de sois, a figura huma-
na é representada por um circulo com olhos,
nariz e boca. Para SANS (1995, p. 28):

[...] depois que a crian¢a desenha o sol
irradiante, parece descobrir um tipo de for-
mula para representar o rosto humano. Ge-
ralmente, ela desenha dois pequenos circu-
los representando os olhos, um ponto como
SBe fosse o nariz e um risco horizontal como

oca.

Percebemos na mandala que a figura
humana vai aos poucos se modi?icando e fi-
cando cheia de detalhes, que poderdo com-
por outros desenhos, isso ocorre também na
massa de modelar, conforme a crianca evolui
e adquire novos conhecimentos, seu dese-
nho também enriquece com a evolucdo as
figuras passam da forma plana a em pe.

A transicdo que ocorre faz com que a
crianca se dé conta de que é capaz de criar
graficamente, ou seja, perceber que suas
marcas deixadas no papel ou em outro su-
porte se modificam e sao progressos repre-
sentativos do seu pensamento, do seu fazer
e da sua vida.

Com a evolu¢do do pensamento, 0s
rabiscos e desenhos vdo se transformando,
outros detalhes sdo acrescentados na produ-
cao grafica e assim, aproximam-se da reali-
dade da forma na qual compreendem.

O desenho deve ser encarado como
atividade ladica, que como o jogo, apresenta
0 aspecto operacional e o imaginario. Pois, o
ato de brincar, conduz a praticas que desen-
volvem fisico, temporal, espacial, regras, ima-
ginario, o pro#etar, 0 pensar, o idealizar, criar,
entre outras formas de aprendizagem.

A crianca evolui nas oportunidades
que lhes sdo dadas e através da mediacdo. Se
Ihes sdo dadas oportunidades de desenhar,
brincar, modelar, enfim agir sobre as coisas
extraindo experiéncias sobre as mesmas,
experimentando e vivenciando no seu dia a
dia sendo protagonista de sua aprendizagem
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certamente a evolugdo do pensamento e de
outros processos como interesse, motivacao,
afetividade e organizagao interna, possibilita-
ra a evolugdo nas aprendizagens, nas diver-
sas linguagens ndo so6 da Arte.

Podemos dizer que o desenho cons-
titui uma expressao da visdo de mundo que
cada crianga possui, pois atraves dele a crian-
ca desenvolve suas potencialidades, manifes-
tando suas reflexdes e que a Arte infantil nos
possibilita a descoberta da construc¢ao espa-
cial e das rela¢des formais em elementos que
a crianca destaca e reorganiza segundo um
critério proprio e individual.

Pois, ao fazer um desenho a crianca
se expressa, conta sua historia, seus pensa-
mentos, suas fantasias, seus medos, suas
alegrias, suas tristezas, interagindo com o
ambiente, tempo, espaco, adultos e outras
criancas, produzindo suas marcas e perce-
bendo outras. Através da evolu¢do do de-
senho podemos perceber em qual etapa do
desenvolvimento infantil que a crianga esta.

Piaget demonstra em periodos este
desenvolvimento, para ele a aquisicdo e de-
senvolvimento do simbolismo sdo fatores
marcantes na compreensdo dos modos de
pensar e de atuar das criangas.

O periodo sensorio-motor caracteri-
za-se pela construcdo de esquemas de acdo
que possibilitam a crianca assimilar objetos
e pessoas. Alem disso, € também marcado
pela construgdo pratica das nocbes de ob-
Jetos, espaco, causalidade e tempo, neces-
sadria acomodacdo ( ajustamento) desses
esquemas aos objetos e pessoas com 0s
quais interage. Tem-se ai um processo de
adaptacdo funcional pelo qual a crianca re-
gula suas agdes em funcao das demandas de
interacdo, compensando progressivamente,
sempre no plano das sensacées e da mo-
tricidade, as perturbagdes produzidas pela
insuficiéncia dos esquemas no processo de
interacdo. Nesse periodo, a crianga constroi
( sempre em termos_praticos) os esquemas
de acdo e as categorias da realidade, gragas
a composicdo de uma estrutura de grupo de
deslocamentos. Os esquemas vao, pouco a
pouco, diferenciando-se e integrando-se, ao
mesmo tempo em que o sujeito vai se sepa-
rando dos objetos podendo, por isso mesmo,
interagir com eles de forma mais complexa.
(MACEDO, 1994, p.124).

Neste periodo o desenvolvimento se
caracteriza pela atuagdo pelo uso de lingua-
gens de percepcdo as criangas vao construin-

0 suas aprendizagens ao se desenvolverem,
refinando seus conhecimentos transitando
para o periodo pré-operatorio.

. No entanto, mesmo no momento em
que ja descobriram como construir algumas
representacdes de forma comunicavel, com
intencionalidade, as criancas de 2 a 7 anos,
provavelmente, ainda ndo conseguem pen-
sar as representagdes como um sistema que



tem uma regra por tras. E ndo pensam a re-
resentacdo como um todo, capaz de ser en-
endido a partir da compreensao das regras
que a articulam, porque ainda nado realizam
generalizacbes mais complexas. A crianca
representa, mas ainda nao consegue expli-
car como estabeleceu as articulagbes para
representar, isso significa que ndo construiu,
no nivel das represer)tafées, a reversibilida-
de que ja possui no nivel das a¢des motoras.
Nesse Sentido, embora estabeleca uma re-
lagdo simbolica com e no mundo, a crianca
ainda ndo dominou a estrutura l6gica em ter-
mos de operagdes, por isso, esse momento
€ de —transicao, ndo ha nele uma mudanga
qualitativa na légica de pensamento, mas ha
a vivéncia das condutas e procedimentos que
a levardo a atuar no nivel das operagdes. A
crianca sabe fazer, mas ndo compreende o
que faz, no sentido de poder, independen-
temente do corpo, reconstruir o que faz no
puro plano da representa¢do; ainda ndo é
capaz de organizar (estruturando as partes
entre si e formando um todo) suas repre-
sentaE()es, como sabe organizar suas agoes.
(MACEDO, 1994, p.125).

O periodo seguinte € o operatorio vai
permitir a apreensao das relagdes légicas de
abstracdo e generalizacdo. A crianca ja cons-
truiu a, base simbodlica, ja faz uso de lingua-
gens. E importante ressaltar que conforme
afirmam FONTANA e CRUZ como a lingua-
gem é para Piaget e Vygotsky:

Para Piaget a linguagem é uma fun-

do do pensamento. Seu trabalho trata das
ormas que ela assume e do papel que ela
desempenha em cada um dos estagios do
desenvolvimento do pensamento logico. A
fala da crianca é, assim, enfocada a partir do
processo do pensamento. Para Vygotsky, a
palavra e o pensamento articulam-Se na ativi-
dade de compreensao e comunica¢do envol-
vida nas relac@es sociais. O foco da analise &,
entdo, colocado no processo como um todo,
interessando apreender as atividades inte-
lectuais envolvidas, os modos como a pala-
vra dirige essas atividades e as condi¢des de
interacao em que elas vao sendo produzidas.
(FONTANA e CRUZ, 1997, p.89).

A contribuicdo da arte na educacao
basica reside na possibilidade das vivéncias
culturais e os mecanismos internos (cogni-
tivos e afetivos) permeiam os processos de
aprendizado e desenvolvimento, possibilitan-
do a conquista da identidade e autonomia
que para Piaget e Vygotsky, sobre a constru-
¢ao do simbolismo.

No ambiente escolar o contato com a
arte e com a cultura tem a intencdo de serem
realizadas em atividades organizadas, de
forma que elas sejam significativas e provo-
quem avangos nas percepc¢des das criangas
sobre os objetos de conhecimento.

Um fato empiricamente estabelecido
e bem conhecido é que o aprendizado deve

ser combinado de alguma maneira com o ni-
vel de desenvolvimento da crianca [...], entre-
tanto tem-se atentado para o fato de que ndo
podemos limitar-nos meramente a determi-
nacdo de niveis de desenvolvimento, se o que
queremos é descobrir as relagdes reais entre
processo de desenvolvimento e a capacidade
de aprendizado ( VYGOTSKY, 1991, p. 95).

Para Vygotsky ha dois niveis de desen-
volvimento: 0 desenvolvimento real - aquilo
que a crianca é capaz de realizar sozinha; e
o desenvolvimento potencial - aquilo que a
crianca consegue fazer com ajuda e que po-
derd mais tarde fazer sozinha.

Quando se demonstrou que a capa-
cidade das criancas com iguais niveis de de-
senvolvimento mental, para aprender sob
orientacdo de um professor, variavam enor-
memente, tornou-se evidente gue aquelas
criangas ndo tinham a mesma idade mental
e que o curso subsequente de seu aprendiza-
do seria obviamente diferente... (VYGOTSKY,
1991, p. 97).

Para isso ele denominou de Zona de
Desenvolvimento Proximal:

[C] o nivel desenvolvimento real da
crianca define fun¢des que ja amadurece-
ram, ou seja, os produtos finais do desen-
volvimento %] a zona de desenvolvimento
proximal define aquelas fun¢des que ainda
ndo amadureceram, mas que estdao em pro-
cesso de maturac¢do. O nivel de desenvolvi-
mento real caracteriza o desenvolvimento
mental retrospectivamente enquanto a zona
de desenvolvimento proximal caracteriza o
desenvolvimento mental prospectivamente
(VYGOTSKY, 1991, p. 97).

_ Para ele o aprendizado se da atraves
da crllagao da zona de desenvolvimento pro-
ximal:

[...] um aspecto essencial do aprendi-
zado é o fato de ele criar a zona de desen-
volvimento proximal; ou seja, o aprendizado
desperta varios processos internos de de-
senvolvimento, que sdo capazes de operar
somente quando a crianca interage com pes-
soas em seu ambiente e quando em coope-
racdo como seus companheiros. Uma vez
internalizados, esses processos tornam-se
parte das aquisi¢des do desenvolvimento
g]?g%endente da crianca. (VYGOTSKY, 1991,

Diante das coloca¢des de Piaget e Vy-
gotsky a crianca chega a escola com um re-
pertdrio de conhecimentos e formas de pen-
sar, gque percebeu e internalizou nas suas
relacdes cotidianas € neste ambiente que as
linguagens artisticas, nas situa¢des sociais
que a aprendizagem se estrutura.

Por meio da arte as criancas bem
como no brincar, resolvem seus conflitos e
articulando estratégias para entendimento
do mundo adulto. Nesse sentido, a brincadei-
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ra pode ser geradora de zonas de desenvol-
vimento proximal, pois, ao brincar a crianca
age no mundo imaginario que, por sua vez,
pode refletir padrdes das praticas culturais.

A aprendizagem e desenvolvimento

sdao parte do repertorio cultural e das lingua-

ens Poesia, Artes Visuais, Cénicas, MuUsica,

iéncias, Matematica, Lingua Portuguesa, en-
tre outros.

As linguagens artisticas pressupdem a
habilidade de atuar estabelecendo relacdes,
o professor é o mediador que propdem situ-
acoes significativas com as linguagens, deve
5% atentar para a estratégia e para o conte-
udo.

Segundo MARTINS, PSICOSQUE, GUER-
RA (1998) as linguagens artisticas como for-
mas de interpretacao, expressao e represen-
tacdo anteriores a escrita. Antes da escrita,
0 homem apropriou-se simbolicamente do
mundo pela producdo de imagens, atraves
das linguagens artisticas.

Somos rodeados por ruidosas lingua-
gens verbais e ndo - verbais - sistemas de
signos - que servem de meio de expressao
e comunicagdo entre noés, humanos, e po-
dem ser percebidas por diversos 6rgaos dos
sentidos, o que nos permite identificar e di-
ferenciar, por exemplo, uma linguagem oral
(a fala), uma linguagem grafica (a escrita, um
grafico), uma linguagem tatil (o sistema de
escrita braile, umbeijo), uma linguagem audi-
tiva (o apito do guarda ou do juiz de futebol),
uma linguagem olfativa (um aroma como o
do perfume de alguém querido) ou uma lin-
guagem gustativa (o gosto apimentado do
acarajé baiano ou o gosto doce do creme de
cupuagu) ou as linguagens artisticas. Delas
fazem parte a linguagem cénica (o teatro e a
danca), a linguagem musical (a musica, o can-
to) e a linguagem visual (o desenho, a pintu-
ra, a escultura, a fotografia, o cinema), entre
B%t;?s. (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA, 1998,

Conforme estas autoras, a Arte € uma
forma de criacdo de linguagens:

A linguagem da arte nos da a ver o
mundo mostrando-o de modo condensado e
sintético, através de representacdes que ex-
trapolam o que é previsivel e o0 que é conhe-
cido. E no modo de pensamento do fazer da
linguagem artistica que a intuicdo, a percep-
¢do, o sentimento/pensamento e o conheci-
mento se condensam. (MARTINS, PICOSQUE,
GUERRA, 1998, p.37).

Arte envolve recepcdo e produgdo de
representacdes no exercicio da expressivida-
de movida pela imaginacdo e a sua formacao
deveria ocorrer tanto no que diz respeito ao
resgate de sua expressao em linguagens ar-
tisticas, quanto ao acesso do conhecimento
sobre Arte e Ensino da Arte.

Conforme os Parametros Curriculares
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da Educacao Infantil ( BRASIL, 1988):

] Na garatuja, a crianca tem como hi-
potese que o deSenho é simplesmente uma
acdo sobre uma superficie, e ela sente prazer
ao constatar os efeitos visuais que essa a¢do
produziu. A percepg¢do de que os gestos, gra-
dativamente, produzem marcas e represen-
tacdes mais organizadas permite a crianca o
reconhecimento dos seus registros (BRASIL,
1988, p.92).

Ao pensarmos sobre a arte temos que
ter em mente que ela é uma linguagem uni-
versal.

Conforme ANDRADE (2000), a arte
pode ser caracterizada de diversas formas:
musica, teatro, artes plasticas, literatura, ex-
pressao corporal, danga que oportunizam o
registro simbolico e imaginario do ser huma-
no. Estas oportunidades de expressdo e de
conteudos permitem descobertas, propor-
cionando ao sujeito, maior conhecimento
acerca de simesmo, do outro e do ambiente.

A integracdo da produgao artistica, no
processo criativo e na relagao do sujeito com
a obra criada.

A crianca cria para falar de si e de seu
modo de ver 0 mundo. O ambiente educacio-
nal pode ou ndo restringir a capacidade criati-
va deve oferecer oportunidades de exercicio
livre, espontaneo, tundamental para o pleno
desenvolvimento de habilidades e competén-
cias das criancas e influéncia de forma decisi-
va sobre o desenvolvimento pleno do adulto.

BROUGERE (1998, p.19), em seu texto,
“A crianca e a cultura |udica” cita Freud: “brin-
car torna-se o arquétipo de toda atividade
cultural” e, como a arte, nao se limita a rela-
¢ao com o real.

O brincar € visto como um mecanismo
psicolégico que garante a crianga um distan-
ciamento do real, permite ao individuo criar
uma relagdo aberta e positiva com a cultura.
Para que o desenvolvimento da humanidade
aconteca, é necessaria g liberdade de acdo
do ser humano. (BROUGERE, 1998 p.19)

A importancia do brincar no contexto
educacional esta na possibilidade do relaxa-
mento necessario as atividades que exigem
esforco intelectual, a brincadeira, osd'o 0S
sdo instrumentos de desenvolvimento daTin-
guagem e do imaginario.

Brincar € visto como um conjunto das
propostas culturais, das interacdes que lhe
Sao imlpostas. No brincar a transformacao
cultural, de um processo complexo de pro-
ducdo de significacbes da realidade externa
para as criancas. Elas criam e recriam seu dia-
-a-dia. As brincadeiras sao necessidades que
a crianga tem de imitar o mundo dos adultos.
Sdo aprendizagens a respeito do mundo em
que vivem.

Dantas enfatiza que:



Ao longo de uma gestualidade gratui-
ta, impulsiva mesmo, produzem-se casual-
mente, em si mesma ou no ambiente, efeitos
interessantes, agradaveis: a crian%a tende a
procurar reencontra-los. O gesto [ivre da in-
tencdo, e 0 acaso, aparecem entdao como a
forma mais remota da descoberta e da am-
Fhagéo do repertério. Embora gratuita, ou
alvez, porque gratuita, essa forma de ges-
tu1al1igia\de ¢ a fonte do novo. (DANTAS,1998,
p.

~ Conforme Vygotsky (1 987?, 0 processo
de imaginacdo, estreitamente relacionado ao
brincar, é a base de qualquer atividade cria-
dora, sendo condi¢do para a criagdo artistica,
cientifica e técnica.

A criagdo ocorre quando o individuo
imagina, combina e modifica a realidade.
Portanto, ndo se restringe as grandes inven-
¢Oes da humanidade ou as obras de arte etc.
mas refere-se a capacidade do homem de
imaginar, descobrir, combinar, ultrapassar a
experiéncia imediata.

~ Conforme BROUGERE (1998?, o brin-
car é um processo histérico e social constru-
ido ao longo do tempo. Portanto, o brincar é
apreendido com os outros membros de sua
cultura e suas brincadeiras sao impregnadas
pelos habitos, valores e conhecimentos vin-
culos afetivos e interagdes com o grupo que
pertence na elaboragdo mental do objeto ou
pessoa ausente base da constru¢do de siste-
mas de representac¢do pelas criancas.

A interacdo com os objetos e brinque-
dos oferecidos pelos adultos, para a crianga,
entra em contato com as propriedades e 0s
usos sociais e culturais e sim, do seu gruPo
social. A brincadeira, ndo é elaborada pelas
relacdes entre os sujeitos. Essa abordagem,
fundamentada na perspectiva historico-cul-
tural do desenvolvimento, confere ao brin-
car papel fundamental na organizagdo e no
planejamento de condi¢des propicias para o
desenvolvimento e a aprendizagem do pro-
cesso do ato de brincar.

Isso acontece segundo WAJSKOP
(2001), na Educacdo Infantil que propicia va-
rias formas de se conceber a brincadeira. A
brincadeira pode ser vista como uma ativida-
de natural e espontanea, originada na pro-
pria esséncia da crianca. As praticas de Edu-
cacdo Infantil calcadas nessa visdao encaram
a brincadeira apenas como atividade recre-
ativa, que permite que as criancas relaxem e
liberem energias contidas. Em praticas mais
tradicionais, observamos a restri¢do ou o im-
pedimento de sua ocorréncia no espaco es-
colar, pois é considerada um estorvo na situ-
acdo de aprendizagem; as oportunidades de
brincar limitam-se a hora do recreio e, quan-
do possivel, nos momentos de chegada e de
saida da instituicao. Utilizada tambem como
instrumento didatico. O brincar, nessa pers-
pectiva, é concebido como preparagdo para
a escolaridade futura, através da sua trans-

formacdo em exercicios e treinamentos. O
educador usa a brincadeira para ensinar no-
¢Bes e habilidades como cores, formas, par-
tes do corpo, numerais, entre outras. E usada
como forma de seducao e treinamento para
a aprendizagem.

Importa mencionar que alguns auto-
res relacionam o ludico ao jogo. e estudam
sua importancia na educacao. A literatura es-
pecializada no tema ndo define comumente
o ludico na educacao.

O jogo define-se como manifestacbes
competitivas e todas as demais manifesta-
¢Bes. Sendo 0 jogo uma ocupacao voluntaria
que se revela'em tempo e espaco, com re-
gras, acompanhado de alegria, tensdo e de
ser algo diferente do dia a dia.

Conforme Piaget os conceitos de jogo
e brinquedo e brincadeira sdo formados ao
longo da vida. Sendo jogo e brincadeira sino-
nimos de diversao.

~Segundo SANTOS (1999) para a crian-
¢a brincar é viver. Este autor da ao brincar
um enfoque mediante varios pontos de vista:

0 Do ponto de vista filosofico, o
brincar € abordado como um mecanismo
para contrapor a racionalidade. A emogdo
devera estar na agao humana tanto quanto a
razao;

0 Do ponto de vista sociolégico,

0 brincar tem sido visto como a forma mais

Bu'ra de insercdo da crianca na sociedade.

rincando, a crlan%a_val assimilando crengas,

costumes, regras, leis e habitos do meio em
que vive;

0 Do ponto de vista psicolégico, o
brincar esta presente em todo o desenvolvi-
mento da crianca nas diferentes formas de
modificacdo de seu comportamento;

0 Do ponto de vista da criativida-
de, tanto o ato de brincar quanto o ato ¢ria-
tivo estdo centrados na busca do “eu”. E no
brincar que se pode ser criativo, e é no criar
gue se brinca com as imagens e signos fazen-

0 uso do proprio potencial;

0 Do ponto de vista pedagdgico, o
brincar tem-se revelado como uma  estraté-
gia poderosa para a crian¢a aprender.

Como percebemos o brincar nos di-
ferentes pontos de vista presente em todas
as dimensdes humanas e Brincipalmente na
vida das criangas. No ambito psicologico o
brincar além de genético é fundagental para
o desenvolvimento psicossocial. E na relagao
com o brinquedo que a crianga_desenvolve
afetividade, criatividade, raciocinio.

Conforme WAJSKOP (1995) “Brincar é
a fase mais importante da infancia - do de-
senvolvimento humano neste periodo - por
ser auto ativa representacdo do interno - a
representacao de necessidades e impulsos
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internos”.

Ao brincar a crianca aumenta sua in-
dependéncia, sensibilidade visual, auditiva...

No ato de brincar como no fazer artis-
tico ha valorizacao cultural, desenvolvimento
motor, imaginativo, criativo, social, interagdo
com o meio e com seus pares, reequilibrio,
construcdo de conhecimento.

Historicamente foi construida uma
concep?éo de crianga ndo enveredaremos
em explica¢des, pois ao longo do tempo mu-
da-se essa concep¢ao, mas, enfatizamos que
vVemos a crianga como protagonista, ser so-
cial e histérico que faz parte de uma organi-
zacao familiar.

A Arte tem uma fungdo tdo importante
quanto a dos outros conhecimentos, no pro-
cesso de ensino e aprendizagem, por meio
dela o professor pode despertar a atencao
de cada um para a sua maneira particular de
sentir, sobre a qual se elaboram todos os ou-
tros processos racionais, ndo é s6 uma ativi-
dade artistica, mas também, a conquista da
significacdo do que fazem.

~_ Além disso, a escola deve ir alem das
vivéncias artisticas com as quais esta acostu-
mada. Ela deve ajudar a crianca a conhecer
outras épocas historicas, outras culturas, ou-
tras formas de expressdo, cabendo ao pro-
fessor fazer com que a crianca compreenda
0 mundo em que esta inserida, situandoa em
diferentes contextos culturais.

De acordo com FERRAZ e FUSARI (1999,
p. 16), “a arte se constitui de modos especifi-
cos de manifesta¢do da atividade criativa dos
seres humanos ao interagirem com o mundo
em gue vivem, ao se conhecerem e ao conhe-
célo”.

A arte € importante na vida da crian-
¢a, pois colabora para o seu desenvolvimento
expressivo, para a constru¢do pessoal e para
o desenvolvimento de sua criatividade, tor-
nando-a um individuo mais sensivel e que vé
o mundo com outros olhos. Os seres huma-
nos sdo dotados de criatividade e possuem a
capacidade de aprender e de ensinar. A cria-
tividade da crianca precisa ser trabalhada e
desenvolvida.

Conforme LOWENFELD e BRITTAIN
(1970, p. 115) “a arte pode contribuir imensa-
mente para esse desenvolvimento, pois € na
interagdo entre a crianga e seu meio gque se
inicia a aprendizagem”.’A interagdo € impor-
tante, pols a crianca gosta de imitar o que o
adulto faz, ela observa seus gestos e a¢oes e
tenta reproduzir, ela se interessa pela agdo e
nao pelo que o adulto esta fazendo.

Oferecer possibilidades de ampliar
seus conhecimentos e suas acdes, deixar a
crianca se expressar livremente, ndo fazer
comentarios negativos e ndo apressar pois,
a arte realizada sao importantes para o seu
desenvolvimento e a¢des futuras.
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Para LOWENFELD e BRITTAIN (1970,
p. 48) “as criancas que ficam inibidas em sua
criatividade, por regras ou forcas que Ihe sao
alheias, podem retrair-se ou recorrer a cépia
ou ao desenho mecanico”. Para gue iSso nao
ocorra € importante o trabalho do professor
como mediador, pois a arte precisa ser sig-
nificativa. Deve também, abordar as quatro
linguagens artisticas (artes visuais, danca,
musica e teatro) como forma da crianga se
expressar significativamente e ndo apenas as
artes visuais, como ocorre na maioria das ve-
zes na educacdo infantil.

As Artes Visuais devem ser aceitas
como uma linguagem que tem estrutura e
caracteristica propria cuja aprendizagem
acontece por mejo dos seguintes aspectos de
acordo com o RCNEI (BRASIL,1998):

Fazer artistico-centrado na explora-
¢do, expressdo e comunicacdo de produgao
de trabalhos de arte por meio de praticas ar-
tisticas, propiciando o desenvolvimento de
um percurso de criagdo pessoal; Apreciacdo
— percep¢do do sentido que o objeto propde,
articulando o tanto aos elementos da lingua-
gem visual quanto aos materiais e suportes
utilizados, visando desenvolver, por meio
da observacdo e da fruicdo, a capacidade de
construcao de sentido, reconhecimento, ana-
lise e identificacdo de obras de arte e de seus
produtores; Reflexdo — considerada tanto
no fazer artistico como na apreciagdo, € um
pensar sobre todos os conteudos do objeto
artistico que se manifesta em sala, comparti-
lhando perguntas e afirmacbes que a crianga
realiza instigada pelo professor e no contato
com suas proprias producdes e as dos artis-
tas. (BRASIL.1998, p.89).

CONSIDERACOES FINAIS

A Arte tem como objetivo o ludico,
por meio de diversos materiais, serve como
Instrumento mediador contribui para a ex-
pressao dos sentimentos até entdo, desco-
nhecidos evidenciados no brincar e nos tra-
balhos artisticos, sendo em qualquer idade,
a crianca pode encontrar-se consigo mesmo,
reforcar seu verdadeiro eu, deixando-se agir
livremente sendo fiel aos seus valores e ao
seu conhecimento de mundo.

Para a crianga a Arte € uma atividade
que proporciona o brincar. O brincar é mui-
to importante porque é através dele que a
crianca desenvolve, conhece e compreende
e “l&" o mundo que a cerca. Promove o de-
senvolvimento do potencial criativo, que o
qusibilita a revisitar novas possibilidades do

rincar e da arte.
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