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RESUMO:

~ O desenho é muito explorado pela
maioria das criancas, seja na escola, em casa,
Ou em um restaurante. Isso demonstra a
importancia que tal acdo tem em sua vida.
Além de serem necessarios poucos instru-
mentos para realizar o desenho, ele também
desperta bastante interesse na maior parte
das criangas. E isso sera apresentado mais
claramente durante essa obra. As funcbes
que o desenho tem na vida das criangas sao
inumeras. E por meio do desenho que se po-
dem elaborar questbes que, até mesmo pela
tenra idade, nao podem ser verbalizadas ou
entendidas em um patamar racional. A crian-
¢a que tem algum conflito interno e nao con-
segue exp0 -lo verbalmente pode, por meio
do desenho, externar esse sentimento. No
desenho da crianca, é notavel a riqueza de
detalhes e clareza com que os problemas sao
expostos. Com um olhar cuidadoso, é pos-
sivel entender muito do universo da crianca
por meio do desenho. Por isso, muitos famo-
sos autores e pensadores passaram grande
parte de sua vida dedicando-se a analise de
desenhos, como Piaget (1948), Luquet (1969)
e Lowenfeld (1977). Trataremos mais especi-
ficamente dos estudos de Piaget para expli-
car as fases de desenvolvimento do desenho.
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1. INTRODUCAO

_ Piaget discorreu sobre a representa-
%alq, destacando a fungdo semidtica ou sim-

Olica como responsavel por gera-la. Tal fun-
¢do consiste em reconstruir um significado
Ou signo para o mundo que rodeia a crianca,
mostrando o seu universo. A principio, os de-
senhos $ do considerados rabiscos que ndo
estdo relacionados aos desenhos ainda nao
estdo relacionados com a fun¢do semiotica.

Por volta do primeiro e do segundo
ano de vida, pode-se perceber o aparecimen-
to da funcao semidtica na representacao ar-
tistica das criancas. Apds essa fase, ha uma
tentativa de imitacdo de um objeto real, mas
é importante ressaltar que, nesse momento,
o desenho reflete a representacdo pessoal
de cada crianca, sendo recomendavel evitar
criticas com rela ¢do a fidedignidade com a
realidade.

O desenho que a crianca faz represen-
ta sua visdo do objeto. Portanto, ndo ha certo

ou errado, somente formas pessoais de ver o
mundo ao seu redor. Por ter essa caracteris-
tica, o desenho pode ser uma forma rica de
descobrircomo acrian c¢ca vé o mundo.
Nessa fase da vida, a habilidade de verbaliza-
¢do ndo esta ainda desenvolvida o suficiente

ara a crianga explicar como se sente, o que
az da representacdo grafica uma importante
aliada de psicélogos e educadores. O dese-
nho inicialmente aparece como uma forma
de brincar com espontaneidade, que pode
ser um registro ou uma forma de expressao.
Piaget apresentou e classificou as fases dg
desenho, caracterizando cada uma delas. E
necessario notar a qual época do desenvol-
vimento infantil cada fase esta relacionada e
como isso aparece no desenho.

As fases sao:

. garatuja (desordenada e orde-
nada);

. pré-esquematismo;

. esquematismo;

. realismo; e

. pseudo-naturalismo.

2.  GARATUJA

Entre as fases de desenvolvimento de
Jean Piaget, a que corresponde a essa forma
de desenho é a sensério-motora, que se ini-
cia entre zero e 2 anos, e vai ate o inicié da
fase pre-operacional, que ocorre dos 2 aos
7 anos. A garatuja estd muito relacionada
com o prazer de desenhar e, nessa fase, as
criancas exploram bastante a textura de ma-
teriais, manipulando diferentes tipos de pa-
peis, lapis, canetas ou qualquer material que
exista esse acesso.

Ainda ndo é possivel identificar o de-
_senho da figura humana, mas sim rabiscos.
Piaget subdividiu essa fase em duas outras:

e Garatuja desordenada: é a pri-
meira fase, em que o processo parece ser
mais importante do que a producdo. O exer-
cicio- motor tem um papel importante nessa
fase e isso aparece no desenho. Como o re-
sultado ndo parece ser importante, o dese-
nho pode ser coberto com outros tragos. Ain-
da ndo ha por parte da crianca um controle
motor.

. Garatuja ordenada: durante a
segunda fase da garatuja e possivel perceber
tracos longitudinais e Circulares, e a preser-
vacdo dos tragos ja parece importar. Inicia-se
um esbo¢o de relagdo entre o objeto e sua re-
presentacdo. Mas essa representacdo apare-
ce de forma instavel. Ao jniciar um desenho,
a crianga pode falar que € uma bola e, ao ter-
minar, pode mudar para um carro.

3.  PRE-ESQUEMATISMO
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Essa fase do desenvolvimento do de-
senho corresponde ao final da fase préope-
ratoria, podendo estender-se até os 7 anos,
idade em que as criangas come¢am a fazer
relacoes entre desenho, pensamento e reali-
dadé. Ainda ndo se pode estabelecer uma re-
lagcdo entre os elementos do desenho, e que
normalmente apresentam-se dispersos pela
folha, sem haver ligacdo concreta entre eles.

Quando as ligagcbes comegam a apare-
cer, normalmente estdo relacionadas com o
emocional e ainda nao apresentam forte co-
nexdao com a realidade. Surgem os primeiros
esbocos da fi%ura humana ainda a procura
de um conceito que acompanhe o emocio-
nal. Pode-se observar o surgimento do ho-
mem-girino, que se caracteriza pela figura
humana em que os bragos e as pernas saem
do proprio rosto da pessoa; o corpo ainda é
inexistente.

4. ESQUEMATISMO

~ Por volta dos 7 anos se inicia o esque-
matismo, que faz parte das opera¢des con-
cretas. Nessa fase aparecem os esquemas re-
presentativos e certa afirmagdo de si mesmo
por meio do desenho, a partir de uma repeti-
cdo flexivel do esquema. E posswelfperceber
uma primeira no6 ¢do de espaco definido em
um conceito, surgindo a linha de base.

A figura humana também aparece
mais relacionada com a realidade, mas ainda
apresentando exageros, omissao e negligé
ncia. Algumas vezes, quando ha uma repeti-
¢do NO exagero ou na omissdo de uma par-
te do corpo, pode-se compreender que ha
al§o emocional nesse desvio. Uma possivel
interpretacdo da omissdao de bragos na figu-
ra humana, por exemplo, é que pode estar
relacionada com a dificuldade de acdo ou de
realizar atividades. Na fase do esquematismo
também se pode perceber uma descoberta
com relagdo as cores, ligada com o objeto
real, apresentando-se uma tentativa de mos-
trar fidedignidade com a realidade. E, assim
como a figura humana, a cor pode expressar
o emocional da crianga.

5. REALISMO

O realismo se inicia no final da fase
das operagbes concretas. Pode-se observar
que existe uma autocritica’ das criancas com
relacdo a qualidade do desenho. Uma gran-
de descoberta, nessa fase, esta relacionada
ao plano e a superposicdo, ja nao sendo mais
encontrada a linha de base.

~_ Na figura humana aparece a diferen-
ciacdo mais acentuada de gé nero, por meio
de detalhes como roupas e acessoérios, Tam-
bém se pode observar uma emergé ncia
das formas geométricas, o que mostra uma
maior rigidez por parte da crianga e uma
grande vontade de que o desenho se aproxi-
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me da realidade. O esquema de cor ndo mais
aparece pronunciado e o enfoque emocional
tem maior destaque.

6. PSEUDO-NATURALISMO

Nesse estagio, a crianca ja se encontra
na fase das operacdes abstratas, mais comu-
mente a partir dos 10 anos. Com relagdo ao
espaco destinado para o desenho, ja apre-
senta a profundidade e o surgimento do es-
pago para expressoes subjetivas que podem
estar carregadas de expérié ncias_emocio-
nais. O desenho nao mais pertence a catego-
ria de atividade esBonté nea, passando para
uma fase de descoberta da personalidade da
crianga.

A figura humana ja aparece com as
caracteristicas sexuais bem pronunciadas” e
com a presenca de articulacoes e de propot
Eoes entre os"membros do corpo. Além de

iaget, outros autores estudaram as relacdes
entre o desenho e as etapas do desenvolvi-
mento, como Luquet e Lowenfeld. Porém,
salvo algumas diferencas de nomeacdo das
fases e algumas de suas caracteristicas, fica
evidente que os autof es ndo se distanciam
significativamente um do outro.

Todos os autores descritos acima con-
cordam que ndo ha rigidez nas etapas do de-
senho. Eles também dividem as fases entre
idades semelhantes, o que demonstra a gran-
de clareza do estudo do tema em evidenciar
que essas sao as etapas do desenho ineren-
tes a individualidade da crianca. Até mesmo
em diferentes culturas, as fases do desenho
aparecem de forma muito semelhante, mais
uma vez demonstrando a consisté ncia das
teorias.

Para Luquet, as fases sao desenvolvi-
das da seguinte maneira:

. realismo fortuito (2 anos);

~+  realismo falhado (3 a 4 anos); *
realismo intelectual (4 a 12 anos); * realismo
visual (12 anos).

7. PRATICAS NA EDUCAC AO

Na educacdo formal, principalmente
em pré-escolas, os desenhos normalmente
sdo bastante explorados, seja como ativida-
de dirigida ou como atividade de transi¢do
para os alunos que precisam se ocupar. Os
desenhos fazem parte, usualmente, de ativi-
dades didrias, e pode-se perceber por todos
esses aspectos uma valorizacdo de trabalhos
artisti cos, incluindo o desenho livre.

Contudo, essa érande valorizacdo de
atividades artisticas observada a pré- escola
nao € encontrada no Ensino Fundamental,
nem mesmo nas fases iniciais. Comumente,
o desenho ou pintura sera, necessariamente,
uma atividade dirigida no momento especifi-



co da aula de artes, que n do costuma ocorrer
mais do que uma vez por semana.

Raramente o desenho ou a pintura
constara no planejamento do professor da
sala, sendo quase nulo o aparecimento do
desenho livre. Muitos estudos apontam para
a importa ncia do desenho no desenvolvi-
mento infantil e até mesmo na alfabetizac¢ao.
A arte tem grande papel na constru¢do de co-
nhecimento da crianca, envolvendo a inteligé
ncia, a aten¢do, o pensamento e todos os as-
pectos cognitivos.

Ao analisar os estagios do desenho e
sua funcdo, fica clara a necessidade desse
espaco no dia a dia dos alunos e também
do entendimento do professor com relagao
ao respeito que se deve dar a fase em que
a crianca esta inserida, evitandose acelerar
uma evolucdo do desenho.

~ Portanto, o professor deve deixar a
crianca usar sua criatividade, interferindo o
mini mo possivel na execu¢ao do desenho,
tanto do lado positivo quanto do negativo,
pois, ao elogiar o desenho de uma crianca
porque ele “se parece” com o que se preten-
dia desenhar, ha uma intervenc¢do no sentido
de desenhar conforme a realidade, deter-
mina-se que o desenho precisa “se parecer”
com algo.

E quem esta julgando se o desenho se
parece com o que Se pretende desenhar ou
ndo é o professor, e ndo a propria crianga,
esse movimento pode inibir a crianca, apesar
de aparecer na forma de elogio. Ao se consi-
derar todas essas afirmacdes, fica claro que
desenhar é extremamente importante para
o desenvolvimento infantil e que possibilita a
crianga expor artisticamente a sua realidade
e sua experié ncias, representando formas e
espacos por meio do desenho.

Portanto, o professor deve conhecer
as fases do desenho infantil para que possa
inclui- lo em seu planejamento, abrindo es-
pago para esse importante desenvolvimento
artistico. Uma possibilidade dé trabalho é o
professor expor para as crianc¢as as diferen-
tes formas de arte e permitir que elas apre-
sentem, por meio de seus desenhos e expres-
sOes artisticas, uma leitura de seus trabalhos.

Pode-se concluir que o desenho infan-
til € um rico universo, que pode ser explora-
do de diversas formas, cabendo ao professor
pensar em alternativas de inserir esse tipo de
atividade, que trara desenvolvimento inespe-
rado de diversas areas na vida de seus alu-
nos.

~ Vale ressaltar que o ritmo de cada
crianca deve ser respeitado e que é neces-
sario haver momentos em que a crianca te-
nha a oportunidade de realmente se expres-
sar por meio do desenho livre, sem interferé
ncias ou intervencBes do professor, e que
tenha acesso a diferentes tipos de matérias
e situagdes.

8.  ESCRITA COMO SISTEMA DE RE-
PRESENTAC AO

A sociedade em que vivemos esta cer-
cada de estimulos visuais, sejam eles propa-
gandas, letreiros, placas de rua etc. Eles ndo
estdo somente na rua, mas também em casa,
como na televisdo, em revistas e em jornais.
Muitos deles té m simbolos que representam
uma fala, que sdo as palavras. Desde o mo-
mento em que o bebé co- meca a enxergar
com maior profundidade, ele j& esta exposto
ao mundo da escrita.

Com os passar dos anos, a crianga co-
meca a perceber esses simbolos “diferentes”
como representantes de algo que a exclui,
pois reconhece que a maior parte dos adul-
tos e uma grande parte das criangas mais ve-
lhas conseguem decodificar esses simbolos,
que $ do as letras.

A crianga observa seu pai lendo um

jornal, uma revista, prestando atencdo nas

placas de rua, conseguindo informacGes de
uma forma que ela ndo consegue. Ela olha
para o livro, cuja historia o pai esta contando
para ela e provavelmente tenta imaginar de
onde ele esta tirando a narrativa. Deve ques-
tionar se é das figuras. Apds um tempo, ela
comecara a identificar que essas palavras té
m relaﬁéo com os “desenhos diferentes”, que
sdo as letras.

A escrita tem uma fun¢do muito im-
portante na sociedade como forma de lingua-
gem, pois, com o seu frequente uso, passou a
ser considerada um instrumento social. Com
ela é possivel registrar ideias, pensamentos e
sentimentos, alem de muitos outros tipos de
informacdes.

A escolariza¢do inicial, mais especi-
ficamente o ensino da lingua escrita, n ao é
somente um ensino de regras, mas também
uma inclusdo social, uma vez que a pessoa
que |é e escreve esta inserida na sociedade.
Ao desenvolver essa habilidade, um universo
de informacdes passa a estar a seu alcance. E
é obrigacdo da escola incluir socialmente to-
das as criancas, de diferentes classes sociais,
a fim de que todas tenham acesso a uma va-
riedade de informacdes.

A escrita € um sistema de representa-
¢do que parte de um signo para representar
um som. Em vez de se relacionar a um obje-
to, ela é representativa de um som. Alguns
desenhos ou simbolos” podem representar
algo, mas somente as palavras estao relacio-
nadas ao som de letras. Partindo desse pres-
suposto, ja é possivel perceber a estrita reld
¢dao que 0 desenho e toda atividade grafica té
m com a alfabetizacdo.

~ Antes do processo de alfabetizagdo,
a crianca normalmente se refere a escrita
como um desenho. Ela pode falar frases do
tipo: “Olha, eu desenhei o A". Isso evidencia
ainda mais que, para a crianca que esta ten-
do o primeiro contato com a lingua escrita, as
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letras realmente aparecem como desenhos.
A partir do contato com’ as letras, as formas
graficas vao adquirir maior proximidade com
as letras convencionais, diferenciando-se dos
numeros e de outras formas de desenho.

Quando a crianca entra na escola,
antes mesmo de iniciar o processo de alfa-
betizacdo formal ja esta inserida no mundo
letrado. Ela ja teve bastante contato com as
letras, apesar de ndo conseguir ainda deco-
difica-las. Ao iniciar o processo de alfabetiza-
¢do, ela ndo esta somente aprendendo uma
matéria com um conteudo, como é feito em
Cié ncias e geografia. O letramento, como foi
sinalizado anteriormente, é uma forma de in-
sercdo social. Ao ser capaz de ler e escrever,
a crianga esta apta a se comunicar de outra
forma com as pessoas, além de registrar seus
pensamentos.

9. IMPORTA NCIA DO DESENHO IN-
FANTIL NA ALFABETIZAC AO

Podemos caracterizar o desenho como
a primeira escrita na vida de uma crianga,
pois suas experié ncias graficas representam
também uma linguagem. O desenho suscita a
imaginacdo e € uma importante forma de se
expressar. A partir do desenho e de suas fa-
ses de representacdo grafica, como foi apre-
sentado anteriormente, a crianga passa por
um momento inicial de desenho esponta neo
mais associado ao desenvolvimento motor, e
ja nas fases mais avancadas pode-se perce-
er uma necessidade de associar o desenho
a realidade.

Nessas ultimas fases, a crianga esta re-
lacionando o desenho com as regras pratica-
das na sociedade. O desenho também é uma
maneira de se comunicar e representar seus
sentimentos, mas ainda de forma pessoal e
individual. Ou seja, apesar de se assemelhar
com a representacdo grafica da escrita, que
também é uma forma de comunicac¢do e re-
gistro de pensamentos, o desenho nao pode
ser decodificado de modo preciso por outra
pessoa sendo a propria crianga.

Assim sendo, o desenho e a escrita té
m caracteristicas qu e se sobrepdem, como
a representacdo de sentimentos e o fato de
ambos serem formas de comunicagdo, mas
existe uma grande diferenca com relacdo a
individualidade e a generalidade dos proces-
sos, respectivamente, garantindo o carater
inclusivo perante a sociedade promovido
pela alfabetizacao.

Uma importante caracteristica dos de-
senhos é Fertlnente a autoestima da crianca.
E possivel estabelecer uma rela ¢do entre a
autoconfianca e a facilidade em Se envolver
no processo grafico. A crianga que ndo se
sente segura o suficiente hesitara em se ex-
pressar por meio do desenho.

Outra habilidade que pode ser obser-
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vada no desenho € o aspecto cognitivo. As
criancas também precisam conseguir focar a
aten¢do por um tempo relativamente longo
para serem capazes de se dedicar a ativida-
de grafica. Dessa forma, podemos perceber
0 carater cognitivo e o afe- tivo ligados a pro-
ducdo do desenho infantil.

O desenho é uma fase importante
anterior a escrita, principalmente devido ao
carater comunicativo que tal atividade repre-
senta. Ao se apropriar dessa forma de lingua-
gem, a Crianga avanga um passo a mais para
entender o conceito de comunicag¢do existen-
te na alfabetizacao.

Outras formas igualmente importan-
tes e anteriores a alfabetizagdo sdo: a dancga,
a musica, o brincar esponta neo, o jogo, entre
outras. Todas essas atividades apresentam
um carater representativo e comunicativo.
Ao deparar e ter grande contato com essas
atividades, a crianca avanca no processo de
letramento.

A crianca que inicia formalmente o
processo de alfabetizagdo tende a diminuir
a sua producdo grafica, e isso pode estar as-
sociado ao fato de que, ao comegar a ler a
escrever, ela necessariamente sera apresen-
tada a uma série de regras e formalidades.
Esse aspecto pode inibir a expressdo espon-
ta nea da crianca por meio do desenho. Ela
pode “preferir” se dedicar a essa nova etapa,
s%cialmente mais valorizada do que o dese-
nho.

Portanto, uma constatacdo que pode
ser de grande contribuicdo para os profes-
sores é o fato de que o desenho esta estri-
tamente relacionado com as fases de de-
senvolvimento da crianga; ele ndo somente
representa objetos, mas é uma expressdo da
essé ncia da crianca.

E por meio do desenho que a crianga
conseguira elaborar suas duvidas, anseios e
preocupacdes, aléem de se expressar quando
se sente alegre e confiante com alguma con-
quista. Sdo essas experié ncias que farao da
alfabetizacdo um processo mais significativo
e provido de representagdes.

A produgdo grafica por meio do dese-
nho é o primeiro passo para que a crian¢a
vivencie a alfabetizacdo. Apds atribuir essa
gama de significados ao desenho como re-
presentacdo grafica infantil, resta uma perti-
nente duvida: por que razdo essa atividade é
tdo desvalorizada a ponto de ser praticamen-
te extinguida ainda nos primeiros anos do
Ensino Fundamental?

E sobre essa questdo que se espera
que o educador se debruce ao planejar suas
ati- vidades semanais. ApOs essa reflexdo, o
professor pode decidir por incluir em suas
aulas e na vida das criancas a necessidade e
a valorizacdo da producdo grafica.



10. O DESENHO E A EDUCAC AO
FORMAL

No decorrer da primeira unidade da
disciplina Artes, educacao e musica foi possi-
vel estabelecer muitas conex des entre o de-
senho e a educac¢do formal. O fato de tantos
estudiosos, como Piaget e Luquet, entre ou-
tros, dedicarem tanto tempo para estudar tal
fend meno evidencia a importa ncia que deve
ser dada a representac¢do grafica.

As fases do desenho infantil de Piaget
demonstram claramente como o desenvol-
vimento da crianca pode ser percebido por
meio da analise dos desenhos criados por
ela. A representacdo grafica na infa ncia é um
grande aliado na arte de decifrar o que se
Bassa no universo da crianga, aléem de possi-

ilitar uma analise com relacdo a fase de de-
senvolvimento em que ela sé encontra.

Nesta unidade foi enfatizada a estrita
relacdo que ha entre o desenho e o proces-
so de alfabetizagdo. Fez-se assim um convi-
te para a valoriza¢do dessa habilidade, nao
somente na Educacdo Infantil, mas também
nas fases mais avancadas do Ensino Funda-
mental.

O  desenho deve ser inserido e va-
lorizado na vida das criancas para que elas
ossam elaborar conteudos significativos de
orma considerada saudavel. Ao criar esse
espaco na rotina escolar, auxilia-se até mes-
mo o processo de alfabetizacdo, que é essen-
cial para o desenvolvimento do aluno na vida
escolar.

11.  CONSIDERACOES FINAIS

Mais do que objetos fisicos ou men-
tais, a arte designa uma forma diferenciada
de ver. Portanto, ela pode estar em qualquer
lugar ou em qualquer coisa, pois nao depen-
de do objeto exterior, e sim dos sentimentos
do artista. Nao é necessario milhares de ape-
trechos nem instrumento algum, somente a
predisposi¢dao do individuo” para entrar em
contato com a beleza de seu interior e, a par-
tir disso, conseguir ver beleza nas coisas mais
singelas e corriqueiras da vida.

Partindo dessa conceituacdo, questio-
na-se como o professor pode transmitir isso
para os seus alunos, como instigar essa per-
cepcdo do, eu e do mundo de maneira dife-
renciada. E possivel instruir alunos para esse
fim? Aresposta’  é sim. E a forma de fazé
-lo estd ndo somente em aulas planejadas,
mas em todos os momentos do dia, pois a
arte pode ter um |olaneJamento e uma espe-
cificagdo temporal, mas nao necessariamen-
te precisa de tudo isso.

Somente uma conversa sobre a for-
ma de ver o mundo, levando em considera-
¢do a beleza presente nos objetos, ja € um
chamado para a visdo artistica” e um convite
para entrar nesse mundo, definitivamente

mais colorido e emocionante. A arte também
diz bastante sobre a cultura preponderante.
Analisando uma producdo artistica pode-se
sugerir o local e 0 momento em que ela foi
produzida.

. Aformacdode professores de arte teve
inicio com os avancos pedaéo%lcos da Escola
Nova no inicio do s éculo XX. O pensamento
do filésofo John Dewey e 0 movimento mo-
dernista influenciaram os modos de pensar,
desenvolver e comunicar a arte na escola.

Augusto Rodrigues, Margaret Spencer
e Lucia Valentim fundaram a Escolinha de
Arte do Brasil, em 1948, que posteriormente
mudou de nome para Movimento de Esco-
linhas de Arte - MEA. Esse movimento foi o
responsavel pela abertura de 140 escolas de
arte espalhadas pelo Brasil e até por outros
paises, como Paraguai, Portugal e Argentina.

Desde entdo, outras iniciativas té m
dado grande atencdo ao ensino de arte no
Brasil, seja por pesquisas cientificas, seja por
forma ¢do continuada, entre outros. [sso é
bastante animador, por aumentar o nimero
de profissionais da area artistica, trazendo
mais qualidade para o ensino de tdao impor-
tante habilidade.

O professor que se dedica a en-
sinar artes em escolas deve saber que o
trabalho com arte ndo esta restrito ao de-
senvolvimento de atividade que libera a es-
pontaneidade da crianca ligada as suas emo-
cBes. Pelo contrario, o' ensino de artes deve
ter como enfoque a arte como construcao do
conhecimento, assim como e feito nas outras
disciplinas.

A introducdo dos Para metros Curri-
culares Nacionais, como discorrido acima,
prediz essa equivalé ncia do ensino das ar-
tes com as outras disciplinas obrigatorias. A
aprendizagem de artes deve propiciar aos
alunos os instrumentos para a producdo ar-
tistica, com diferentes estilos e diversos tipos
de materiais, enriquecendo as experié ncias.
Além disso, o aluno deve ser capaz de apre-
éiar uma obra de arte e refletir sobre seu pro-

uto.

Para que seja capaz de apreciar uma
obra de arte, os alunos devem ser introduzi-
dos a diferentes momentos da arte no Brasil
e no mundo, e internalizar as peculiaridades
de cada momento, para entdo serem capazes
de ler, com um olhar dirigido para as obras,
e também produzir imagens de sua autoria,
permitindo a experimenta¢do do ser artista.

Quando se trata de estudar os mo-
mentos da arte, a impressao que fica é de
que esse trabalho deve ser realizado com os
alunos a partir do Ensino Fundamental, mas
isso ndo € o correto. Desde a Educagao In-
fantil os alunos sdo capazes de se expressar,
apreciar e refletir sobre a arte.

Uma forma de fazé -lo seria realmen-
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te tratar o ensino de artes da mesma forma
como sdo tratadas as outras disciplinas. E o
caso da Educacdo Infantil, na qual o ludico
aparece com grande forca na internalizacdo
de qualquer conceito. No caso do ensino de
artes, 0 mesmo acontece: a aprendizagem
€ beneficiada por atividades ludicas. Como
exemplo podemos citar histérias que envol-
vem a arte e até jogos e brincadeiras, como
0 jogo da memoria, que pode ser elaborado
em duplas, sendo foto do pintor e quadro
respectivo.

Vale ressaltar que a forma ludica de
trabalho com a arte, principalmente os aspec-
tos conceituais da mesma, pode e deve ser
utilizada em todas as idades, ndo somente na
Educacao Infantil, visto que o ludico desenca-
deia o processo criativo e mantém os niveis
de atencdo e concentra¢do altos, por meio
da motivacdo que essas atividades trazem A
aprendizagem e o contato mais proximo com
a arte permite aos alunos um encontro com
sonhos, aventuras, medos e preocupacdes,
0s quais fazem parte da sua vida.

Por meio da arte, as criancas té m a
oportunidade de aprender a lidar com as
emocgoes, trazendo uma formacao sélida em
um ambiente se§uro, que € o da sala de aula.
Os professores de arte também té m a opor-
tunidade de envolver a interpretacao das cul-
turas em suas aulas e, a partir dai, ensinar a
lidar com as diferencas, presentes ndo so-
mente nas variadas culturas, como também
na sala de aula.

Esse ensinamento € muito importante
para a vida das criangas, e a partir dele po-
de-se pensar na possibilidade de transfor-
magcdo da sociedade como um todo, na qual
muitos integrantes ainda mostram a intolera
ncia a diferenca, como algo a ser trabalhado
urgentemente.

A arte também promove a experi-
mentacdo e as vivé ncias sensoriais, que sdo
essenciais para o desenvolvimento de ha-
bilidades e competé ncias diversas. Nesse
processo significativo e construtivo, o aluno
pode ampliar o seu conhecimento e interli-
gar os conteudos aprendidos com diferentes
areas de conhecimento.

Quando se trabalha com as artes plas-
ticas, tendo as atividades ludicas como inter-
vencoes pedag oOgicas, esse aprendizado se
torna significativo. Tanto o brincar como a
producao artistica est do centrados na bus-
ca do criar e imaginar tanto o novo como o
simbdlico. Portanto, utilizar as brincadeiras
juntamente com as produc¢des artisticas traz
o simbolo e o significativo.

Podemos dizer que a arte designa um
simbolo pelo simples fato de que é em si,
bastante simbdlica. Ao analisar uma produ-

do artistica, n do vemos somente um sim-
bolo, mas sim diversos. Esses simbolos que
h do sdo o significado em si, mas trazem em
si muitas formas diferentes de interpretacao.
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O brincar também é bastante simbdlico, pelo
simples fato de que ao brincar a crianca re-
presenta, portanto traz simbolos em cada ati-
vidade que executa.

. Cg_uando uma crianga brinca de ma-
mae e filhinha, ela estd trazendo o simbolo

" da mde. Ela ndo é a mae, mas esta repre-

sentando esse papel. Dessa forma, podemos
afirmar com clareza que o brincar e a arte té
m uma inquestionavel riqueza simbdlica. A
qualidade do trabalho do professor realmen-
te fara a diferenca tanto no desenvolvimento
escolar quanto na vida das criangas. Em pou-
cos segundos, conseguimos nomear um pro-
fessor que fez a diferenca em nossas vidas.

Vale refletir sobre quais caracteristicas
fizeram dele um bom professor. E a partir
dessa reflexdo gue conseguiremos pensar
em estratégias de ensino. Pensaremos em
principios que dever do nortear o trabalho do

rofessor por area de atuacdo, ja que dessa
orma podemos nos aprofundar nas especifi-
cidades de cada producao artistica.
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