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INTRODUCAO

O professor devera proporcionar a
seus alunos a leitura das mais diversas obras
de Arte e produtos artisticos, de todas as
épocas, povos, paises, culturas, géneros, es-
tilos, movimentos, técnicas, autores, artistas,
assim como as producdes da prépria classe
envolvida. Além do fazer e do apreciar arte, é
de fundamental importancia a contextualiza-
¢do da obra de arte; todo o panorama social,
politico, histérico cultural em que foi produ-
zida; como ela se insere no momento de sua
producdo e como esse momento se reflete
nela. Pensar a Arte como objeto de conheci-
mento.

E a histéria da producdo artistica.
Além do conhecimento da histéria das Artes:
obras, autores, artistas, intérpretes, drama-
turgos, coredgrafos, movimentos artisticos,
estilos, géneros, etc, essa reflexdo sobre a
Arte inclui também o conhecimento especifi-
co de cada linguagem artistica: seus elemen-
tos, regras de composicdo, estilos, técnicas,
materiais, instrumentos...

Também é objeto de estudo a divulga-
¢do da produgdo artistica: museus, galerias,
teatros, apresentagdes musicais e coreogra-
ficas, a midia, jornais, revistas, emissoras de
radio, TV... Assim como as profissdes rela-
cionadas a todo o universo da Arte. Fazendo
Arte, expressamos quem Somos COmMo NoS
sentimos como pensamos; damo-nos a co-
nhecer ao outro. Conhecendo e fruindo arte,
ampliamos nossa percepg¢ao de mundo, nos-
sa relaﬁao com 0 outro: com uma crianga,
uma cultura, uma época, enfim, é a humani-
dade que se da a conhecer.

A ARTE E A HISTORIA DA ARTE

_ Desde o inicio da histéria da huma-
nidade a arte sempre esteve presente em
praticamente todas as formacoes culturais.
O homem que desenhou um bisdo numa ca-
verna pré-histérica teve que aprender de al-
gum modo, seu oficio. E, da mesma maneira,
ensinou para alguém o que aprendeu. Assim,
0 ensino e a aprendizagem da arte fazem

arte, de acordo com normas e valores esta-

elecidos em cada ambiente cultural, do co-
nhecimento que envolve a producdo artistica
em todos os tempos.

No entanto, a area que trata da educa-
¢do escolar em artes tem um percurso relati-
vamente recente e coincide com as transfor-
ma¢des educacionais que caracterizaram o
século XX em varias partes do mundo. A mu-
danca radical que deslocou o foco de atencdo
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da educacdo tradicional, centrado apenas na
transmissdo de conteudos, para 0 processo
de aprendizagem do aluno também ocorreu
no ambito do ensino de Arte. Ao recuperar,
mesmo que brevemente, a historia do ensi-
no de Arte no Brasil, pode-se observar a inte-
gracao de diferentes orientacdes quanto as
suas finalidades, a formaﬁéo e atuagdo dos
professores, mas, especialmente, quanto as
politicas educacionais e os enfoques filosofi-
cos, pedagogicos e estéticos.

O ensino de Arte é identificado pela vi-
sao humanista e filoséfica que demarcou as
tendéncias tradicionalistas e escola novista.
Embora ambas se contraponham em propo-
sicdes, métodos e entendimento dos papeis
do professor e do aluno, ficam evidentes as
influéncias que exerceram nas acbes esco-
lares de Arte. Essas tendéncias vigoraram
desde o inicio do século e ainda hog'g partici-
pam das escolhas pedagogicas e estéticas de
professores de Arte. Na primeira metade do
século XX, as disciplinas Desenho, Trabalhos
Manuais, Musica e Canto Orfebnico faziam
parte dos programas das escolas primarias
e secundarias, concentrando o conhecimen-
to na transmissdo de padrdes e modelos das
culturas predominantes.

Na escola tradicional, valorizavam-se
especialmente as habilidades manuais, os
“dons artisticos”, os habitos de organizacdo e
precisdo, mostrando ao mesmo tempo uma
visdo utilitarista e imediatista da arte. Os pro-
fessores trabalhavam com exercicios e mode-
los convencionais selecionados por eles em
manuais e livros didaticos. O ensino de Arte
era voltado essencialmente para o dominio
técnico, mais centrado na figura do profes-
sor; competia a ele “transmitir” aos alunos os
cédigos, conceitos e categorias, ligados a pa-
drbes estéticos que variavam de linguagem
para linguagem, mas que tinha em comum,
sempre, a reproduc¢do de modelos.

Entre os anos 20 e 70, as escolas brasi-
leiras viveram outras experiéncias no ambito
do ensino e aprendizagem de arte, fortemen-
te sustentadas pela estética modernista e
com base na tendéncia escola novista. O en-
sino de Arte volta-se para o desenvolvimento
natural da crianca, centrado no respeito as
suas necessidades e aspirac@es, valorizando
suas formas de expressao e de compreen-
sao do mundo. As praticas pedagogicas, que
eram diretivas, com énfase na repeticao de
modelos e no professor, sao redimensiona-
das, deslocando-se a énfase para os proces-
sos de desenvolvimento do aluno e sua cria-
cdo.

As aulas de Desenho e Artes Plasti-
cas assumem concepg¢des de carater mais
expressivo, buscando a espontaneidade e
valorizando o crescimento ativo e progressi-
vo do aluno. As atividades de artes plasticas
mostram-se como espaco de invenc¢do, auto-
nomia e descobertas, baseando-se especial-
mente na autoexpressao dos alunos.



Os professores da época estudam as
novas teorias sobre o ensino de Arte divulga-
do no Brasil e no exterior, as quais favorecem
0 rompimento com a rigidez estética, marca-
damente produtivista da escola tradicional.
Em artes plasticas, acompanhou-se uma
abertura crescente para as novas expressoes
e o surgimento dos museus de arte moderna
e contemporanea em todo o Pais.

Em fins dos anos 60 e na década de
70 nota-se uma tentativa de aproximacdo en-
tre as manifestacdes artisticas ocorridas fora
do espaco escolar e a que se ensina dentro
dele: e a época dos festivais da cang¢ao e das
novas experiéncias teatrais, quando as esco-
las promovem festivais de musica e teatro
com grande mobiliza¢gdo dos estudantes. Es-
ses momentos de aproximagdo — que ja se
anunciaram quando algumas ideias e a esté-
tica modernista influenciou o ensino de Arte
—sdo |mportar]tes,i_a que sugerem um cami-
nho integrado a realidade artistica brasileira,
considerada mundialmente original e rica.

A questdo central do ensino de Arte no
Brasil diz respeito a um enorme descompas-
so entre a producado teorica, que tem um tra-
jeto de constantes fperguntas e formulacGes,
e 0 acesso dos professores a essaOProdu do,
que é dificultado pela fragilidade de sua for-
macdo, pela pequena quantidade de livros
editados sobre o assunto, sem falar nas inu-
meras visdes preconcebidas que reduzem a
atividade artistica na escola a um verniz de
superficie, que visa as comemoracdes de da-
tas civicas e enfeitar o cotidiano escolar.

Ensinar arte em consonancia com 0s
modos de aprendizagem do aluno significa,
entdo, nao isolar a escola da informacdo so-
bre a producdo historica e social da arte e, ao
mesmo tempo, garantir ao aluno a liberda-
de de imaginar e edificar propostas artisticas
pessoais ou grupais com base em intengdes

roprias. E tudo isso integrado aos aspectos
udicos e prazerosos que se apresentam du-
rante a atividade artistica.

Assim, aprender com sentido e prazer
estdo associados a compreensao mais clara
daquilo que é ensinado. Para tanto, os con-
teudos da arte ndo podem ser banalizados,
mas devem ser ensinados por meio de situa-
¢Oes e/ou propostas que alcancem os modos
de aprender do aluno e garantam a participa-
¢do de cada um dentro da sala de aula. Tais
orienta¢bes favorecem o emergir de formu-
lacbes pessoais de ideias, hipoteses, teorias
e formas artisticas.

Quando brinca, a crianca desenvolve
atividades ritmicas, melddicas, fantasia-se
de adulto, produz desenhos, dancas, inventa
historias. Mas esse lugar da atividade ludica
no inicio da infancia € cada vez mais substi-
tuido, fora e dentro da escola, por situagdes
gue antes favorecem a reprodu¢do mecanica

e valores impostos pela cultura de massas
em detrimento da experiéncia imaginativa.

Embora o jovem tenha sempre grande inte-
resse por aprender a fazer formas presentes
no entorno, mantém o desenvolvimento de
seu percurso de criacdo individual, que ndo
pode se perder.

~ O aluno pode e quer criar suas pro-
prias imagens partindo de uma experién-
Cia pessoal particular, de algo que viveu ou
aprendeu da escolha de um tema, de uma
tecnica, ou de uma influéncia, ou de um con-
tato com a natureza e assim por diante. Cabe
também ao professor tanto alimentar os alu-
nos com informagdes e procedimentos de
artes que podem é querem dominar quanto
saber orientar e preservar o desenvolvimen-
to do trabalho pessoal, proporcionando ao
aluno oportunidade de realizar suas proprias
escolhas para concretizar projetos pessoais e
grupais.

~ A qualidade da agdo pedagogica que
considera tanto as competéncias relativas a
percepcdo estética quanto aquelas envolvi-
das no fazer artistico pode contribuir para
o fortalecimento da consciéncia criadora do
aluno. O aluno fica exigente e muito critico
em rela¢do a propria producdo, justamente
porque nesse momento de seu desenvolvi-
mento ja pode compara-la, de modo mais
sistematico, as do circulo de produgdo social
ao qual tem acesso. Essa caracterizacdo do
aluno tem levado a crenca de que nesse peri-
odo a crianga € menos espontanea e menos
criativa nas atividades artisticas que no peri-
odo anterior a escolaridade.

Criar e perceber formas visuais implica
trabalhar frequentemente com as rela¢des
entre os elementos que as compdem, tais
como ponto, linha, plano, cor, luz, movimen-
to e ritmo. As articulagdes desses elementos
nas imagens da origem a configuragao de co-
digos que se transformam ao longo dos tem-
pos. Tais normas de formag¢do das imagens
podem ser assimiladas pelos alunos como
conhecimento e aplicagao pratica recriado-
ra e atualizada em seus trabalhos, conforme
seus projetos demandem e sua sensibilida-
de e condi¢des de concretiza-los permitam.
O aluno também cria suas poéticas na qual
gera codigos pessoais.

Durante as ultimas décadas a histo-
ria da arte pode extrair de toda sua historia
passada cinco orientagdes metodologicas
principais: formalista, marxista, sociologica,
Iconolbgica e semiologica ou estruturalista.
A primeira se prende ao estudo da composi-
¢do, da forma e do volumes, tende a isolar as
cronologias historicas, e cria uma escala de
referencias internas que permite atribuicdes
e classificagcdes. Na franca, a escola formalis-
ta que se desenvolveu em torno de Henri Fo-
cilon desempenhou um papel importante no
seio das instancias internacionais da historia
da arte (A. Chastel, L. Grodecki).

. Asaulas de arte centralizam se em ob-
jetivos que visam o desenvolvimento da cria-
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tividade dos alunos, com base especialmente
nos estudos de autores: Carl Rogers e Guil-
ford, Lowenfeld. No entanto a polarizacdo e
busca exagerada da criatividade tem levado
inumeros professores a desvios de toda or-
dem. Nas décadas de 60 e 70, por influencia
ainda da psicologia, chegaram as aulas de
arte os exercicios de sensibilizacdo destina-
dos a desbloquear o aluno e soltar sua fluén-
cia criativa.

" Frequentemente, alunos sdo sub-
metidos a exercicios indcuos ou, pior ainda
dez estruturadores, que mais servem para
instaurar ou fortalecer bloqueios do que para
fazer fluir a criagdo. Frequentemente ougo
alunos expostos a tais exercicios dizerem
que foram submetidos a técnicas ridiculari-
zantes. Por outro lado, outros, nas fazes mais
emocionadas das aulas de criagdo, insistem
em querer expor suas emog¢des alem do ne-
cessario para consecuc¢do da obra, tomando
o professor com seu confessor’(SAMIR CURI,
op.cit, p, 16).

Em cada momento especifico e em
cada cultura, o homem tenta satisfazer suas
necessidades socioculturais também por
meio de sua vontade / necessidade de arte.
Caminhando da representacdo artistica mais
instintiva do modelo natural, para a represen-
tacdo dos elementos da abstra¢do mais pura,
ele encontra leis, sdo as Unicas e as supremas
nas quais o homem pode descansar diante
do imenso caos do panorama universal. Ele
vai além: o impulso artistico primordial nao
tem nada a ver com a natureza. Busca a abs-
tragdo pura, u8nica possibilidade de descan-
so em meio a confusdo e caprichos do mun-
do e como necessidade instintiva cria com
base em si mesmo a abstracdo geométrica.

Ao desenhar nas paredes das cavernas
e fabricar cestarias e ceramicas, o homem
“primitivo’ 'era impulsionado pelas mesmas
questdes de sobrevivéncias que motivariam
0 homem do renascimento e o do século XX.
A arte, entdo, aparece no mundo humano
com forma de organizacdo, como modo de
transformar a experiencia vivida em objeto
de conhecimento que se desvela por meio de
sentimentos, percep¢des e imaginagdes.

Assim, ela abarca um tipo de conhe-
cimento com base em universos sensiveis e
ideais da apreensao humana da realidade. E
preciso, entretanto, salientar que, embora a
questdo basica do conhecimento seja a mes-
ma desde o homem primitivo, suas manifes-
tacdes mudam ao longo do tempo. “toda obra
de arte e filha de seu tempo” diz kandinsky, "
e muitas vezes, mde de nossos sentimentos.
Cada época de uma civilizagdo cria uma arte
que Ihe e prépria e que jamais se vera renas-
cer [...] kandinsky (1 90;.

Essas mudancas que a arte sofre sao
produtos das transformacfes que se proces-
sam na realidade social, e se refletem nos
meios da produgdo artisticas. A arte eviden-
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Cia sempre 0 momento historico do homem.
Cada época, com suas caracteristicas, contan-
do o seu momento de vida, faz um percurso
proprio na representagdo, como questdo de
sobrevivéncia.

Conceituar arte ndo e tarefa facil. No
entanto, aquele que a realiza ou a estuda
sempre tem dela uma concepgdo, mesmo
gue inconsciente. Luigi pareyson agrupa as

efinicbes de arte encontradas na historia
dos pensamentos ocidental em trés verten-
tes principais que predominam alternada-
mente em diferentes momentos histéricos.
Arte como fazer, como conhecer e como
exprimir. Seguindo esta perspectiva o autor
teoriza uma estética da “ normatividade”, se-
gundo a qual “ a atividade artistica consiste
propriamente no “formar”, isto e, a0 mesmo
tempo, inventar, figurar, descobrir. Luigi pa-
reyson, (1989).

Segundo Buoro (2001) a fun¢do do
ensino da arte nas escolas deveria ser de
construir leitores sensiveis e competentes
para continuar se construindo, adquirindo
autonomia do processo, fazendo assim aflo-
rar o toque do préprio olhar a sensibilidade
entdo de construir a sua forma de estar e vi-
ver no mundo. A produgdo em arte € o pro-
prio ato de criar, construir e reproduzir. S3o
momentos em que o aluno desenha, pinta,
esculpi, modela, recorta, cola, canta, toca um
instrumento, compde, atua,.dan%.a, represen-
ta, constroi personagens, simboliza... A Frui-
cdo é a apreciacdo estética, é o proprio ato
de perceber, ler, analisar, interpretar, criticar,
refletir sobre um texto sonoro, pictorico, vi-
sual ou corporal.

A Reflexdo é quando existe a con-
textualizacdo do que esta aprendendo, por
exemplo, ao conhecer uma obra de arte é
de fundamental importancia contextualizar
0 panorama social, politico, historico cultural
em que foi produzida. Como ela se insere no
momento de sua produ¢do e como este mo-
mento se reflete nela. A reflexdo sobre arte
inclui também o conhecimento especifico de
cada linguagem artistica: seus elementos, re-
gras de composicdo, estilos, técnicas, mate-
riais, instrumentos.

Com a disciplina de Arte fazendo parte
do curriculo, Fusari e Ferraz (1993) acreditam
g_ue_e[a deve compartilhar com as demais

isciplinas num projeto individual e coletivo,
e cabe ao docente, junto com os demais, con-
tribuir para a preparacao de individuos que
percebam melhor o mundo em que vivem.
As autoras também defendem que as produ-
cBes artisticas presentes nas diversas cultu-
ras da sociedade fazem parte direta e indire-
tamente da vida dos aprendizes. Por isso, 0s
aspectos artisticos e estéticos dessa cultura,
em sua gama de execugc@es historicas e mo-
dernas, deverdo mobilizar as escolhas dos
conteudos escolares em arte.



Dentre os conhecimentos, é importan-
te ter-se como critérios a opgao por aqueles
considerados mais significativos para a for-
macao do cidadao contemporaneo. As au-
toras ainda ressaltam que em aulas de arte,
espera-se que os aprendizes vivenciem in-
tensamente o processo artistico, acionando
e evoluindo em seus modos de fazer técnico,
de representacdo imaginativa e de expressi-
vidade.

Ao mesmo tempo espera-se que
aprendam sobre outros autores, artistas, so-
bre obras de arte, aumente assim os seus co-
nhecimentos e interesses pela arte. E é mui-
to importante saber sobre as producfes dos
artistas, também como resultante da articu-
lacdo do construir, do representar o mundo,
do exprimir, e como_¢é difundida por varios
meios de comunica¢do. Segundo Ferraz; Fu-
sari, (1993), esse posicionamento na escolari-
za¢ao de criangas e jovens em arte tem uma
historia com varias marcas presentes em
nossas atuais ideias e praticas tanto estética
quanto pedagdgicas.

Algumas dessas marcas historicas
queremos conservar e outras queremos
transformar para melhor, tendo em vista o
compromisso escola de ajudar na democra-
tizacdo da cultura artistica junto aos estu-
dantes. Exemplificando, ha professores cujo
idedrio é desenvolver cursos de arte com
aulas em que ndo existam atitudes educa-
tivas diretivas com os alunos. Assim, esses
professores entendem que basta organizar
e coordenar os ambientes das salas de aula
provendo-os com varios materiais para que
acontecam trabalhos espontaneos, livres e
para que assim os alunos saibam arte. Com
esse idedrio, esses docentes poucos interfe-
rem nos rumos do curso e nos estudos artis-
ticos. Sao professores cujos posicionamentos
em educacdo escola em arte ndo sao de todo
incorretos, todavia, sdo incompletos e reduzi-
dos. (FERRAZ; FUSARI, 1993, p.99).

~ O papel do docente é importante no
ensino, ja que é ele que oferece condigdes
para os estudos e transmitir o conhecimento
ao aluno. A crianca esta frequentemente as-
similando aquilo que esta em seu redor, ca-
bendo ao professor de arte saber lidar com
0s acontecimentos na sala de aula, jntrodu-
zindo sua metodologia de trabalho. E impor-
tante observar o que ocorre nos passeios,
nos trajetos de ida e volta a escola, nas brin-
cadeiras, programas de radios e televisdo e
analisar se essas vivéncias estao contribuin-
do com o desenvolvimento do aluno. A tarefa
do professor de artes é auxiliar o desenvolvi-
mento com base nessa percepgdes.

Qualquer conceito estético ou artisti-
co pode ser trabalhado a partir do cotidiano
tanto da natureza quanto da cultura como
um todo. Assim, é bastante enriquecedor
solicitar que as crian¢as levem para a escola,
por exemplo, elementos que se refiram a um
determinado assunto de artes a ser trabalha-

do. O professor também devera fazé-lo. Des-
ta maneira, havendo interesse em trabalhar
as percepcoes e seus elementos (como tex-
turas, coresT), ﬁode se colecionar da nature-
za - flores, folhas, gravetos, pedras, etc. - ou
de materiais produzidos pelo homem - como
tecidos, pedacos de papeis, rotulos, emba-
lagens, fotografias, ilustracdes, objetos de
uso cotidiano, sons, canc¢des e outros - que
serdo reunidos na classe como material auxi-
liar para as aulas de artes. (FERRAZ; FUSARI,
1993, p.49).

O processo de conhecimento na area
artistica se da especialmente por meio da re-
solucdo de problemas, assim como nas ou-
tras “disciplinas do curriculo escolar. Quais
questdes devem ser propostas para os alu-
nos durante sua aprendizagem artistica, ou
outro modo, o que é resolver problemas em
arte? A partir da reflexdo sobre essa pergun-
ta, sdo apresentados alguns pontos que vi-
sam orientar os professores de Arte na com-
preensdo das tarefas e papéis que podem
desempenhar a fim de instrumentalizar o
processo de aprendizagem dos alunos.

O professor deve trabalhar esses ma-
teriais conforme o envolvimento e plano de
aula, ajudando a concretizar os conhecimen-
tos sobre artes. Em qualquer idade a crianca
tem capacidade para assemelhar as diversi-
dades formais, estruturais e cromaticas exis-
tente no mundo no qual ele esta inserido.
O contato da crianga com as obras de artes
também € outro ponto importante, porque
possibilita a praticar as atividades artisticas,
adquirindo novos repertorios relacionando
com suas experiéncias ja estabelecidas em
sua vida. O professor deve mostrar aos alu-
nos as diversas possibilidades que encon-
tramos por meio das expressdes artisticas,
considerando inumeros elementos que com-
pbem a arte.

E necessario que o professor possibili-
te aos alunos o desenvolvimento de sua per-
cep¢do, imaginagdo, raciocinio, dentre outros
aspectos que ajudarao no processo de ensi-
no aprendizagem, tornado os seres capazes
de analisar, refletir e emitir opinides. Ferra-
mentas simbolicas para abrir a fantasia e a
criatividade do aluno, abrem caminhos para
a autonomia e construcdo de significados,
sentidos, aprendizagem e regras sociais.

O docente tem na Arte um grande su-
porte para seu trabalho educativo, por meio
do qual se tém a possibilidade de observar
tendéncias individuais e com base em en-
caminhar a formacdo do gosto, estimular a
inteligéncia e ajudar na formacdo da perso-
nalidade de seus alunos, quando o mesmo
brinca passa a desenvolver varias compe-
téncias, afetividade, linguagem oral e escrita,
motricidade, percepcao, memdoria e a repre-
sentacdo de mundo.

A definicdo de como todas as areas
de Artes serdo organizadas no percurso de
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aprendizado formal na Educacdo Basica. Se-

undo o texto dos PCNs: Tendo em vista nao

aver defini¢cdes para a presenca das diver-
sas formas artisticas no curriculo e o profes-
sor das séries iniciais ndo ter vivenciado uma
formacgdo mais acurada nesta area, optou-se
por unia propos_lfao de conteudos sem dife-
renciacdo por ciclos escolares, A critério das
escolas e respectivos professores, € preciso
variar as formas artisticas propostas ao longo
da escolaridade, quando serdo trabalhadas
artes visuais, danca musica ou teatro. (BRA-
SIL 1997).

E mais adiante, sugerem que o traba-
lho por projetos “sao adequados para abor-
dar conteudos e formas artisticas que ndo
foram eleitas para o curriculo daquele ciclo”
(Brasil 1997). Ou seja, é muito provavel que a
grande parte dos professores atuantes, ainda
com formacao em Arte-Educag¢do, com maior
tendéncia (ou preparo?) para atuar nas artes
plasticas, continuem suas praticas tradicio-
nais, e utilize a musica somente como pano
de fundo para festinhas escolares, e datas co-
memorativas, sem desenvolver um trabalho
consistente de musicalizacao.

Por fim, percebe-se que apesar de
haver boas idéias e boas intences, ha uma
impossibilidade de ordem pratica para a im-
plantacdo dos PCN-Arte nas escolas. A maior
parte das criticas dirigidas a esse documento
esta relacionada com a falta de compreen-
sdo da realidade das escolas, especialmente
as escolas publicas, brasileiras, Para Souza,
ISSO ocorreu porque o texto preliminar ndo
foi amplamente debatido e divulgado. Para a
autora, uma das possiveis solucées seria con-
trapor outro projeto, mais articulado e me-
lhor preparado.

Porém, outra solucdo, talvez utdpica
nesse momento, seja exigir que o governo
cumpra com suas metas de investir na for-
ma_?ao inicial e continuada para o magistério,
facilite 0 acesso a livros didaticos para os pro-
fissionais da area, e contrate novos professo-
res para atuar nas suas respectivas areas de
habilitacdo especifica. De qualquer forma,

recisam ser pensadas e agdes precisam ser
omadas, ja que oito anos aj)aos publicacdo do
segundo volume dos PCNs? Pouca coisa mu-
dou na pratica do dia-a-dia de sala de aula.

E importante lembrarmos que, apos
vinte e cinco anos de um ensino de Artes po-
livalente, apds a Lei 5692/71, que instituiu a
Arte-Educac¢do nas escolas brasileiras (Olivei-
ra 1998), em que um Unico professor era o
responsavel pelo ensino de todas as areas
artisticas, a LDB de 1996, traz uma grande
mudanga, tornando obrigatorio o ensino de
Artes, porém dividida em cada uma das mo-
dalidades artisticas ja especificadas. E nesse
contexto que surgem os PCNs, como uma
forma de orientar a acao peda%oglca de cada
uma das areas de Artes, nas salas de aula.
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Um espago assim concebido convida
e propicia a criagcdo dos alunos. Um espago
desorganizado, impessoal, repleto de clichés,
como as imagens supostamente infantis,
desmente o propdsito enunciado pela area.
A criagao do espaco de trabalho € um tipo de
intervencdo que “fala” a respeito das artes e
de suas caracteristicas por meio da organiza-
¢ao de formas manifestadas no siléncio, em
ruidos, sons, ritmos, luminosidades, gestos,
cores, texturas, volumes, do ambiente que
recebe os alunos, em consonancia com os
conteldos da area.

Um bom planejamento precisa ga-
rantir a cada modalidade artistica no minimo
duas aulas semanal, em sequéncia, a cada
ano, para que o aluno possa observar con-
tinuidade e estabelecer relacbes entre diver-
sos conteudos, tanto em relacdo aos concei-
tos da area quanto ao proprio percurso de
criagdo pessoal.

Por exemplo, se Artes Visuais e Teatro
forem eleitos respectivamente nas primeiras
e segundas séries, as demais formas de arte
poderdo ser abordadas em alguns projetos
Interdisciplinares, em visitas a espetaculos,
apresentacées ou apreciacdo de reprodu-

Oes em videos, pOsteres, etc. A mesma esco-
a trabalhara com Danca e Mdsica nas tercei-
ra e quarta series, invertendo a opcdo pelos
projetos interdisciplinares. (Brasil. 1997.)

A arte é importante na vida da crianga,
uma vez colabora para o seu desenvolvimen-
to expressivo, para a construcdo de sua poe-
tica pessoal e para o desenvolvimento de sua
criatividade, tornando-a um individuo mais
sensivel e que vé o mundo com outros olhos.
Os seres humanos sdo dotados de criativida-
de e possuem a capacidade de aprender e
de ensinar. A criatividade da crianca precisa
ser trabalhada e desenvolvida, e é por meio
do trabalho realizado com a arte nas escolas
%ue isso sera possivel, ja que nas palavras de

uoro

JZOOO, p. 39) “Arte se ensina, Arte se
aprende”. Porém, nas escolas podemos ver
gue ocorre o contrario, a arte esta sendo

esvalorizados e colocados apenas como
“momento de repouso” das outras discipli-
nas que sao consideradas mais importantes,
ou ainda recurso para enfeitarem datas co-
E?Sg}c))rativas, como nos relata os PCN - Artes

CONSIDERAGOES FINAIS

~ Aarte é um modo privilegiado de co-
nhecimento e aproximacdo entre individuos
de culturas distintas, ja que favorece o reco-
nhecimento de semelhancas e diferencas ex-
pressas nos produtos artisticos e concepgdes
estéticas, num plano que vai além do discur-
so verbal: uma crianga da cidade, ao observar
uma danca indigena, estabelece um contato
com o indio que pode revelar mais sobre o



valor e a extensdo de seu universo do que
uma explanagdo sobre a fun¢do do rito nas
comunidades indigenas. E vice-versa. Nessa
perspectiva, a area de Arte tem uma funcdo
Importante a cumprir.

A historia da arte permanece dividida,
tal como a historia, entre tendéncia e esco-
las. Do colecionador passou se aos catalogos
e ao arquivamento informatizado das obras.
No curso dos ultimos anos a historia da arte
fez progressos formidaveis, entre as discipli-
nas historicas, a historia da arte e uma das
que descreveu a curva de crescimento mais
rapida. Arte e uma ciéncia que se interessa
por todo o periodo, por todas as artes, e que
acompanha a historia, ela leva em conside-
ragao todos os suportes e todos os meios de
expressao de todas as épocas. Ela ndo e mais
sensivel unicamente as questdes de datacdo,
de atribui¢do ou de interpretacdo iconografi-
ca, mas contribui igualmente para a compre-
ensdo das condicdes de criacao.

Ela situa o fazer artistica como fato e
necessidade de humanizar o homem histo-
rico, brasileiro, que conhece suas caracteris-
ticas tanto particulares, tal como se mostra
na criagdo de uma arte brasileira, quanto
universais, tal como se revelam no ponto de
encontro entre o fazer artistico dos alunos e
o fazer dos artistas de todos os tempos, que
sempre inauguram formas de tornar presen-
te o Inexplicavel.

Também cabe a escola orientar seu
trabalho com o _objetivo de preservar e im-
pulsionar a dinamica do desenvolvimento e
da aprendizagem, preservando a autonomia
do aluno e favorecendo o contato sistemati-
co com os conteudos, temas e atividades que
melhor garantirdo seu progresso e integra-
¢do como estudante.

Tal conjunto de consideracBes sobre
0os modos de aprender e ensinar arte possi-
bilita uma revisao das teorias sobre a arte da
crianca e do adolescente.

A acdo artistica também costuma en-
volver criacdo grupal: nesse momento a arte
contribui para o fortalecimento do conceito
de grupo como socializador e criador de um
universo imaginario, atualizando referéncias
e desenvolvendo sua propria historia. A arte
torna presente o grupo para Si mesmo, por
meio de suas representa¢des imaginarias. O
aslpecto ludico dessa atividade é fundamen-
tal.

A Se os professores adquirirem cons-
ciéncia sobre 0 quao importante é o traba-
lho através dessa arte, com certeza tirariam
maior proveito dessa ferramenta riquissima.

Ao explanar este tema, buscou-se es-
tudar as contribuigdes do movimento corpo-
ral e criativo na educacdo infantil.

Para todos aqueles que trabalham
nesta etapa de escolaridade, é possivel cons-

tatar a influéncia que a linguagem corporal
pode proporcionar para a constru¢ao de um
ser humano mais criativo, critico e original.

O processo de formagao de conceitos
nos alunos remete as relacdes entre pensa-
mento e linguagem, a guestép_cultural no
processo de construcao de significados pelos
Individuos, ao processo de internalizacdo e
ao papel da escola na transmissao de conhe-
cimento, 3ue é de natureza diferente daque-
les aprendidos na vida cotidiana. Destarte, a
formagdo das funcbes psiquicas superiores
tem sua internalizagdo mediada pela cultura.

O processo de internalizacdo é funda-
mental para o desenvolvimento do funciona-
mento psicolégico humano. A internaliza¢ao
envolve uma atividade externa que deve ser
modificada para tornar-se uma atividade in-
terna, é interpessoal e se torna intrapessoal.

O papel do professor deve ser o de or-
ganizar, planejar situa¢bes permanentes e di-
versas em sua rotina para que a crianga pos-
sa ter autonomia nas suas escolhas, e dentro
deste contexto, propiciar situa¢des que cons-
titua um meio de expressdo para crianga.

Desta forma, a aprendizagem interage
com o desenvolvimento, produzindo abertu-
ra nas zonas de desenvolvimento proximal (
distancia entre aquilo que a criancga faz sozi-
nha e 0 que ela é capaz de fazer com a in-
tervencdo de um adulto; potencialidade para
aprender, que ndo € a mesma para todas as
pessoas; ou seja, distancia entre o nivel de de-
senvolvimento real e o potencial ) nas quais
as interacdes sociais sao centrais, estando
entdo, ambos os processos, aprendizagem
e desenvolvimento, inter-relacionados; as-
sim, um conceito que se pretenda trabalhar,
como por exemplo, em matematica, requer
sempre um grau de experiéncia anterior para
a crianca.

_ O desenvolvimento cognitivo é produ-
zido pelo processo de internalizagdo da inte-
ra?ao social com materiais fornecidos pela
cultura, sendo que o processo se constroi de
fora para dentro.

~ O sujeito ndo € apenas ativo, mas in-
terativo, porque forma conhecimentos e se
constitui a partir de relagbes intra e interpes-
soais.

. E na troca com outros sujeitos e con-
5|§o proprio que se vao internalizando co-
nhecimentos, papéis e fun¢des sociais, o que
permite a formagdo de conhecimentos e da
propria consciéncia. Trata-se de um processo
que caminha do plano social - rela¢des inter-

essoais - para o plano individual interno - re-
agdes intrapessoais.

_ Assim, a escola é o lugar onde a inter-
vencao pedagogica intencional desencadeia
0 processo ensino-aprendizagem.

. O professor tem o papel explicito de
interferir no processo, diferentemente de si-

ITEQ - PROJETOS E PROJECOES . . .1 32



tuacBes informais nas quais a crianca apren-
de por imersdo em um ambiente’ cultural.
Portanto, é papel do docente provocar avan-
¢os nos alunos e isso se torna possivel com
sua interferéncia na zona proximal.

Da mesma maneira, deve-se citar a
importancia da atuagdo dos outros membros
do grupo social na mediagdo entre a cultu-
ra e o individuo, pois uma intervencao deli-
berada desses membros da cultura, nessa
perspectiva, é essencial no processo de de-
senvolvimento. ISso Nos mostra 0s processos
pedagogicos como intencionais, deliberados,
sendo o objeto dessa intervengdo: a constru-
¢ao de conceitos.

O aluno ndo € tdo somente o sujeito
da aprendizagem, mas, aquele que aprende
junto ao outro o que o seu grupo social pro-
duz, tal como: valores, linguagem e o proprio
conhecimento.

A formacdo de conceitos espontane-
os ou cotidianos desenvolvidos no decorrer
das interacdes sociais, diferenciam-se dos
conceitos cientificos adquiridos pelo ensino,
parte de um sistema organizado de conheci-
mentos.

A aprendizagem e fundamental ao de-
senvolvimento dos processos internos na in-
teracdo com outras pessoas.

Ao observar a zona proximal, o edu-
cador pode orientar o aprendizado no sen-
tido de adiantar o desenvolvimento poten-
cial de uma crianca, tornando-o real. Nesse
interim, o ensino deve passar do grupo para
o individuo. Em outras palavras, o0 ambien-
te influenciaria a internalizacdo das ativida-
des cognitivas no individuo, de modo que, o
aprendizado gere o desenvolvimento. Por-
tanto, o desenvolvimento mental s6 pode re-
alizar-se por intermédio do aprendizado.

A linguagem, sistema simbdlico dos

rupos humanos, representa um salto qua-
itativo na evolucao da espécie. E ela que for-
nece os conceitos, as formas de organizagao
do real, a mediagdo entre o sujeito e o obje-
to do conhecimento. E por meio dela que as
funcbes mentais superiores sdao socialmente
formadas e culturalmente transmitidas, por-
tanto, sociedades e culturas diferentes pro-
duzem estruturas diferenciadas.

Uma linguagem corporal rica e dife-
renciada sera evidenciada quando a impor-
tancia dela for valorizada, de fato, desde os
primeiros anos de escolaridade, destacan-
do-se assim, a importancia da expressao de
liberdade na educacdo infantil.

Assim, cabe a instituicdo escolar, ofe-
recer oportunidades criativas e dialdgicas,
ampliando as capacidades e as experiéncias
das criancas de modo que elas possam trans-
formar o mundo com autonomia. “A crianca
que Nnao arrisca e ndo explora seu corpo em
movimento ndo sera uma crianga saudavel e
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depois quem sabe um adolescente desorga-
nizado”. (Uxa Xavier)
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