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O DESAFIO DE ENSINAR ARTE NA ESCOLA DO AGORA
EDERSON EDUARDO DOS SANTOS

RESUMO

O presente artigo discute os desafios e as
possibilidades do ensino de arte nas esco-
las publicas da cidade de Sao Paulo, a luz da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e
do Curriculo da Cidade. Parte-se da analise
da realidade encontrada em muitas unida-
des escolares da rede municipal e estadual,
onde ha caréncia de recursos, formacdo e
estrutura, mas também ha iniciativas poten-
tes por parte de professores e gestores que
acreditam na arte como ferramenta trans-
formadora da educacao.

O objetivo é refletir sobre como garantir o
direito a expressado artistica na escola con-
temporanea, considerando as multiplas lin-
guagens e contextos socioculturais dos estu-
dantes. Ametodologia utilizada € qualitativa,
com base em revisao bibliografica e analise
documental. Conclui-se que, apesar dos obs-
taculos, é possivel promover uma pratica
em arte significativa quando ha intencionali-
dade pedagégica, formacao critica e didlogo
entre os saberes escolares e as experiéncias
culturais das comunidades escolares.
PALAVRAS-CHAVE: arte; escola publica; edu-
cacao; infancia; curriculo.

ABSTRACT

This article discusses the challenges and
possibilities of teaching art in public schools
in Sao Paulo, based on the BNCC and the Ci-
ty's Curriculum. The objective is to reflect on
how to ensure the right to artistic expression
at school, considering the students’ sociocul-
tural contexts. The methodology is qualitati-
ve, based on bibliographic and documentary
analysis. The study concludes that despite
structural difficulties, it is possible to carry
out meaningful and transformative artistic
practices through pedagogical intentionali-
ty, teacher training and cultural dialogue.
KEY-WORDS: art; public school; education;
childhood; curriculum.

1 INTRODUCAO

O ensino da arte nas escolas publicas da ci-
dade de Sao Paulo enfrenta, diariamente,
o desafio de resistir a légica utilitarista que

ainda impera sobre o fazer pedagégico. Mui-
tas vezes, a arte é vista como um “tempo
livre” ou atividade secundaria, sendo rele-
gada a segundo plano em meio a cobrancas
por desempenho em avaliagbes externas.
Essa realidade impacta diretamente a cons-
trucdao de uma pratica artistica consistente e
significativa no cotidiano escolar.

No entanto, conforme aponta Nunes (1994),
a educacao precisa ser compreendida como
um processo formativo integral e ndao ape-
nas como mecanismo de transmissdao de
conteudo. A arte, nesse contexto, € lingua-
gem fundamental para o desenvolvimento
das multiplas dimensdes humanas: sensivel,
critica, estética, social, politica e simbdlica.
O objetivo deste artigo é refletir sobre os
desafios enfrentados por professores e es-
colas publicas da cidade de Sao Paulo na efe-
tivacdo de um ensino de arte comprometido
com a formacao critica e criativa dos estu-
dantes. Para isso, partiremos de uma anali-
se tedrica fundamentada na BNCC (BRASIL,
2017), no Curriculo da Cidade de Sao Paulo
(SAO PAULO, 2019), e em autores como Bar-
bosa (2010), Vigotski (2003) e Ferreira (2015).
A metodologia adotada é de carater quali-
tativo, com base em pesquisa bibliografica
e documental. Ao longo do trabalho, serao
apresentadas reflexdes articuladas as expe-
riéncias concretas vivenciadas nas escolas
publicas da capital paulista.

Para ilustrar melhor o estudo apresentado,
um grande autor nos trouxe uma seguinte
reflexdo sobre a arte para criangas, onde
destaca que a educacdo deve ser um ato
de criacdo, de autoria, de que a arte jamais
pode estar ausente. (FREIRE, 1996.)

2 DESENVOLVIMENTO

2.1 A ARTE COMO DIREITO NA ESCOLA

A ARTE COMO DIREITO NA ESCOLA

Falar sobre a arte como direito na escola é
reafirmar a educacdao como pratica de liber-
dade, sensibilidade e cidadania. A presenca
da arte no ambiente escolar ndo pode ser
compreendida como um luxo, um acessério
ou um recurso pontual. Ela é, antes de tudo,



um direito humano e constitucional, asse-
gurado a todas as criancas, adolescentes e
jovens como parte fundamental de sua for-
macao integral.

De acordo com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), a arte é um dos compo-
nentes obrigatérios da educacao basica, de-
vendo ser vivenciada nas linguagens das ar-
tes visuais, da musica, do teatro e da dancga
(BRASIL, 2017). ABNCC reconhece que a arte
estimula a imaginacdao, amplia a percep¢ao
e a sensibilidade, promovendo o desenvol-
vimento de multiplas formas de expressao
e de pensamento critico. Assim, o ensino de
arte vai muito além da técnica ou da repro-
ducdo: ele é processo criativo, investigativo
e comunicativo.

O Curriculo da Cidade de Sao Paulo (2019)
segue a mesma dire¢do, afirmando que o
ensino de arte deve promover a participagao
estética, cultural e social dos estudantes, ar-
ticulando experiéncias significativas com as
realidades dos territérios em que vivem. Ao
reconhecer a arte como uma linguagem pro-
pria, que comunica sentimentos, identida-
des e saberes diversos, o curriculo paulista-
no valoriza praticas pedagégicas que partem
da vivéncia, da escuta e da experimentacado.
No entanto, a realidade ainda apresenta
desafios. Muitas escolas publicas do pais,
inclusive na cidade de Sao Paulo, enfren-
tam dificuldades estruturais para garantir
esse direito. Faltam espacos adequados,
materiais especificos, tempo pedagégico e,
muitas vezes, professores habilitados nas
linguagens artisticas. Em muitos casos, o en-
sino de arte é tratado como uma atividade
secundaria, desvinculada dos projetos pe-
dagogicos maiores da escola. Como aponta
Barbosa (2010), ainda ha uma resisténcia em
compreender a arte como area de conheci-
mento e ndo apenas como entretenimento.
Essa desvalorizacdo contraria principios
constitucionais e legais. A Lei de Diretrizes
e Bases da Educacao Nacional (LDBEN, Lei
n° 9.394/1996) estabelece, em seu artigo 26,
gue o ensino de arte é componente obriga-
tério da formacao basica do cidadao. Mais
do que isso: garante que a arte na escola
contribui para o desenvolvimento pleno do
estudante, ampliando seu repertério cultu-
ral e seu protagonismo no mundo.

Paulo Freire, ao falar sobre educacao liber-
tadora, ja defendia que a escola precisa ser
espaco de criacdo, e ndo apenas de trans-
missdo. Para ele, “a educacdo tem que ser
um ato de criacdo, de que a arte jamais pode
estar ausente” (FREIRE, 1996, p. 113). A arte,
nesse sentido, é linguagem de liberdade, de
resisténcia, de reconstru¢cdo do mundo a
partir da experiéncia estética.

A escola publica precisa, portanto, afirmar-
-se como lugar onde todos tém direito a
fruicdo artistica, a producao simbdlica e ao
encontro com a diversidade cultural. A arte
nao pode ser privilégio de poucos ou ativida-
de para dias festivos. Ela precisa fazer parte
do cotidiano da sala de aula, ser respeitada
em seu tempo e em sua complexidade, e
contar com profissionais qualificados e com
infraestrutura minima para que esse direito
se realize plenamente.

Quando a arte estd presente, a escola se
torna mais viva, mais pulsante, mais huma-
na. A escuta se amplia, a imagina¢do ganha
espaco, e os estudantes sdao convidados a
se expressar, a olhar o mundo com outros
olhos, a reconhecer sua identidade e a dialo-
gar com a do outro. Por isso, afirmar a arte
como direito na escola é também defender
uma educacado mais justa, mais plural e mais
comprometida com a formacao de sujeitos
sensiveis, criticos e criadores.

2.2 A REALIDADE DAS ESCOLAS PUBLICAS DE
SAO PAULO

Falar sobre a realidade das escolas publicas
de Sao Paulo é mergulhar em um cenario de
contrastes, tensdes e, a0 mesmo tempo, po-
téncias. Em meio a complexidade urbana da
maior metropole brasileira, a rede publica
de ensino reflete, em sua estrutura e funcio-
namento, as desigualdades sociais, econ6-
micas e culturais que atravessam a cidade.
Muitas escolas publicas situam-se em terri-
térios marcados pela vulnerabilidade social,
onde questdes como violéncia, inseguran-
¢a alimentar, habitacdo precaria e auséncia
de equipamentos culturais e esportivos sao
parte do cotidiano dos estudantes. Essa rea-
lidade impde a escola um papel que vai além
do ensino de conteudos curriculares: ela se
torna espaco de acolhimento, protecdo e es-
cuta.

No entanto, apesar da importancia social

211



212

e simbdlica da escola publica, ha sérias de-
fasagens estruturais. Falta de manutencdo
predial, salas superlotadas, auséncia de
qguadras cobertas, laboratdrios, bibliotecas
em funcionamento e materiais didaticos
atualizados sdo queixas recorrentes entre
profissionais da educacdo e comunidade
escolar. De acordo com dados do Censo Es-
colar (INEP, 2022), uma parcela significati-
va das escolas publicas paulistas ainda nao
conta com infraestrutura basica adequada,
especialmente em regides periféricas.

No campo pedagdgico, os desafios também
se multiplicam. A rotatividade de professo-
res, a escassez de profissionais com forma-
¢do especifica (principalmente nas areas de
arte, educacao fisica e lingua estrangeira) e
a sobrecarga de trabalho impactam direta-
mente o processo de ensino-aprendizagem.
Como destaca Freire (1996), nao ha pratica
educativa libertadora possivel sem condi-
¢des dignas de trabalho e reconhecimento
do papel do educador como sujeito politico
e formador de consciéncias.

Apesar desse cenario desafiador, é nas es-
colas publicas que também se encontram
histérias de superacado, resisténcia e criacao
de novas praticas educativas. Professores
e gestores que, mesmo diante de todas as
dificuldades, constroem projetos interdisci-
plinares, articulam parcerias com a comu-
nidade, desenvolvem acdes de leitura, arte,
cultura e ciéncia. Sdo essas experiéncias que
mostram a poténcia da escola como espaco
de transformacao social.

O Curriculo da Cidade de Sao Paulo (2019)
parte justamente desse principio: o de que
a educacdo deve reconhecer os territorios,
as vivéncias e os saberes dos estudantes. A
proposta curricular municipal é centrada no
desenvolvimento integral do sujeito, valori-
zando multiplas linguagens e o didlogo com
a diversidade cultural da cidade. Isso refor-
¢a a importancia de uma escola publica que
ndo apenas ensine, mas também acolha, es-
cute, respeite e valorize seus alunos.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2017), por sua vez, orienta que a
escola deve promover competéncias que
articulem conhecimento, pensamento criti-
co, criatividade e empatia. No entanto, sem
investimentos concretos em infraestrutura,

formacdao docente e valorizagdo profissio-
nal, tais objetivos tendem a ficar no campo
das intencdes.

Portanto, pensar sobre a realidade das es-
colas publicas de Sao Paulo é reconhecer
os entraves histéricos que ainda persistem,
mas também valorizar as praticas que bro-
tam da resisténcia cotidiana de quem acre-
dita na educacdo publica como direito e
como caminho para a justica social. O forta-
lecimento da escola publica passa pela escu-
ta de seus profissionais, pelo protagonismo
dos estudantes e por politicas publicas efeti-
vas que garantam condicdes reais de ensino
e aprendizagem.

2.3 AFORMACAO DOCENTE E A ABORDAGEM
TRIANGULAR

Falar sobre formacao docente no campo da
arte é refletir sobre o compromisso da escola
com uma educacao estética, sensivel e criti-
ca. Em especial, ao considerar a abordagem
triangular, proposta por Ana Mae Barbosa,
percebe-se que ensinar arte exige mais do
gque dominio técnico: exige preparo para
mediar processos de leitura de imagens,
contextos historicos e producdo artistica, de
forma significativa, dialdgica e libertadora.
A abordagem triangular, formulada nas dé-
cadas de 1980 e 1990, surgiu como respos-
ta as limita¢cdes de modelos tradicionais de
ensino de arte. Diferente das praticas cen-
tradas apenas na técnica ou na espontanei-
dade, Ana Mae propds um modelo de en-
sino que articula trés eixos fundamentais:
apreciacdo, contextualizacdo e producao.
Essa proposta pressup8e que o aluno nao
apenas crie, mas que aprenda a observar
criticamente as imagens e manifestac¢des ar-
tisticas, situando-as em seus contextos his-
toricos, sociais e culturais (BARBOSA, 2010).
Nesse sentido, a formacdao docente torna-
-se elemento central para garantir a efetivi-
dade da abordagem triangular. O professor
precisa estar preparado para promover ex-
periéncias estéticas significativas, capazes
de integrar o repertério cultural do aluno a
histéria da arte e as linguagens contempora-
neas. Isso exige um educador que, além de
dominar os fundamentos tedricos e meto-
doldgicos da arte, também seja sensivel ao
contexto social da escola, sobretudo na rede
publica.



De acordo com o Curriculo da Cidade de
Sao Paulo (2019), o ensino de arte deve pro-
mover o protagonismo dos estudantes por
meio de praticas investigativas e criativas,
integrando os diversos territorios da cidade,
as referéncias culturais das comunidades
escolares e as multiplas linguagens artisti-
cas. Para que isso aconteca, € imprescindi-
vel uma formacdo continuada que atualize
os docentes quanto as metodologias, tecno-
logias e dimensdes culturais que atravessam
a arte na contemporaneidade.

Infelizmente, a realidade das escolas publi-
cas, principalmente na cidade de Sao Paulo,
evidencia desafios estruturais e formativos.
Muitos docentes de arte ainda atuam fora de
sua area de formacao, enfrentam precariza-
cao do trabalho, falta de materiais e espacos
adequados, e sobrecarga pedagdgica. Como
observa Freire (1996), a docéncia requer
compromisso ético e politico, mas também
condicdes concretas de exercicio da pratica
pedagogica.

A abordagem triangular, por sua vez, é uma
potente ferramenta para superar praticas
fragmentadas. Ao integrar leitura, contextu-
alizacao e producao, ela favorece um ensino
mais conectado com o mundo, com os afe-
tos e com os sentidos que os alunos constro-
em sobre si mesmos e sobre o que os cerca.
Contudo, essa metodologia s6 pode ser im-
plementada de maneira plena se o professor
tiver acesso a formacao inicial de qualidade
e a programas de formacao continuada arti-
culados com a pratica cotidiana.

E preciso, portanto, reconhecer que a for-
mac¢do docente ndo € uma etapa pontual,
mas um processo continuo de estudo, refle-
xao e ressignificacdo das proprias praticas.
A formacdo para o ensino da arte, a luz da
abordagem triangular, implica escuta, aber-
tura ao dialogo com a cultura do aluno, e
valorizacdo da arte como conhecimento, lin-
guagem e direito.

Assim, investir na formacdo docente é inves-
tir na qualidade do ensino de arte. Mais do
gue ensinar a desenhar ou pintar, o educa-
dor de arte deve ser capaz de formar sujei-
tos sensiveis, criticos e criadores, que com-
preendam a arte como expressao de si, do
outro e do mundo. A abordagem triangular
é, nesse caminho, uma proposta que con-

tribui para uma escola mais humanizadora,
democratica e transformadora.

2.4 POSSIBILIDADES TRANSFORMADORAS

O ensino de arte na escola carrega um enor-
me potencial transformador. Mais do que
uma atividade lddica ou complementar, a
arte tem o poder de romper siléncios, des-
pertar vozes, estimular o pensamento critico
e dar encanto ao cotidiano escolar. Quando
respeitada em sua complexidade, ela pro-
move o desenvolvimento integral do sujeito,
contribuindo para a formacao de criangas e
jovens mais sensiveis, criativos e conscien-
tes de seu papel no mundo.

Na perspectiva da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), o ensino de arte deve
contribuir para a construcdao da autonomia
intelectual, da sensibilidade e da imaginacao
dos estudantes, por meio de experiéncias es-
téticas e culturais diversas (BRASIL, 2017). Ao
valorizar linguagens como o teatro, a danca,
a musica e as artes visuais, a escola passa a
dialogar com diferentes modos de ser, sentir
e expressar, ampliando o repertério simbo-
lico dos alunos e estimulando o reconheci-
mento das identidades que os constituem.
A arte também se configura como linguagem
de pertencimento. Ao se expressar por meio
de cores, gestos, sons e movimentos, o es-
tudante afirma, sua subjetividade e constroi
narrativas sobre si e sobre o mundo. Como
aponta Ana Mae Barbosa (2010), ao articular
apreciacao, contextualizacdo e criagao, pila-
res da abordagem triangular, a escola pro-
porciona uma vivéncia artistica que conecta
conhecimento, sensibilidade e criticidade,
em oposi¢cdo a mera reprodugdo técnica.
Essas possibilidades se ampliam quando
0 ensino de arte estd atento as realidades
sociais e culturais dos estudantes. No con-
texto das escolas publicas da cidade de Sao
Paulo, por exemplo, onde muitos alunos
convivemn com situac¢des de vulnerabilidade,
a arte pode funcionar como espaco de aco-
Ihimento, escuta e reinvenc¢do. Em oficinas,
projetos interdisciplinares, murais coletivos
ou atividades performaticas, a arte se mani-
festa como ferramenta de expressao e resis-
téncia, ajudando a ressignificar vivéncias e a
transformar dores em poténcia criadora.
Segundo Paulo Freire (1996), “a arte precisa
estar comprometida com a libertacdao dos
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sujeitos, ajudando-os a ver e reinventar o
mundo com novos olhos”. Nessa perspecti-
va, o ensino de arte vai além da técnica: é
ato politico, afetivo e educativo. E por meio
da arte que o aluno pode construir um olhar
questionador sobre as imagens que o cer-
cam, sobre os discursos que o atravessam e
sobre as estruturas que o moldam.

Outro aspecto transformador esta na inclu-
sdo e acessibilidade. A arte pode ser ponte
para a inclusdo de estudantes com defici-
éncia, por meio de linguagens alternativas,
recursos sensoriais e tecnologias assistivas.
Pode, ainda, promover o dialogo intercultu-
ral, ao reconhecer e valorizar expressdes ar-
tisticas afro-brasileiras, indigenas, urbanas e
periféricas, historicamente marginalizadas.
E importante reconhecer que tais transfor-
macdes exigem investimento na formacgao
dos professores, na ampliacdo de espacos
adequados a pratica artistica, e na constru-
¢do de curriculos mais abertos e sensiveis
as linguagens contemporaneas. O Curriculo
da Cidade de Sao Paulo (2019) ja propde um
ensino de arte que considere o territério, as
vivéncias culturais dos estudantes e os sabe-
res que circulam fora da escola, o que am-
plia as possibilidades de atuacao do docente
de forma critica e contextualizada.

Assim, as possibilidades transformadoras do
ensino de arte residem justamente em sua
capacidade de afetar, despertar e deslocar.
Quando ha espaco para criar, imaginar, ex-
perimentar e sentir, a escola se humaniza. E
guando o professor de arte é respeitado em
sua func¢ao formadora, com tempo, recursos
e escuta, ele pode ser um agente efetivo de
transformacdo social, cultural e subjetiva.

A arte, portanto, transforma porque reco-
necta o ser humano com sua sensibilidade
e sua poténcia de agir no mundo. Na esco-
la, essa transformagdo comeca com o gesto
simples de permitir que o estudante dese-
nhe sua propria histéria, com linhas tortas,
rabiscos, cores vibrantes, pausas, reencon-
tros e recomecos.

2.5 O PAPEL DA ARTE NA EDUCACAO ESPE-
CIAL: CAMINHOS PARA A EXPRESSAO, IN-
CLUSAO E DESENVOLVIMENTO INTEGRAL

A arte, por sua esséncia sensivel e plural,
ocupa um lugar privilegiado na educacao,
especialmente quando se trata da educagao

especial. Em um campo que busca garantir o
direito de todos a aprendizagem, respeitan-
do as diferencas e potencialidades de cada
sujeito, a arte se configura ndo apenas como
linguagem expressiva, mas como um instru-
mento pedagdgico potente de inclusdo, co-
municag¢ao e desenvolvimento integral.
Historicamente, o ensino de arte esteve mui-
tas vezes restrito a um carater complemen-
tar ou recreativo nas escolas. Contudo, nas
ultimas décadas, movimentos educacionais
e pesquisas cientificas vém evidenciando o
seu valor formativo, especialmente no aten-
dimento educacional especializado. De acor-
do com Vigotski (1991), o desenvolvimento
das fungdes psicoldgicas superiores esta in-
timamente relacionado as interagdes sociais
e ao uso de signos culturais, como a lingua-
gem artistica. Assim, a arte pode contribuir
para a ampliacdo da consciéncia, da criati-
vidade e da autonomia de estudantes com
deficiéncia, transtornos globais do desenvol-
vimento ou altas habilidades/superdotacao.
No contexto da educacdo especial, a arte
assume multiplos papéis. Em primeiro lu-
gar, ela atua como linguagem alternativa de
comunicac¢do. Muitos estudantes que tém
dificuldades na oralidade, na escrita ou no
processamento verbal encontram na musi-
ca, no desenho, na danca e no teatro formas
legitimas de expressdo. E uma via de dar voz
ao que, por vezes, nao pode ser dito com pa-
lavras. Em segundo lugar, a arte favorece o
desenvolvimento motor, cognitivo e socioe-
mocional. Atividades artisticas estimulam a
coordenacao motora fina, a atencao, a me-
moria, a organizacao espacial e a regulacao
das emocdes, como demonstram estudos
de Gardner (1995) e outros autores da psico-
logia cognitiva.

Outro aspecto fundamental diz respeito ao
seu carater inclusivo. A arte, ao valorizar a
singularidade e abrir espaco para diferentes
modos de ver e sentir o mundo, rompe com
padrdes normativos e estimula o reconheci-
mento da diversidade. Trabalhar com arte
na educacdo especial significa validar a es-
tética do inacabado, do espontaneo, do sen-
sivel - e isso é profundamente transforma-
dor, tanto para os estudantes quanto para
os educadores.

No entanto, para que a arte desempenhe



esse papel efetivamente, é necessario um
olhar pedagégico intencional e fundamenta-
do. Isso implica, por exemplo, na formacao
de professores que compreendam a especi-
ficidade da educacdo especial e que saibam
mediar experiéncias artisticas significativas,
adaptando materiais, estratégias e ambien-
tes conforme as necessidades de seus alu-
nos. Também é essencial promover a escuta
e o protagonismo dos sujeitos com deficién-
cia no processo artistico, considerando suas
escolhas, interesses e modos préprios de
criar.

Em consonancia com a Lei Brasileira de In-
clusao (Lei n° 13.146/2015) e com a Politica
Nacional de Educacao Especial na Perspecti-
va da Educacao Inclusiva (MEC, 2008), a pre-
senca da arte nas escolas deve ser entendida
como um direito, e ndo como um privilégio.
Ela ndo esta ali para “ocupar tempo” ou “acal-
mar” os alunos, como ainda se acredita em
alguns contextos, mas para garantir experi-
éncias estéticas e educativas que respeitem
e potencializem a singularidade de cada ser.
Por fim, ao integrar arte e educacgao especial,
estamos ndo apenas ampliando o repertério
de praticas pedagdgicas, mas também rea-
firmando a centralidade da sensibilidade,
da imaginacao e da cultura na formacao hu-
mana. A arte, nesse sentido, é mais do que
conteudo escolar: é ponte, é afeto, é trans-
formacao.

2.6 A IMPORTANCIA DO CURRICULO DA ClI-
DADE DE SAO PAULO PARA O ENSINO DE AR-
TES NAS ESCOLAS DA NOSSA CIDADE

O ensino de Artes na perspectiva da Edu-
cagao Especial ganha novos contornos a
partir da ado¢do do Curriculo da Cidade de
Sao Paulo - Educacgao Especial. Longe de ser
apenas um documento normativo, o curri-
culo apresenta-se como uma bussola ética,
pedagogica e politica, que orienta praticas
comprometidas com a inclusdo, a equidade
e a valorizacao da diversidade nas escolas
da rede publica paulistana. Ao integrar as
especificidades da Educagcao Especial aos
componentes curriculares, entre eles, as Ar-
tes, em que o documento reafirma o direito
de todos os estudantes, com ou sem defici-
éncia, a vivenciarem experiéncias estéticas
significativas e emancipadoras.

A cidade de Sao Paulo, marcada por sua di-
versidade cultural, social e econémica, tem
enfrentado o desafio de tornar sua rede
educacional cada vez mais inclusiva. Nesse
contexto, o ensino de Artes se mostra um
campo privilegiado para a construcdao de um
curriculo sensivel as diferencas. A arte, por
sua natureza simbdlica, expressiva e plural,
oferece multiplas linguagens para que os su-
jeitos possam comunicar suas ideias, senti-
mentos e visdes de mundo. Para estudantes
da Educacao Especial, essa abertura é essen-
cial, pois muitas vezes encontram na arte a
principal ou Unica forma de expressao signi-
ficativa, especialmente quando ha barreiras
comunicacionais, motoras ou cognitivas.

O Curriculo da Cidade - Educagao Especial
(SME-SP, 2019) propde o conceito de "aces-
sibilidade curricular ampliada”, compreen-
dendo que o acesso ao conhecimento deve
se dar por diferentes meios, recursos e es-
tratégias. No campo das Artes, isso significa
adaptar instrumentos, técnicas e suportes,
mas também e sobretudo, adaptar o olhar
pedagdgico. Um olhar que reconhece e valo-
riza a producdo artistica dos estudantes com
deficiéncia, respeitando seus tempos, seus
modos de fazer e suas narrativas visuais, so-
noras e corporais.

Outro principio central do curriculo é a valo-
rizacdo da experiéncia estética como direito
de todos. Isso exige que as praticas em sala
de aula ndo se limitem a reproduc¢do de mo-
delos ou a execucdo de tarefas, mas que fa-
voregam processos criativos, criticos e sen-
siveis. Nessa perspectiva, o professor deixa
de ser um mero transmissor de conteudo e
passa a ser um mediador de encontros: en-
tre os estudantes e as obras de arte; entre
os diferentes modos de perceber o mundo;
entre o fazer artistico e a construc¢ao da sub-
jetividade.

A abordagem triangular, proposta por Ana
Mae Barbosa (2010) e incorporada pelo
Curriculo da Cidade, torna-se um eixo me-
todolégico potente para o ensino de Artes
na Educacdo Especial. A apreciacdo, a con-
textualizacdo e a producado artistica sao di-
mensdes que se entrelacam, permitindo ao
estudante ndo apenas criar, mas refletir e
dialogar com a arte de forma significativa.
Para alunos com deficiéncia, esse percurso
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pode ser facilitado por recursos acessiveis,
como materiais tateis, descri¢des sonoras,
pranchas de comunicac¢do alternativa, apoio
visual ampliado ou mediag¢ao por profissio-
nais especializados.

Entretanto, para que essas propostas se
concretizem no cotidiano escolar, é funda-
mental investir na formacdo continuada dos
professores de Artes e no trabalho colabo-
rativo com os professores do Atendimento
Educacional Especializado (AEE). O Curriculo
da Cidade reforca a importancia dessa par-
ceria, propondo acdes integradas e plane-
jamentos compartilhados que promovam a
participacao ativa dos estudantes da Educa-
¢cdo Especial nas experiéncias artisticas da
escola.

Ainda que o documento traga diretrizes cla-
ras e inovadoras, sua efetivacao depende do
compromisso coletivo da comunidade esco-
lar e do investimento em politicas publicas
que garantam recursos, tempo e condi¢des
de trabalho adequadas. O curriculo, por si
sO, ndo muda a realidade; ele oferece cami-
nhos. Cabe aos educadores, gestores e de-
mais profissionais da educac¢ao percorré-los
com sensibilidade, escuta e criatividade.
Assim, o Curriculo da Cidade de Sao Paulo -
Educacgdo Especial se revela uma importante
ferramenta para repensar o ensino de Artes
em uma perspectiva inclusiva, que acolhe a
diferenca como riqueza e reconhece na arte
uma linguagem universal de encontro, ex-
pressao e transformacdo. Ao garantir o di-
reito a arte para todos, especialmente para
aqueles historicamente excluidos, reafirma-
-se o0 papel da escola publica como espaco
de dignidade, pertencimento e constru¢ao
de sentidos.

2.7 AARTE COMO CAMINHO PARA A VALORI-
ZACAO DAS RELACOES ETNICO RACIAIS NAS
ESCOLAS

Refletir sobre as relacdes étnico-raciais na
escola é, antes de tudo, reconhecer que a
educacdo precisa assumir um papel ativo na
superacado das desigualdades histéricas que
marcam a sociedade brasileira. Neste pro-
cesso, a arte ndo é apenas uma linguagem
ou componente curricular, mas uma poten-
te ferramenta de sensibilizacdo, denuncia,
valorizacdo e construcdo de identidades. Ao
ser trabalhada com intencionalidade critica

e afetiva, ela contribui significativamente
para o fortalecimento de uma educacao an-
tirracista e plural.

A Lei n°® 10.639/2003, que altera a LDB (Lei
n° 9.394/96), tornou obrigatoério o ensino da
histéria e da cultura afro-brasileira e africa-
na em todas as escolas publicas e privadas
do pais. Mais do que cumprir uma exigén-
cia legal, essa inclusao no curriculo exige um
compromisso ético com a valorizacdao das
culturas negras e indigenas, muitas vezes
silenciadas ou estereotipadas nos espacos
escolares. E é exatamente nesse ponto que
a arte se mostra fundamental.

Ao trabalhar com manifesta¢des culturais
afro-brasileiras e africanas como o mara-
catu, o jongo, o samba de roda, o afoxé, a
literatura negra, a arte visual de matriz afri-
cana, os grafismos indigenas, entre tantos
outros, o professor de Artes contribui para
ampliar o repertdrio estético dos estudantes
e romper com uma visao eurocéntrica e ex-
cludente da arte. Como defendem os estu-
dos de Nilma Lino Gomes (2005) e Petronilha
Gongalves (2003), a valorizacao das culturas
afrodescendentes e indigenas na escola é
também um caminho para fortalecer a au-
toestima de criangas e jovens negros e in-
digenas, muitas vezes marginalizados pelas
estruturas escolares.

Nesse sentido, a arte pode ser compreendi-
da como um espaco de resisténcia e reexis-
téncia. Ao criar, representar e dialogar com
outras culturas, os estudantes constroem
novos significados sobre si mesmos e sobre
o outro. As atividades artisticas possibilitam
o contato direto com a beleza, a espirituali-
dade, os simbolos, os ritmos e as estéticas
dos povos afrodescendentes e indigenas,
promovendo o respeito, a empatia e a valo-
rizacdo da diversidade cultural brasileira.
Importante destacar que a proposta nado é
“folclorizar” ou abordar essas expressdes de
modo superficial, como acontece frequen-
temente em datas comemorativas. A escola
precisa desenvolver uma abordagem critica
e contextualizada, que problematize o racis-
mo estrutural, o apagamento histdrico e os
mecanismos de exclusao que ainda operam
no cotidiano escolar. A arte, nesse processo,
nao deve ser vista apenas como “ilustracao”
de conteudos, mas como conhecimento em



Si, capaz de despertar a consciéncia social e
politica dos estudantes.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais (BRA-
SIL, 2004) reforcam esse compromisso ao
orientar que o curriculo escolar deve con-
siderar a contribuicdo dos povos africanos
e indigenas para a formacdo da sociedade
brasileira. O campo da arte, portanto, tem
o desafio e a oportunidade de tornar visivel
0 que historicamente foi invisibilizado, per-
mitindo que todos os estudantes se reco-
nhecam nos saberes e fazeres culturais que
compdem nossa identidade nacional.

Para que isso ocorra de forma efetiva, é
fundamental que os professores de Arte es-
tejam em constante formacdo, ampliando
seus referenciais estéticos e epistemoldgi-
cos. Também é necessario que as escolas ga-
rantam espaco para o protagonismo negro e
indigena, seja por meio de projetos interdis-
ciplinares, seja por parcerias com artistas,
griés, mestres da cultura popular e comuni-
dades tradicionais. Essas a¢bes aproximam
os estudantes das expressdes culturais de
seus territérios e reforcam a arte como vi-
véncia e ndo apenas como conteudo.

A arte, pensando nesse sentido mais amplo,
€ um caminho possivel e potente para o en-
frentamento do racismo e para a construcao
de uma educacdo mais justa, inclusiva e hu-
manizadora. Quando cultivada a partir das
relacdes étnico-raciais, ela ndo apenas em-
beleza o0 ambiente escolar, mas transforma
sensibilidades, provoca dialogos e contribui
para formar sujeitos criticos, conscientes de
sua histéria e comprometidos com a valori-
zacao da diversidade.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste artigo, buscou-se refletir de
forma sensivel, critica e fundamentada so-
bre os multiplos desafios e poténcias do en-
sino de Artes nas escolas publicas da cida-
de de Sao Paulo. Foi possivel perceber que,
embora a arte ainda enfrente resisténcias,
sendo muitas vezes marginalizada por uma
l6gica pedagdgica pautada em resultados
imediatistas, ela permanece como um dos
mais valiosos instrumentos formativos da
educacdo basica, especialmente quando en-
tendida como direito e linguagem de expres-
sao humana.

A arte na escola € mais do que uma prati-

ca estética: € um ato pedagdgico, politico e
afetivo. Ela nos conecta com o sensivel, com
o outro e com a pluralidade de formas de
existir no mundo. Quando compreendida
em sua complexidade, a arte possibilita ao
estudante afirmar sua identidade, elaborar
seus sentimentos, pensar criticamente sua
realidade e transformar suas vivéncias em
saberes. Essa poténcia se amplia quando
articulada a abordagens como a triangular,
gue propde uma relacdo ativa com as obras,
0S contextos e 0s processos criativos, valori-
zando a escuta e o protagonismo dos alunos.
No contexto das escolas publicas paulista-
nas, marcadas por desigualdades histoéricas,
sociais e econémicas, o ensino de arte repre-
senta uma janela de possibilidades trans-
formadoras. Mesmo diante de dificuldades
estruturais, falta de recursos e formacao do-
cente ainda incipiente em muitas unidades,
é possivel identificar praticas inspiradoras
gue fazem da arte um espaco de acolhimen-
to, dendncia, resisténcia e criacdo. Nessas
escolas, a arte tem sido ferramenta de inclu-
sao, de didlogo intercultural, de valorizacao
das rela¢des étnico-raciais e de afirmacao
dos direitos das pessoas com deficiéncia.

O Curriculo da Cidade de Sdo Paulo, com sua
proposta de valorizacao dos territérios, das
culturas locais e das multiplas linguagens,
surge como importante instrumento para a
construcao de uma pratica pedagégica mais
sensivel, critica e inclusiva no campo das
Artes. Ele aponta caminhos, mas sua efeti-
vacao depende do compromisso coletivo
de todos os atores educacionais e da valo-
rizacdo continua da formacdo docente, das
condicdes de trabalho e do investimento em
infraestrutura adequada.

Como nos lembra Paulo Freire, a educacdo
precisa ser um ato criador, e ndo pode haver
criacdo sem arte. Ao defender a presenca
plena da arte na escola publica, ndo esta-
mos apenas reivindicando espac¢o para uma
disciplina, mas afirmando a necessidade de
uma educacdo que forme sujeitos inteiros:
sensiveis, criativos, criticos e éticos. Por isso,
garantir o ensino de arte com qualidade é
também garantir o direito a imaginacao, a
expressao e a constru¢ao de novos mundos
possiveis. Afinal, uma escola com arte é uma
escola mais viva, mais justa e mais humana.
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