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MUSICALIZACAO NA EDUCACAO INFANTIL: CONTRIBUICOES PARA O DESENVOLVIMENTO
COGNITIVO, LINGUISTICO E SOCIOEMOCIONAL

DAYANA MACENA DOS REIS ARAUJO

RESUMO

Este artigo analisa a importancia da musica-
lizacdo na Educagdo Infantil, considerando
a musica como elemento essencial para o
desenvolvimento integral da crianga. A par-
tir de revisdo bibliografica de abordagem
qualitativa, discutem-se as contribuicbes
da musicalizagdo para a primeira infancia,
seus fundamentos tedricos, respaldo legal
e desafios de implementacdo no contexto
educacional brasileiro. O estudo fundamen-
ta-se em autores classicos da psicologia do
desenvolvimento e da educa¢dao musical,
como Piaget (1971), Vygotsky (1998), Wallon
(2007), Gardner (1995), Gordon (2000) e Brito
(2003), além de documentos oficiais, como a
Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2017). A analise evidencia que a vivéncia mu-
sical estruturada favorece a ampliacdo da
aten¢dao, memdria, raciocinio l6gico, estimu-
la o desenvolvimento da linguagem oral e da
consciéncia fonoldgica, contribui para a re-
gulacdo emocional e fortalece as interagbes
sociais. Conclui-se que a musicalizacdo deve
ser compreendida como pratica pedagdgica
estruturante na Educacao Infantil, deman-
dando investimento em formacdo docente e
politicas publicas que assegurem sua efetiva
insercao no curriculo escolar.

PALAVRAS-CHAVE: musicalizacao; educacao
infantil; desenvolvimento infantil; aprendi-
zagem; educa¢do musical.

INTRODUCAO

Musica constitui uma das mais antigas e uni-
versais formas de expressao humana, estan-
do presente nas diferentes culturas como
linguagem artistica, meio de comunicagdo e
instrumento de construcdo simbdlica. Desde
os primeiros anos de vida, a crianca estabe-
lece relagdes com o mundo por meio de ex-
periéncias sonoras, ritmicas e corporais, que
contribuem para a construcao de significa-
dos e para o desenvolvimento de diferentes
dimensdes da aprendizagem.

No contexto da Educacao Infantil, a musica-
lizacdo ultrapassa a perspectiva recreativa,

assumindo papel pedagégico relevante na
formacao integral da crianca. Ao envolver
percepcdao, movimento, interacdo social e
expressdao emocional, a musica favorece
processos cognitivos e socioemocionais fun-
damentais, ampliando as possibilidades de
aprendizagem em diferentes campos do co-
nhecimento.

Sob a dtica da psicologia do desenvolvimen-
to, a aprendizagem ocorre por meio da in-
teracdo ativa entre sujeito e meio, sendo
construida progressivamente a partir das ex-
periéncias vivenciadas pelos pequenos. Para
essa abordagem, a musica pode ser compre-
endida como linguagem estruturante, pois
articula emocgao, pensamento e socializagao,
contribuindo para o desenvolvimento global
da crianca.

ambiente sonoro, assim como presenca da
musica em diferentes e variadas situacdes
do cotidiano fazem com que os bebés, e
criangas iniciem seu processo de musica-
lizacdo de forma intuitiva. Adultos cantam
melodias curtas, cantigas de ninar, fazem
brincadeiras cantadas, com rimas parlen-
das, reconhecendo o fascinio que tais jogos
exercem (Brasil, 1998. p.51)

No ambito educacional brasileiro, a inser-
¢ao da musica no curriculo é respaldada por
marcos legais que reconhecem a Arte como
componente obrigatério da Educagao Basi-
ca. Entretanto, apesar do reconhecimento
normativo, ainda se observam desafios re-
lacionados a formacdo docente e a efetiva
integracdao da musicalizacao as praticas pe-
dagodgicas cotidianas.

Diante desse cenario, o presente estudo
tem como objetivo analisar a importancia da
musicalizacdo na Educacgdo Infantil, eviden-
ciando suas contribui¢cdes para o desenvol-
vimento cognitivo, socioemocional e social
da crianga, a luz de referenciais tedricos da
psicologia do desenvolvimento, da educa-
¢do musical e dos documentos oficiais que
orientam a pratica educacional no Brasil.



METODOLOGIA

Este estudo se qualifica como uma pesqui-
sa bibliografica, de abordagem qualitativa,
fundamentada na anadlise de producdes te-
Oricas relevantes no campo da psicologia
do desenvolvimento e da educagdo infantil.
Foram selecionadas obras que discutem os
processos de constru¢do do conhecimento
na infancia, bem como documentos oficiais
que orientam a Educacado Infantil no Brasil,
com o objetivo de estabelecer um referen-
cial tedrico consistente acerca da musicali-
zacao e de suas implica¢bes formativas du-
rante a primeira infancia.

Pesquisa bibliografica, no ambito das cién-
cias humanas, possibilita a sistematizacao, a
problematizacdo e a analise critica de conhe-
cimentos ja produzidos, favorecendo a cons-
trucdo de uma interpretacao fundamentada
do objeto investigado. A abordagem quali-
tativa justifica-se por priorizar a compreen-
sao dos significados, das concep¢des e das
relacdes tedricas que sustentam a pratica da
musicalizacdo na Educac¢ao Infantil.

O procedimento metodolégico foi construi-
do através da leitura critica, comparacao e
articulacao entre diferentes perspectivas te-
oricas, buscando identificar convergéncias,
divergéncias e contribuicdes para a compre-
ensao da musica como linguagem estrutu-
rante do desenvolvimento infantil. A partir
dessa analise, procurou-se estabelecer rela-
¢des entre os fundamentos conceituais, as
diretrizes legais e os desafios de implemen-
tacdo no contexto educacional brasileiro.

A MUSICALIZACAO E O DESENVOLVIMENTO
INFANTIL

Relacdo do ser humano com a musica inicia-
-se muito antes do nascimento. Ainda duran-
te a gestacdo, o bebé é exposto a diversos
estimulos sonoros provenientes do corpo
materno e do ambiente externo. Esses es-
timulos constituem experiéncias sensoriais
iniciais e contribuem para a formacao de
vinculos afetivos mediados pela escuta, indi-
cando que a experiéncia auditiva ja assume
um papel significativo antes mesmo do con-
tato da crianga com a linguagem verbal.
Brito (2003) evidencia essa perspectiva ao
afirmar:

envolvimento das crian¢as com o universo
sonoro comeca ainda antes do nascimento,
pois na fase intrauterina os bebés ja convi-
vem com um ambiente de sons provocados
pelo corpo da mae, como o sangue que flui
nas veias, a respiracdo e a movimentagao
dos intestinos. A voz materna também cons-
titui material sonoro especial e referéncia
afetiva para eles. (BRITO, 2003. p. 35).

A presenca da experiéncia sonora desde o
periodo gestacional mostra que a relacdo
com a musica esta integrada ao préprio pro-
cesso de desenvolvimento humano. Des-
se modo, compreender a musicalizagdo na
educacado infantil requer dialogo com teorias
que expliquem como se estruturam os pro-
cessos cognitivos, sociais e afetivos na infan-
cia, uma vez que a aprendizagem musical
nao ocorre de maneira isolada, mas articula-
da as dimensdes globais do desenvolvimen-
to.

Além de favorecer aspectos cognitivos e
emocionais, a musica é um elemento cultu-
ral presente em diferentes sociedades. Con-
forme destacado pelo Referencial Curricular
Nacional para a Educacao Infantil:

Amusicaéumtipodelinguagem, é uma arte,
e é de suma importancia para o desenvolvi-
mento integral da crianca, pois esta presente
em todas as culturas desde “comemoracoes,
festas, rituais religiosos, manifestacdes civi-
cas e politicas” (BRASIL, 1998, p.45).

A analise da musicalizagdo na educacao in-
fantil ganha maior profundidade quando se
considera a musica ndao apenas como esti-
mulo sensorial, mas como linguagem cultu-
ralmente estruturada que permite ao sujei-
to comunicar-se e organizar sentimentos,
sentidos e acdes (CATAO, 2010). Assim, po-
demos compreender a musicalizagdo como
um dispositivo pedagdgico que ultrapassa a
dimensdo sensorial da experiéncia sonora,
atuando como mediadora nos processos de
construcdo do conhecimento. Ao interagir
com elementos musicais como ritmo, melo-
dia, timbre e intensidade, a crianca ndo se
limita a percebé-los de forma passiva: ela os
interpreta, atribui significados e os articula
as suas vivéncias anteriores. Esse movimen-
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to implica um processo continuo de assimi-
lagcdo e reorganizacao interna, no qual novas
experiéncias sonoras sao integradas as es-
truturas cognitivas ja existentes, promoven-
do reconfiguracdes e ampliando novas pos-
sibilidades de compreensao do mundo.

Se, conforme discutido, a crianca interpreta
os sons, atribui-lhes significados e os integra
as experiéncias prévias, esse movimento re-
vela uma atuacdo ativa do sujeito na orga-
nizacdo de suas aprendizagens. Nesse senti-
do, a experiéncia musical se configura como
um processo ativo de elaboragao interna, no
qual a crianga atribui significados e reorga-
niza suas estruturas cognitivas. Indo de en-
contro a perspectiva construtivista de Piaget
(1971) que concebe o conhecimento como
resultado da interacdo ativa entre sujeito
e meio. Segundo o autor, “0o conhecimento
nao procede [...]" (PIAGET, 1971, p. 13), mas
constitui-se por meio de construcdes pro-
gressivas decorrentes da ac¢ao do sujeito
sobre a realidade. A musicalizacdo pode ser
entendida como espaco privilegiado de ex-
perimentacao, no qual a crianga assimila, re-
organiza e amplia estruturas cognitivas por
meio da vivéncia sonora e ritmica.

As experiéncias musicais na Educacgdo In-
fantil configuram-se como campo fecundo
de aprendizagem ativa. Ao envolver-se em
atividades como escuta musical, canto, brin-
cadeiras de roda e jogos ritmicos, a crianga
exerce opera¢bes mentais que articulam
percepcdo, acao e reflexao. Nesse processo,
0os elementos sonoros passam a ocupar a
posicao de objetos de investigacdo e expe-
rimentacao, estimulando a coordenagdo en-
tre diferentes func¢des cognitivas. Assim, as
praticas musicais ultrapassam o desenvolvi-
mento de habilidades especificas e passam
a contribuir para a organiza¢ao do pensa-
mento e para a ampliacao de novas formas
de interacdo com o meio.

Durante o estagio pré-operatorio, predomi-
nante na educacdo infantil, intensifica-se o
desenvolvimento da fun¢do simbdlica, ca-
pacidade que permite a crianga representar
mentalmente objetos, a¢bes e situa¢des au-
sentes. Conforme explica Piaget:

A funcdo simbdlica consiste na capacidade
de representar um significado qualquer (ob-

jeto, acontecimento, esquema conceitual
etc.) por meio de um significante diferencia-
do e que sé serve para essa representacao:
linguagem, imagem mental, gesto simbdlico,
desenho etc. Essa fun¢ao aparece quando a
crianga se torna capaz de evocar objetos ou
acontecimentos ausentes, ampliando seu
campo de acao para além da percepg¢ao ime-
diata. (PIAGET, 1978, p. 47).

A musica pode ser compreendida como um
sistema de significantes sonoros que evo-
cam sentidos, emocdes e referéncias cultu-
rais, mesmo na auséncia concreta dos obje-
tos representados. Ao organizar sequéncias
ritmicas, reconhecer padrdes melddicos e
estabelecer relacdes de ordem e temporali-
dade, a criancga exercita processos de repre-
sentacdo que ultrapassam o plano do aqui e
agora. Podendo suscitar lembrancas e emo-
¢cOes de situagdes vivenciadas anteriormen-
te, mobilizando memédrias afetivas que con-
tribuem para a constru¢do da identidade e
para a elaboracdo de experiéncias passadas.
Conforme orienta o Referencial Curricular
Nacional para a Educacdo Infantil, aprender
musica implica integrar vivéncia, percepcao
e reflexdo, conduzindo a crianga a niveis
progressivamente mais elaborados de com-
preensao (BRASIL, 1998). O postulado no re-
ferencial se aproxima da reflexao piagetiana
ao reconhecer que o conhecimento ndo se
transmite de forma passiva, mas resulta da
acao do sujeito em interacdo com o meio.
Nesse sentido, a musicalizagdo revela-se
campo privilegiado para o desenvolvimento
intelectual na infancia, pois mobiliza opera-
¢des mentais que articulam experiéncia con-
creta, simbolizacdo e organizagao do pensa-
mento.

Entretanto, embora a perspectiva piage-
tiana destaque a centralidade da atividade
individual na constru¢dao do conhecimento,
a compreensao da musicalizacdo demanda
uma ampliacdo do nosso olhar teérico. A ex-
periéncia musical, especialmente na educa-
¢ao infantil, ndo ocorre de maneira isolada,
mas em contextos permeados por relagées
sociais, praticas culturais e processos de
mediacdo. Assim, é necessario considerar as
contribuicbes da abordagem sociocultural
para aprofundar nossa analise.



Sob a 6tica sociocultural de Vygotsky (1998),
o desenvolvimento humano ocorre por meio
da mediacao simbdlica e das intera¢des so-
ciais. A musica, enquanto produc¢ao cultu-
ral historicamente constituida, se constitui
como ferramenta simbdlica que potencia-
liza a aprendizagem ao ampliar a zona de
desenvolvimento proximal da crianga. Ao
participar de praticas musicais coletivas,
como rodas de canto, brincadeiras ritmicas
e exploragbes sonoras compartilhadas, a
crianga se apropria de padrdes culturais de
organiza¢dao sonora, internalizando modos
de pensar e agir socialmente construidos.
Dessa forma, a musicalizacdo transcende o
ambito individual e afirma-se como pratica
social mediada pela coletividade, na qual as
experiéncias coletivas se convertem em fun-
¢Oes psicoldgicas internalizadas.

Embora partam de enfoques distintos, as
contribuicbes de Piaget (1978) e Vygotsky
(1998) revelam-se complementares na com-
preensdo da musicalizacdo. Enquanto Piaget
(1978) enfatiza a construcdo ativa do conhe-
cimento a partir da interacdo com o meio,
Vygotsky (1998) destaca o papel estruturan-
te das rela¢des sociais e da cultura na for-
macao das func¢des psicoldgicas superiores.
No contexto das experiéncias musicais, tais
perspectivas se aproximam uma da outra ao
reconhecer a crian¢ga como sujeito ativo que
constrdi significados ao mesmo tempo em
que participa de praticas culturais comparti-
Ihadas, articulando acdo individual e media-
¢ao social.

Ao ampliar essa discussao, Wallon (2007)
acrescenta um elemento fundamental ao
enfatizar a integracdo entre emo¢ao, movi-
mento e cogni¢do no desenvolvimento in-
fantil. Para o autor:

A vida psiquica ndo pode ser compreendida
sem a consideracdo de suas bases afetivas e
motoras. A emoc¢do ndao é um elemento se-
cundario do desenvolvimento, mas constitui
o primeiro sistema de relacdes da crianca
com o meio. E por meio dela que se estabele-
cem as primeiras formas de comunicacao e
organizacado da atividade mental. (WALLON,
2007, p. 122).

Como um campo privilegiado de experién-

cias integradoras, a musicalizacdo mobiliza
simultaneamente afetividade, expressao
corporal e organizacao intelectual. A musi-
ca envolve o corpo em movimento, desper-
ta emocdes e exige coordenacdao mental na
percepcao de ritmos, padrdes e sequéncias
sonoras. A vivéncia musical ndo apenas fa-
vorece a construcdo de conhecimentos, mas
também contribui para processos de regula-
¢do emocional e para a constituicdo da iden-
tidade da crianca na interacdo com o outro.
A teoria das inteligéncias multiplas, propos-
ta por Gardner (1995), amplia a analise ao
reconhecer a inteligéncia musical como uma
forma legitima e autdnoma de manifestacao
cognitiva. Ao romper com modelos educa-
cionais centrados exclusivamente na lingua-
gem verbal e no raciocinio l6gico-matemati-
co, Gardner (1995) prop6e uma concep¢ao
plural de inteligéncia, na qual diferentes
modos de perceber, organizar e expressar
o mundo sdo igualmente relevantes. Nesse
contexto, a musicalizacdo deixa de ocupar
posicao periférica no curriculo e passa a ser
compreendida como campo especifico de
desenvolvimento de competéncias cogniti-
vas proprias, relacionadas a percepcao de
padrdes sonoros, sensibilidade ritmica e or-
ganizacdo temporal dos pequenos.

No campo especifico da educag¢ao musical,
Gordon (2000) aprofunda a discussao ao en-
fatizar o conceito de audiation — que pode
ser entendido como a capacidade de ouvir
e compreender musica internamente, mes-
mo na auséncia do som fisico. Para o autor,
a aprendizagem musical ocorre quando a
crianga internaliza estruturas sonoras e pas-
sa a atribuir significado a essas estruturas,
de modo semelhante ao processo de aqui-
sicdo da linguagem. Assim, quanto mais
precocemente a crian¢a é inserida em ex-
periéncias musicais estruturadas e contex-
tualizadas, maiores sao as possibilidades de
desenvolvimento de sua organiza¢do sonora
e de sua compreensao musical.

Dessa forma, o conjunto das abordagens
apresentadas demonstra que a musica se
constitui como linguagem estruturante do
desenvolvimento infantil, demandando cen-
tralidade nas praticas pedagdgicas, uma vez
gue contribui para uma formacao mais cria-
tiva, sensivel e humana.
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A musicalizacdo mobiliza multiplos proces-
sos cognitivos, dentre os quais se destacam
a atencdo sustentada, a memoaria auditiva e
a organizac¢ao simbdlica. A identificacao e re-
producdo de padrdes ritmicos, por exemplo,
exigem da crianca a capacidade de antecipa-
¢do, sequenciagao e previsdao, competéncias
relacionadas ao desenvolvimento do racio-
cinio légico e da organizacdao temporal do
pensamento. Ao lidar com estruturas sono-
ras que envolvem repeticdo, variagao e con-
traste, a crianca exercita operacdes mentais
gue demandam comparacao, discriminagao
e analise, ampliando sua capacidade de sis-
tematizacao cognitiva.

Estudos no campo da neurociéncia indicam
gue a pratica musical ativa simultaneamen-
te diferentes regides cerebrais, promovendo
intensa integracao neural (SACKS, 2007). Tal
ativacao envolve areas relacionadas a emo-
¢do, memoria e linguagem, favorecendo o
desenvolvimento das fun¢des executivas.
Contudo, é necessario evitar abordagens re-
ducionistas que legitimem a musica apenas
por seus efeitos instrumentais ou por seus
beneficios indiretos em disciplinas conside-
radas centrais. A relevancia da musicaliza-
¢do nao se limita ao aprimoramento de ha-
bilidades transferiveis, mas reside também
em sua dimensdo intrinseca enquanto lin-
guagem artistica que se materializa no cam-
po da subjetividade do sujeito. Ao ampliar a
sensibilidade estética e favorecer a percep-
¢do critica do ambiente sonoro, a musica
contribui para a formacao de seres huma-
nos capazes de interpretar, significar e inter-
vir culturalmente no mundo que os cerca.
Arelacdo entre musica e linguagem na infan-
cia ndo se restringe a presenca de elemen-
tos estruturais semelhantes, como ritmo,
entonacao e repeticdo; trata-se de uma con-
vergéncia funcional no processo de constru-
¢cdo simbdlica. Ambas constituem sistemas
organizados de significacdo que demandam
discriminacado auditiva, ordenac¢ao temporal
e atribuicdo de sentido. Ao participar de ex-
periéncias musicais, a crianca exercita ope-
racdes cognitivas que também sustentam a
aquisi¢do da linguagem, como segmentacao
sonora, identificacdo de padrdes e anteci-
pacao ritmica. Desse modo, a musicalizacao
atua como campo de fortalecimento das ba-

ses estruturais do desenvolvimento linguis-
tico.
Conforme analisa Brito:

A vivéncia musical na infancia amplia a es-
cuta sensivel e a percepcao auditiva, favo-
recendo a discriminacdo de sons, ritmos e
entonacdes que também estruturam a lin-
guagem verbal. Ao cantar, ouvir e experi-
mentar sons, a crian¢a desenvolve sua ca-
pacidade de articulacdo, meméria auditiva e
organizacdao do pensamento, estabelecendo
rela¢des significativas entre musica e lingua-
gem. (BRITO, 2003, p. 45).

A partir dessa perspectiva, as can¢des infan-
tis podem ser compreendidas como dispo-
sitivos pedagdgicos que mobilizam simulta-
neamente memoaria, percep¢ao fonoldgica e
expressao verbal. A repeticdo de estruturas
melddicas e textuais favorece a consolidacao
de esquemas sonoros, enquanto a variagao
ritmica estimula a flexibilidade cognitiva e a
ampliacdo vocabular. Entretanto, tais efeitos
ndo sao automaticos nem universais; depen-
dem da mediacdo intencional do educador,
gue organiza situa¢des de escuta, andlise e
produc¢do musical capazes de promover re-
flexao sobre os sons e seus significados.
Para além da dimensao linguistica, a musica
opera como experiéncia afetiva estruturan-
te. A luz da teoria walloniana, a emocdo ndo
é elemento acessério do desenvolvimento,
mas condi¢ao constitutiva da atividade men-
tal. Nesse sentido, a vivéncia musical possi-
bilita a crianga externalizar estados afetivos,
organiza-los simbolicamente e compartilha-
-los socialmente. Conforme Sacks (2007, p.
16), “a musica nos toca de forma profunda,
evocando sentimentos e recordacdes que
nenhuma outra linguagem consegue al-
cancgar”. A articulacdo entre emoc¢dao, movi-
mento e pensamento, presente nas praticas
musicais, favorece processos de regulacdo
emocional e integracao psiquica.

Além disso, as atividades musicais coletivas
instauram um espaco de negocia¢ao e coor-
denacdo social. Ao cantar em grupo ou par-
ticipar de jogos ritmicos compartilhados, a
crianca precisa ajustar sua acao ao tempo
comum, escutar o outro e respeitar turnos
de participacdo. Esse exercicio de sincroni-



zacdo nao é apenas técnico, mas relacional:
implica reconhecer o coletivo como instan-
cia organizadora da prépria acdo. Assim, a
musicalizacdo contribui ndo apenas para o
desenvolvimento cognitivo e linguistico, mas
também para a constituicdo de competén-
cias sociais e afetivas que fundamentam a
convivéncia e a participacao cultural.

MARCOS LEGAIS E DESAFIOS PARA A IMPLE-
MENTAGAO DA MUSICALIZAGCAO
Obrigatoriedade do ensino de musi-
ca na educagdo basica foi instituida pela
Lei n° 11.769/2008, que alterou a LDB n°
9.394/1996, reconhecendo a musica como
conteudo obrigatério no componente Arte.
Posteriormente, a Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017) consolidou essa di-
retriz ao reafirmar a musica como uma das
linguagens artisticas constitutivas da forma-
cdo escolar. No ambito da educacao infan-
til, a BNCC organiza as aprendizagens a par-
tir dos campos de experiéncia, destacando
“Tragos, sons, cores e formas” como espago
privilegiado para a explora¢do sonora e es-
tética.

Entretanto, embora o documento reconheca
a importancia da experimentacdao musical,
observa-se relativa auséncia de aprofunda-
mento metodoldgico quanto as formas de
implementacdo dessas praticas. Tal lacuna
pode favorecer interpretacdes superficiais,
reduzindo a musicalizacdo a atividades es-
poradicas ou recreativas, desvinculadas de
intencionalidade pedagdgica e fundamenta-
cao tedrica.

Nesse contexto, evidencia-se uma tensdo
entre os avancos legais e a realidade das
praticas escolares. A distancia entre o que é
previsto na legislacdo e o que efetivamente
se concretiza nas instituicdes revela desafios
estruturais significativos. Entre eles, desta-
cam-se a formacdo insuficiente de profes-
sores para atuar com musica na educagao
infantil, a escassez de recursos materiais
adequados e a persisténcia de uma concep-
cdo reducionista que associa a musica ape-
nas ao entretenimento.

Superar tais obstaculos demanda investi-
mento em formacgdo inicial e continuada,
planejamento pedagédgico consistente e po-
liticas publicas que assegurem condicdes

estruturais para a efetivacdo do ensino de
musica. Mais do que cumprir uma exigéncia
legal, trata-se de reconhecer a musicalizagao
como direito formativo da crian¢a e como di-
mensdo essencial de uma educacao integral.
Nesse sentido, a qualidade da pratica peda-
gogica estd diretamente relacionada a for-
macado docente, pois, como afirma Libaneo
(1994, p. 27), “o trabalho docente é atividade
intencional e sistematica”, exigindo preparo
tedrico e metodolégico adequado. Assim, a
consolidacdao da musica no curriculo depen-
de ndo apenas de sua previsdao normativa,
mas de ac¢des concretas que garantam sua
efetiva integracao as praticas educativas.

CONSIDERACOES FINAIS

Andlise desenvolvida ao longo deste estudo
reafirma que a musicaliza¢do, quando com-
preendida como pratica pedagégica inten-
cional, ultrapassa a dimensdo recreativa e
assume papel estruturante no desenvolvi-
mento integral da crianca. A revisdo tedrica
evidenciou que a experiéncia musical mobi-
liza simultaneamente processos cognitivos,
linguisticos e socioemocionais, configuran-
do-se como linguagem que integra percep-
¢do, simbolizacdo, afetividade e interacao
social.

A luz das contribuicdes da psicologia do de-
senvolvimento e da educa¢ao musical, veri-
ficou-se que a vivéncia sonora planejada po-
tencializa funcdes como atencdao, memoria,
organizacao simbdlica e coordenagdao mo-
tora, além de favorecer a ampliacao da lin-
guagem oral e da consciéncia fonoldgica. No
campo socioemocional, a musica atua como
mediadora das intera¢des, promovendo ex-
periéncias coletivas que fortalecem vinculos,
estimulam a cooperacao e contribuem para
processos de regulacdao emocional.
Observou-se, ainda, que a consolidacao da
musicalizacdo no contexto escolar ndo de-
pende exclusivamente de sua previsao nos
documentos oficiais, embora estes repre-
sentem avancos significativos. A efetivacao
desta proposta requer formacdao docente
consistente, planejamento pedagégico fun-
damentado e condic¢des institucionais que
assegurem a integracao qualificada da mu-
sica as praticas educativas.

Desse modo, reconhecer a musicalizacao
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como componente essencial da Educacao
Infantil implica superar concep¢des redu-
cionistas que a limitam ao entretenimento
e compreendé-la como direito formativo da
crianga. Investir em politicas publicas, for-
macao continuada e valorizacao das lingua-
gens artisticas constitui, portanto, medida
indispensavel para promover uma educagao
gue contemple a infancia em sua complexi-
dade, potencial criativo e dimensao cultural.
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