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POVOS INDIGENAS: PRATICAS EM SALA DE AULA PARA DESCONSTRUCAO
DE ESTEREOTIPOS NA PUBLICIDADE

CLEOPATRA DE MAGALHAES BARBOSA

RESUMO

Este artigo discute as representacdes dos
povos indigenas na midia e na pratica pe-
dagogica, com foco na desconstrugao de es-
tereétipos amplamente difundidos. A partir
da analise do filme Taind, uma aventura na
Amazbnia e de experiéncias docentes em
Educacao Infantil, busca-se refletir sobre os
limites e potencialidades do uso de recursos
audiovisuais na formacdo de uma conscién-
cia critica e respeitosa sobre a diversidade
étnica. Além da analise critica de obras au-
diovisuais, o texto também apresenta prati-
cas educativas que valorizam saberes indi-
genas e propéem uma abordagem plural e
descolonizadora, alinhada a Lei 11.645/08 e
aos principios da interculturalidade. O artigo
enfatiza a importancia de praticas pedago6-
gicas que promovam o contato direto com
narrativas e vivéncias indigenas, como en-
trevistas com representantes de etnias e o
uso de materiais produzidos por autores in-
digenas. Tais a¢bes contribuem para ampliar
o repertorio cultural das criangas e fomentar
uma educacdo que reconhece a pluralidade
dos povos originarios, rompendo com visdes
homogéneas e romantizadas. A experiéncia
relatada em uma escola municipal de Sao
Paulo exemplifica como o curriculo pode ser
enriquecido por projetos que integram natu-
reza, cultura e escuta ativa. A valorizacao de
elementos como o urucum, os grafismos e
as lendas de diferentes etnias revelam o po-
tencial transformador da educacdo infantil
guando pautada pela sensibilidade, respeito
e compromisso com a diversidade. O artigo
defende, portanto, uma pratica docente que
articule criticidade, afetividade e responsa-
bilidade social na construcao de uma educa-
¢cao verdadeiramente inclusiva e descoloni-
zadora.

PALAVRAS-CHAVE: povos indigenas - estere-
otipos - pratica docente - educacao infantil

INTRODUCAO
A expressao “povos indigenas” traz logo al-
gumas imagens a nossa mente. Somos re-

metidos a representac¢des criadas, constru-
idas por ndés (ao longo de nossas historias
individuais e coletivas) a partir de discursos,
escritos, orais, visuais.

Isso se deve ao fato do conceito de identida-
de, substantivo feminino, ser definido como
“conjunto de caracteristicas que distinguem
uma pessoa ou algo, por meio das quais se-
ria possivel individualiza-la”. (Dicionario Hou-
aiss, apud SILVA, 2009, p. 25). Mas quem no-
meia, quem determina tais caracteristicas,
e eventualmente as transmite, as reforga: o
préprio sujeito, ou um olhar estrangeiro?
Na perspectiva de nossa historia coletiva, te-
mos no Brasil a chegada dos portugueses em
1500 e neste momento seu primeiro contato
com o “diferente”. Tendo desviado do cami-
nho para as indias para aqui chegar, utiliza-
ram assim a palavra “indio” como uma das
primeiras definicbes aos sujeitos que habi-
tavam essas terras, no inicio de sua interpre-
tacao sobre eles. Hoje podemos reconhecer,
apesar da nao superacao total de seu uso, o
reducionismo desse termo, que ndo é capaz
de dimensionar as tantas e diversas etnias,
linguas, cultura, modos de vida dos povos
originarios.

Como diz o professor e escritor Daniel Mun-
duruku em video publicado pelo Instituto
Tomie Ohtake (2018), “indio” é como um
apelido, uma palavra que geralmente nao
diz quem de fato somos, mas sim o que os
outros pensam de nés. Apelidos costumam
mostrar auséncia, falta, uma forma desqua-
lificada de chamamento. Os discursos tem
o poder tanto de enobrecer, quanto de de-
tonar, derrubar, destruir. Para ele, saber
usar a palavra para tratar o outro é sinal de
humanidade, tolerancia: deixar que o outro
seja o que ele é, e ndo o0 que se quer que
seja.

REPRESENTACAO DOS POVOS INDIGENAS
NA MIDIA - UM OLHAR SOBRE O FILME “TAI-
NA, UMA AVENTURA NA AMAZONIA”

As primeiras descri¢cdes e impressdes sobre
a identidade indigena foram cunhadas e
elaboradas pelo outro, pelo diferente, pelo



olhar do homem branco europeu. E a atri-
buicdo de certas caracteristicas justamente
valida a acao colonizadora. Afinal, em sua
carta inicial ao rei, Pero Vaz de Caminha ja
pontuava sobre a terra encontrada: “Con-
tudo, o melhor fruto que dela se pode tirar
parece-me que sera salvar essa gente. E esta
deve ser a principal semente que Vossa Al-
teza em ela deve langar.” (NOBREGA, 1931)
Com a justificativa de salvacao, se legitima o
apagamento da cultura do outro, tida como
menor, inferior, e que deve ser superada,
dentre outras descricdes no documento,
que refletem o estranhamento os costumes
e modo de vida dos nativos. As concep¢odes
foram moldadas a partir das visbées euro-
céntricas, determinando por exemplo aquilo
gue ndo era visto como trabalho como ocio-
sidade, preguica. Logo esse estranhamento
deu lugar a tentativas de dominacgao, escra-
vidao, resisténcia e exterminio, culminando
na drastica diminuicdo no numero de indi-
genas em nosso pais - como pode ser ob-
servado nos dados demograficos da Funai,
Fundacdo Nacional do indio.

De modo a lidar com tais aspectos, temos
em 1988 a Constituicdo da Republica Fede-
rativa, apontando a educacdao como direito
de todos, e a necessidade de um Curriculo
Escolar que respeite valores culturais e re-
gionais, bem como os direitos dos povos ori-
ginarios. De forma complementar tivemos
em 2008 a Lei 11.645/08, instituindo a obri-
gatoriedade do estudo da histdria e cultura
indigena e afro-brasileira.

Segundo Tomaz T. da Silva (2009) o curriculo
influencia naquilo que nos tornamos, na nos-
sa subjetividade, pois os sujeitos se constro-
em e constroem o mundo no espago escolar,
através das praticas discursivas. O curriculo
deveria ser capaz de oferecer oportunidades
para que os estudantes desenvolvessem ca-
pacidades de critica de questionamento dos
sistemas, e das formas dominantes de re-
presentacdo da identidade e da diferenca.
(SILVA, 2009, p. 42)

Dessa forma, mais que uma necessidade, te-
mos a obrigatoriedade e o compromisso de
combater os preconceitos de origem, raca,
sexo, cor, idade e quaisquer outras formas

de discriminacdao por meio do conhecimen-
to, das informacdes e experiéncias adqui-
ridas, que possam refletir em suas concep-
¢Oes e atitudes.

Em contraposicdo ao aprendizado, o desco-
nhecido tende a causar medo, desconfor-
to, e na tentativa de compreender algo que
nao nos é familiar, ao ndo conhecé-lo com
profundidade, corremos riscos de genera-
lizacdo, de estabelecer uma visdao extrema-
mente superficial, como citam os autores te-
oricos de estudos culturais Edgard e Sedwick
(2003: 107) sobre o conceito de esteredtipo,
gue para eles significa “uma visao super sim-
plificada e usualmente carregada de valores
sobre as atitudes, comportamento e expec-
tativas de um grupo ou de um individuo.”
Trouxemos aqui o cenario dos primeiros
contatos entre portugueses e 0s povos origi-
narios, a fim de tentar compreender pontos
de continuidade na construcdao de sentidos
com relagdo ao tema, chegando em seu im-
pacto nos estereédtipos ainda perpetuados
na publicidade e filmes atuais.

A transmissao dos esteredtipos pode ocor-
rer de inumeras formas nos discursos, car-
regados de pontos de vista: seja nas con-
versas cotidianas, nos livros ou na midia.
De maneira contrastante a essa reproducdo
descontextualizada, baseada em conceitos
do indigena inferior/selvagem/primitivo, en-
tendemos o compromisso de toda a socie-
dade em estabelecer novas experiéncias e
conhecimentos que valorizem as variedades
étnicas, as especificidades culturais, sem
tom pitoresco ou folclérico, mas com o res-
peito que demandam.

A ideia aqui é agucar o olhar para os este-
redtipos que podem ser reproduzidos nas
imagens e discursos, em especial no que diz
respeito ao espac¢o educacional e Curriculo
Escolar.

O avanco tecnolégico criou oportunidades
diferenciadas para as criancas pequenas. Na
perspectiva das Multiplas Linguagens, filmes
e imagens sado valiosas ferramentas nos pro-
cessos de ensino e aprendizagem. O mundo
audiovisual (filmes, animacdes, games) ficou
mais acessivel, exigindo que os profissionais
da educacao reflitam sobre seu uso, na criti-
cidade das escolhas, intencionalidade peda-
gogica, ampliando repertorios, construindo
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referéncias.

Para pensar a representa¢dao dos povos in-
digenas na midia, propomos a analise do
filme “Taind, uma aventura na Amazoénia”
(2021), um filme brasileiro de 2001, dirigido
por Sergio Block e Tania Lamarca, cujo tema
principal, condutor da trama é o trafico de
animais (que a menina indigena Taina, de
8 anos, tenta impedir). Durante o filme sao
apresentadas referéncias da cultura indige-
na, costumes e maneiras de lidar com situa-
¢des e ambientes.

Logo no inicio, narelagdo da crianga com seu
avo Tigé, fica evidente o respeito aos mais
velhos, a natureza, as lendas, o uso de sua
prépria lingua, e os elementos do cotidiano
tais como canoa (para pesca e locomogao) e
objetos utilitarios.

Discutimos aqui o filme a luz de dois artigos,
iniciando pelos apontamentos contidos em
“Esteredtipos e amorosidade na aventura
de Taina: abordagem ecossistémica comu-
nicacional e a representacdao do indigena
amazobnico” (2016). No texto, elaborado por
pesquisadores da area da Comunicacgdo, é
interessante acompanhar essa 6tica do ci-
nema e das artes visuais na analise do filme.
Considerando o filme Taina como do género
acao/aventura, ligado ao entretenimento,
0s autores trazem que segundo Nogueira
(2010) este seria o género de maior apelo
popular e sucesso comercial, até mesmo
desprestigiado entre a critica cinematogra-
fica pela tendéncia a estereotipia na repre-
sentacdo das personagens e no maniqueis-
mo narrativo das tematicas. Identificam-se
também elementos fortes da comédia, fan-
tasia e melodrama - subgénero no qual os
elementos da narrativa cinematografica (fo-
tografia, cenografia, musica, atuacado, etc)
sdo integralmente voltados para provocar a
comoc¢ao do espectador, com opgdes estéti-
cas e ideoldgicas.

Voltados nao ao “julgamento”, e sim a re-
flexao, é importante que em possiveis usos
pedagogicos de Taina e outras obras afins,
os profissionais envolvidos possam ter em
mente que filmes de agdo/aventura, com
tendéncias a estereotipia e maniqueismo,
demandam problematizacdo, aprofunda-
mento, ampliacdo de questdes neles apre-
sentadas.

No artigo (2016) entende-se que Taina é co-
locada no lugar de heroina do filme de agao
(esteredtipo) e que ao final ndo vai para a ci-
dade (como o outro protagonista, “Joninho”)
porque num “maniqueismo disfarcado de
politicamente correto”, Taind precisa ficar
no seu ‘mundo arcaico’ enquanto os demais,
voltam a ‘civilizagao'.

Podemos notar ainda outra critica importan-
te dos autores, quanto a forma superficial
com que os mitos da cosmologia indigena
sdo citados:

Mesmo como enfoque ‘didatico educativo’, o
filme foi produzido para o divertimento; por-
tanto, ndo aprofunda a discussao sobre o
indio, a biopirataria, a devastacao da flores-
ta, entre outros temas relevantes a regido.
(...) Ao contrario disso, parece reforcar uma
inflexdo narrativa com o recorte superficial
de aspectos folcléricos e conteudos revesti-
dos de pastiches, que ndao contribuem para
a compreensado da realidade, criando falsas
impressdes sobre a Amazénia e seus habi-
tantes. (BAPTISTA, M. L. C.; RODRIGUES, A;
LOPES, R., 2016, p.163)

Nota-se entdo alguns pontos de atencado,
analise, e cuidados que devem ser levados
em conta na escolha e uso desta e demais
obras, como possibilidades pedagogicas,
sendo sempre imprescindivel (apés o mo-
mento de escolha) o trabalho do(a) profes-
sor(a) com suas turmas em busca de uma
formacdao de fato critica, aprofundada e
respeitosa com a cultura e valores apresen-
tados. E esta é justamente a tentativa que
os estudantes de Pedagogia, Geografia e Fi-
losofia da Universidade do Estado do Para
(UEPA) executam e narram no artigo: “Taina
nas escolas: experiéncia da pratica interdis-
ciplinar” (2015).

A metodologia adotada envolveu a exibi¢ao
dos filmes em sessdes adaptadas ao ambien-
te escolar, seguidas de oficinas ludicas que
abordaram temas como preservac¢ao da na-
tureza, cultura indigena, respeito as diferen-
cas e solidariedade, sempre alinhadas aos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs).
As atividades foram conduzidas por estu-
dantes dos cursos de Pedagogia, Geografia
e Filosofia, que integraram saberes distin-



tos para enriquecer o processo educativo:
enquanto a Pedagogia cuidava da mediac¢ao
com as criancas, a Geografia contextualizava
o territério amazdnico e a Filosofia estimula-
va reflexdes éticas. Guiado pelo principio da
ludoeducacao, o projeto valorizou o brincar
como forma de aprender, utilizando jogos,
dramatizacdes, desenhos e rodas de conver-
sa para envolver afetivamente os alunos. A
avaliacao foi qualitativa, baseada na obser-
vacdo da participacao e das transformacdes
nas percepc¢des das criancas sobre o meio
ambiente e a cultura indigena, revelando o
potencial do cinema como ferramenta edu-
cativa e da interdisciplinaridade como cami-
nho para uma formacdo cidada.

Na leitura do artigo percebemos que houve
no projeto (realizado em escolas publicas) a
intencdo de levar em consideracao os conhe-
cimentos prévios e levantar debates com as
criangas. De todo modo, porém, ainda que
se perceba a preocupa¢ao com a metodolo-
gia, marcos tedricos e os temas voltados a
natureza, sentimos falta do uso do recurso
do filme para aprofundamento da tematica
indigena, o que sem duvida representa um
desafio, considerando fatores como o tem-
po de desenvolvimento do projeto.
Acreditamos assim que iniciativas como
essa, dos estudantes de graduac¢ao, devam
ser sempre incentivadas, para que, com re-
flexao e criticidade possamos avancar cada
vez mais no cumprimento da Lei 11.645/08,
com um ensino respeitoso, ético e de subs-
tancia sobre histéria e cultura indigena e
afrobrasileira.

Embora o projeto “Taina nas Escolas” repre-
sente uma iniciativa relevante ao integrar
cinema e praticas pedagogicas interdiscipli-
nares, é possivel apontar limites quanto a
abordagem da tematica indigena. A escolha
da personagem Taind como figura central,
ainda que inspiradora, recorre a uma repre-
sentacao ficcional que pode reforcar estere-
otipos ja consolidados na cultura escolar. A
imagem da “menina indigena da floresta”,
solitaria e guardia da natureza, tende a cris-
talizar uma visdo homogénea e romantiza-
da dos povos originarios, desconsiderando
a pluralidade étnica, linguistica e territorial
gue caracteriza as mais de 300 etnias indige-
nas existentes no Brasil.

Nesse sentido, o projeto poderia ter apro-
fundado a discussao sobre a diversidade dos
povos indigenas, incorporando materiais
produzidos por autores indigenas, como vi-
deos, relatos, musicas e textos que expres-
sassem suas vivéncias contemporaneas. A
inclusdao de conteudos que abordem os mo-
dos de vida urbanos, as lutas por territorio,
os saberes tradicionais e as praticas politi-
cas dos povos originarios contribuiriam para
desconstruir visdes simplistas e promover
uma educacdo mais critica e contextuali-
zada. Além disso, a articulacdo com a Lei
11.645/2008, que torna obrigatdrio o ensino
da historia e cultura indigena nas escolas,
poderia ter sido mais evidente como eixo es-
truturante da proposta pedagogica.

Por fim, a abertura para o dialogo direto com
representantes indigenas locais, por meio de
rodas de conversa, visitas ou parcerias com
comunidades préximas, teria potencializado
a experiéncia educativa, conectando os alu-
nos com narrativas reais e vivéncias auténti-
cas. Essa ampliagdo metodoldgica permitiria
ndao apenas o rompimento com estereoti-
pos, mas também a valorizacao da intercul-
turalidade como principio pedagadgico.

RELATO DE PRATICAS: UMA EXPERIENCIA NA
PREFEITURA MUNICIPAL DE SAO PAULO
Assumindo que a critica aqui apresentada
nao visa desmerecer, mas sim apontar ainda
outros caminhos para que possamos avan-
car em dire¢do a uma educacdo verdadeira-
mente plural, inclusiva e descolonizadora,
relato aqui uma experiéncia em uma Esco-
la Municipal de Educacao Infantil do bairro
Zona QOeste, durante o ano de 2019, em que
atuei como Professora de Educacao Infantil
na Rede Municipal e Educac¢ao de Sao Paulo.
O Projeto Politico Pedagégico (PPP), docu-
mento obrigatério que funciona como a
“carta de identidade” da escola, levava o ti-
tulo “Identidade, raizes e sinergia - um plano
para o desenvolvimento da comunidade es-
colar”, definindo a concepg¢do de educacao
e de sociedade adotada, bem como valores,
metas e estratégias para o ensino.

No intuito de cuidar de si, do outro e do
mundo, podemos nos aproximar dos concei-
tos de Milton Santos (2001) ao afirmar que
existe o mundo e o lugar: o mundo apresen-
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tando-se como campo das possibilidades e
o lugar como espaco do acontecer solidario,
da coexisténcia, diante de seres que tem a
identidade constituida pelas préprias histé-
rias e acdes atuais, mas também associada
aqueles que nos antecedem, pelos ances-
trais, pela humanidade, e pelas rela¢des que
estabelecidas com os diferentes sujeitos his-
toricos.

Nesse sentido, a Unidade Educacional enca-
minhou neste ano de 2009 diferentes a¢des
no nosso dia-a-dia, integrando natureza e
relacdes sustentaveis, como por exemplo
na decisdao coletiva pela redu¢dao do uso/
compra de brinquedos ou materiais de plas-
tico, o uso de canecas em substituicdo aos
copos descartaveis, confeccdo de jogo ame-
ricano em substituicdo a guardanapos de
papel, reaproveitamento ou separa¢do de
material reciclavel. Em paralelo, cada um
dos cinco agrupamentos de estudantes da
escola podia optar por Projetos especificos,
temas para aprofundamento e investigacao.
O agrupamento por mim acompanhado, en-
quanto Professora, era composto por crian-
cas entre 4 e 5 anos de idade, que escolhe-
ram no inicio do ano letivo intitular-se como
“Turma da Flor”, pois demonstravam inte-
resse e curiosidade por inUmeras espécies
gue percebiam, ao seu redor, perguntando,
guerendo saber mais.

As criangas comecaram a compartilhar os
saberes que ja tinham a respeito, as flores
gue ja conheciam, buscar novos conheci-
mentos e até chegaram a trazer algumas
imagens, para estudarmos juntos. Constru-
imos juntos listas (afixadas no mural da sala
para consulta) de nomes dos tipos de flores
gue encontramos, ouvimos musicas, vimos
videos, fizemos experimentos (como da flor
de papel que abre na agua), e degustamos
cha de hibisco.

Como havia um canteiro com hibiscos proxi-
mo ao local, as criangas foram convidadas a
caminhar até 13 e observa-las sem arrancar.
O mesmo fizemos com outras plantas e ar-
vores do quarteirdo, nos sentando, fazendo
desenhos de observacdo (com o uso de pran-
chetas que levavamos). De modo a pensar
uma relagdo ainda mais respeitosa e susten-
tavel com a natureza, em uma das ac¢des do
projeto recolhemos as sementes das frutas

consumidas na hora do lanche para produ-
¢do de “Bombas de semente” para plantar,
bem como direcionamos as cascas das fru-
tas e legumes para a composteira da escola
e minhocario.

Descobrimos entdo um Urucuzeiro préximo
a escola, do qual colhemos urucum, e fize-
mos pinturas utilizando as sementes. O uru-
cum, fruto do arbusto Bixa orellana, desem-
penha um papel fundamental na cultura de
diversos povos indigenas da América do Sul,
especialmente no Brasil. Suas sementes, ri-
cas em pigmento avermelhado, sao tradicio-
nalmente utilizadas como tinta corporal em
rituais, celebracdes e no cotidiano, servindo
tanto para fins estéticos quanto simbdlicos,
como podemos observar no trecho a seguir:

“Cada uma das mais de 300 etnias espalha-
das pelo territério nacional possui uma ma-
neira prépria de expressdo, traduzida, entre
outros aspectos, nas pinturas corporais in-
digenas realizadas com tinta a base de uru-
cum. [...] O fruto, cuja coloracao representa
um importante elemento na simbologia e no
sistema de comunicagao visual, esta presen-
te na cultura de diversas comunidades pelo
pais.” (FUNAI, 2022)

Assim, o interesse do grupo de criangas es-
tendeu-se para o estudo da cultura indige-
na, de povos que estabelecem uma forte
relacdo de respeito e protecdo a natureza.
Assistimos juntos ao video “Grafismo e cul-
turas indigenas: arte, manifestacao cultural
e tradicao - CEU Emef Butantad”, com a pro-
fessora Silmara Cardoso - video resultado
do destaque do projeto dessa professora
no Prémio Territoérios (INSTITUTO TOMIE
OHTAKE, 2018). Nesse video, disponivel no
youtube, menciona-se a relagao entre os
grafismos e a natureza: os desenhos podem
representar o casco do tatu, o circulo da
onc¢a, a espinha do peixe. A educadora relata
também a existéncia de centenas de povos
indigenas, e a necessidade de desfazer esse
equivoco de generalizacdo que muitas vezes
acontece por nosso conhecimento versar
em especial sobre povos tupi ou guarani.

As criancas elaboraram um roteiro de per-
guntas para uma entrevista com Silmara,
representante da etnia Guajajara, que, gen-



tilmente, visitou a escola. Durante o encon-
tro, ela compartilhou materiais diversos e
relatos de suas vivéncias, proporcionando
aos alunos uma experiéncia rica em escuta
e troca de saberes. A partir dessa interacao,
aprofundamos em sala de aula o estudo de
narrativas de diferentes etnias indigenas,
como a Lenda do Guarana, do povo
Sateré-Mawé (Amazonas), e a Lenda da Man-
dioca, atribuida ao povo TupiGuarani.

Entre as obras exploradas, destaca-se O Me-
nino e o Jacaré, de Ronaldo Simd&es Coelho,
inspirada na tradicdo oral dos indigenas
Kayapd, presentes nos estados do Para e
Mato Grosso. A narrativa revela valores pro-
fundos sobre a relacdo entre o ser humano
e 0 meio ambiente, representada pela figura
do jacaré, simbolo da forca e da sabedoria
ancestral, que ensina ao protagonista a im-
portancia do respeito e da convivéncia har-
moniosa com 0sS seres Vivos.

Outra obra significativa foi Kaba Darebu, es-
crita por Daniel Munduruku, que retrata o
modo de vida do povo Munduruku, especial-
mente presente no estado do Para. A narra-
tiva apresenta costumes, crencgas e valores
culturais, como o siléncio como forma de es-
cuta espiritual e a conexdao com os elemen-
tos da floresta. O texto valoriza a oralidade
e 0s saberes ancestrais, evidenciando como
os ensinamentos dos mais velhos moldam a
identidade das novas geracoes.

Essas leituras permitiram as crian¢as o con-
tato com a diversidade cultural dos povos in-
digenas, contribuindo para a desconstrucao
de esteredtipos recorrentes, como a visao
homogénea do indigena restrito a Amazénia
ou exclusivamente vinculado aos povos Tu-
pi-Guarani.

Outros artificios metodolégicos foram es-
cuta de musicas nos idiomas nativos (pelo
CD Cantos da Floresta) e a pratica de brin-
cadeiras indigenas apresentadas, como Jogo
da Onc¢a, Ninho de Marimbondo, Gavido e
galinha, bem como manipula¢dao dos brin-
quedos confeccionados como peteca, piao,
zarabatana e registros graficos, expostos
na Mostra Cultural do final do ano, convi-
dando as familias dos estudantes a apreciar
um pouco dos estudos que foram realizados
sobre a cultura indigena, sua relacdo com o
meio ambiente, e as reflexdes que estes es-

tudos suscitaram.

Ao trazer para o cotidiano escolar elementos
da cultura indigena por meio de vivéncias,
escuta ativa e valorizacdao da diversidade e
da natureza, a experiéncia aqui relatada tem
a intencao de ampliar o debate sobre como
construir uma educacdo mais plural e sensi-
vel as especificidades dos povos originarios.

CONCLUSAO

A andlise critica do filme Taina e do proje-
to interdisciplinar da UEPA, apresentada no
primeiro capitulo, evidenciam tanto o poten-
cial quanto os limites da representacao indi-
gena no audiovisual. Essa reflexdo se torna
ainda mais significativa quando confrontada
com praticas pedagdgicas concretas, como
tentamos trazer nesse artigo com algumas
experiéncias vivenciadas em uma Escola
Municipal de Educacao Infantil de Sdo Paulo,
descritas no segundo capitulo.

O que defendemos aqui é que, para que
possamos romper com os esteredtipos cris-
talizados sobre os povos indigenas, possa-
mos lancar mao sim de obras audiovisuais,
porém sempre com uma perspectiva critica
do que esta sendo exposto, e lembrando de
evidenciar que cada etnia representa ape-
nas uma parte da rica historia e cultura do
povo indigena, representado aproximada-
mente 266 povos indigenas reconhecidos no
Brasil, segundo dados do Instituto Socioam-
biental (ISA) e do Censo do IBGE. Esses povos
falam mais de 150 linguas diferentes, o que
revela uma diversidade cultural e linguistica
extraordinaria.

Destacamos ainda que o estudo sobre os po-
vos originarios do Brasil revela uma profun-
da conexdo entre cultura, territério e meio
ambiente, evidenciando praticas ancestrais
de respeito a natureza que dialogam di-
retamente com os principios da sustenta-
bilidade. Ao valorizar praticas como o uso
consciente dos recursos, a reciclagem de
materiais e a preservacao da natureza, es-
tabelecemos uma ponte entre saberes tra-
dicionais e a¢bes contemporaneas voltadas
a protecdao ambiental. Assim, estudar os po-
vos originarios é também aprender com eles
formas de viver em equilibrio com o planeta,
resgatando valores essenciais para a cons-
trucdo de um futuro mais justo e sustenta-
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vel.

A discussdo sobre a representacao dos po-
vos indigenas na midia e na escola revela a
urgéncia de praticas educativas que trans-
cendam o folclore e o exotismo, promoven-
do o reconhecimento da diversidade étnica
e cultural. Na construc¢ao de caminhos peda-
gogicos que valorizem os saberes indigenas,
promovam o respeito a natureza e estimu-
lem o pensamento critico desde a infancia,
reafirma-se o papel da escola como espaco
de transformacdo social, onde o curriculo
deve dialogar com a realidade dos povos
originarios e contribuir para uma educacao
verdadeiramente inclusiva, ética e descolo-
nizadora.
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