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RESUMO

A arte na educacao infantil constitui um eixo
central para o desenvolvimento integral da
crianca, promovendo criatividade, imagi-
nacao, expressao e constru¢ao de conheci-
mentos de forma significativa. Este artigo
apresenta uma analise aprofundada sobre
0s recursos e possibilidades para enrique-
cer a abordagem da arte nesse segmento,
discutindo as contribuicbes de autores na-
cionais e internacionais que fundamentam a
arte-educacao. A partir de uma abordagem
bibliografica, sdao articulados conceitos teé-
ricos de Ana Mae Barbosa, Loris Malaguzzi,
Jean Piaget, Lev Vygotsky, John Dewey, Ma-
ria Montessori, entre outros, com praticas
pedagdgicas que reconhecem a arte como
linguagem, recurso formativo e experién-
cia estética. O objetivo € demonstrar como
praticas artisticas intencionais e bem pla-
nejadas podem ampliar as experiéncias das
criancgas, fortalecer sua autonomia expressi-
va e contribuir para a formacao de sujeitos
criticos, criativos e culturalmente participati-
vos desde os primeiros anos escolares.
PALAVRAS-CHAVE: Arte-educacado; Educacgao
infantil; Linguagens expressivas; Aborda-
gens pedagogicas; Desenvolvimento infantil.

ABSTRACT

Art in early childhood education is a central
axis for children's integral development, fos-
tering creativity, imagination, expression,
and meaningful knowledge construction.
This article provides an in-depth analysis
of the resources and possibilities to enrich
art practices in early education, discussing
the contributions of national and interna-
tional authors who have shaped the field of
art education. Drawing on a bibliographic
approach, it articulates theoretical concepts
from Ana Mae Barbosa, Loris Malaguzzi,
Jean Piaget, Lev Vygotsky, John Dewey, Maria
Montessori, among others, with pedagogical
practices that recognize art as a language,
formative resource, and aesthetic experien-
ce. The aim is to demonstrate how intentio-
nal and well-planned artistic practices can

broaden children's experiences, strengthen
their expressive autonomy, and contribute
to the formation of critical, creative, and cul-
turally engaged individuals from the earliest
years of schooling.

KEY-WORDS: Art education; Early childhood
education; Expressive languages; Pedagogi-
cal approaches; Child development.

1. INTRODUCAO

A arte constitui uma dimensao essencial da
experiéncia humana e ocupa um lugar privi-
legiado na formacdo integral da criancga. Des-
de os primeiros anos de vida, as manifesta-
¢des artisticas — seja por meio do desenho,
da musica, da dan¢a ou da dramatizagao
— possibilitam que as criangas expressem
emocdes, representem o mundo a sua ma-
neira e desenvolvam formas singulares de
comunicacdo. Na educacgao infantil, a arte ul-
trapassa o status de atividade recreativa ou
meramente ilustrativa e consolida-se como
uma linguagem potente para a expressao,
a comunicacao e a construcao de conheci-
mento (EISNER, 2002; EDWARDS, 2011). Por
meio das experiéncias artisticas, as criancas
exploram materiais, experimentam formas,
cores e sons, constroem narrativas, recriam
suas vivéncias cotidianas e desenvolvem
competéncias cognitivas, afetivas, sociais e
motoras.

No contexto educacional brasileiro, a valo-
rizacdo da arte esta assegurada em impor-
tantes documentos legais. A Constituicao
Federal de 1988 estabelece, em seu artigo
205, que a educacao visa ao pleno desenvol-
vimento da pessoa e ao preparo para o exer-
cicio da cidadania. A Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional (LDB 9.394/1996) re-
forca essa perspectiva ao reconhecer a arte
como componente curricular obrigatério em
todos os niveis da educagdo basica. Mais re-
centemente, a Base Nacional Comum Curri-
cular (BNCC) (BRASIL, 2017) consolidou essa
orientagao ao destacar a arte como uma das
areas do conhecimento fundamentais para o
desenvolvimento integral das criancas, prin-
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cipalmente no campo de experiéncias “Tra-
¢os, sons, cores e formas”. Nesse campo, a
BNCC propde que as criangas tenham aces-
so a diversas linguagens artisticas e possam
explora-las de maneira criativa, expressiva e
significativa, promovendo experiéncias que
respeitem seus ritmos, culturas e interesses.
Além do amparo legal, pesquisas em educa-
¢ao e psicologia do desenvolvimento desta-
cam o impacto positivo da arte no proces-
so formativo. Dewey (1958) concebe a arte
como experiéncia estética e intelectual, in-
tegrando pensamento e emocgao; Vygotsky
(1998) a vé como forma de socializacao dos
sentimentos e de objetivacdao das experién-
cias internas; e Piaget (1975) relaciona as
manifestacdes artisticas as fases de desen-
volvimento simbélico da crianca. Essas pers-
pectivas tedricas indicam que a arte nao é
apenas um recurso pedagégico, mas um
eixo estruturante da aprendizagem e da for-
macao subjetiva.

Diante desse cenario, este artigo discute os
recursos e possibilidades para enriquecer o
trabalho com arte na educacao infantil, ar-
ticulando fundamentos tedricos classicos e
contemporaneos com praticas pedagdégicas
contextualizadas. A proposta organiza-se
em sec¢des tematicas que abordam: (1) a im-
portancia da arte na infancia; (2) os recursos
disponiveis; (3) as possibilidades pedagdgi-
cas; (4) as contribuicdes de figuras centrais
da arte-educacao; e (5) as abordagens teé-
ricas que fundamentam esse campo, desta-
cando a relevancia da arte como linguagem
formativa e cultural na educacao infantil.

2. A IMPORTANCIA DA ARTE NA EDUCA-
CAO INFANTIL

A arte na educacao infantil é um instru-
mento fundamental para o desenvolvimen-
to cognitivo, emocional, social, linguistico e
motor das criang¢as. Muito além de uma ati-
vidade recreativa, ela constitui um espaco
de construcgao de significados, experimenta-
¢ao sensorial e elaboracao simbdlica. Ao de-
senhar, pintar, dancar, cantar ou modelar,
as criancas ampliam seu repertdrio expres-
sivo, constroem narrativas préprias e esta-
belecem relacdes ativas com o mundo que
as cerca. Hetland e Winner (2001) destacam
gue a pratica artistica desenvolve capacida-

des de observacao refinada, percepcao esté-
tica, pensamento critico e resolugao criativa
de problemas — habilidades essenciais para
o desenvolvimento integral.

Do ponto de vista psicolégico, Vygotsky
(1998) considera a arte uma forma privi-
legiada de objetivacdo e socializacdo dos
sentimentos, pois permite que a crianca
transforme experiéncias internas em pro-
ducbes externas compartilhaveis. Ao criar,
a crianca reelabora suas emocoes, interna-
liza elementos culturais e os ressignifica em
novos contextos. Dewey (1958), por sua vez,
compreende a arte como experiéncia esté-
tica, um processo integral no qual emocao,
percepcao e pensamento se articulam para
gerar conhecimento significativo. A experi-
éncia estética, para Dewey, ndo se limita a
contemplagcdo passiva, mas envolve acao,
reflexdo e interagao continua com o ambien-
te, sendo parte constitutiva do aprendizado.
Aartetambém serevelaumimportante meio
de inclusdo e valorizacao das diferengas. Em
contextos escolares marcados por diversida-
de cultural, linguistica e social, as linguagens
artisticas oferecem caminhos plurais para
a expressao e comunicagao. Criangas que
enfrentam barreiras linguisticas ou dificul-
dades de aprendizagem encontram, na arte,
formas alternativas de se expressar e parti-
cipar ativamente da vida escolar. Nesse sen-
tido, a arte funciona como uma ponte que
conecta diferentes realidades, experiéncias
e saberes, fortalecendo vinculos afetivos e
promovendo um ambiente mais acolhedor
e democratico.

Outro aspecto relevante é a contribuicdo da
arte para o desenvolvimento da identidade
e da autonomia infantil. Ao experimentar
materiais e técnicas, fazer escolhas estéticas
e expressar preferéncias pessoais, a crianga
afirma sua singularidade e aprende a valo-
rizar sua propria producdo, fortalecendo
sua autoestima. Segundo Ana Mae Barbo-
sa (1991), a arte- educac¢do deve possibilitar
nao apenas o “fazer artistico”, mas também
a leitura critica de obras e a contextualiza-
¢do cultural, permitindo que as criancgas
compreendam a arte como pratica social e
histérica.

Do ponto de vista pedagdgico, a integracao
de diferentes linguagens artisticas — visual,
musical, corporal e teatral — contribui para



uma formac¢ao mais abrangente e sensivel.
Projetos que envolvem musica, danca, te-
atro, literatura e artes visuais estimulam
multiplas formas de expressado e raciocinio,
tornando as experiéncias escolares mais
significativas. Além disso, a arte favorece a
interdisciplinaridade, podendo dialogar com
conteudos de outras areas do conhecimen-
to, como matematica, ciéncias e linguagem,
de forma contextualizada e criativa.

Por fim, a importancia da arte também é
reconhecida nos documentos oficiais bra-
sileiros. A Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) (BRASIL, 2017) afirma que, desde a
educacao infantil, as criancas devem ter as-
segurado o direito de “explorar e se expres-
sar por meio de multiplas linguagens, in-
cluindo a artistica”, destacando o campo de
experiéncias “Tracgos, sons, cores e formas”
como espaco privilegiado para vivéncias es-
téticas. Assim, a arte se consolida como um
dos pilares da educacao infantil, contribuin-
do para o desenvolvimento integral e para a
formacdo de sujeitos criticos, criativos e cul-
turalmente participativos.

3. RECURSOS PARA A ARTE NA EDUCA-
CAO INFANTIL

Os recursos utilizados para o trabalho com
arte na educacao infantil sdo variados e de-
vem contemplar diferentes dimensdes da
experiéncia estética e expressiva da crianca.
Eles incluem materiais tradicionais, tecnolo-
gias digitais, espa¢os pedagdgicos intencio-
nalmente organizados e praticas corporais e
musicais, além do envolvimento de pessoas
e saberes da comunidade. A diversidade de
recursos amplia o repertério cultural e cria-
tivo das criancas e possibilita experiéncias
mais ricas, investigativas e significativas.

Entre os materiais tradicionais, destacam-se
papel, tinta, lapis, giz de cera, argila, cola-
gens, tecidos, sucata, materiais reciclaveis
e elementos da natureza (galhos, pedras,
folhas, sementes etc.). Esses materiais favo-
recem o desenvolvimento sensdrio-motor e
permitem que as criangas explorem textu-
ras, formas, volumes, cores e suportes va-
riados. Edwards (2011) observa que a multi-
plicidade de materiais possibilita diferentes
formas de representacdo, estimulando a
imaginacao e a autonomia criativa. Quando

as criangas tém acesso a materiais diversi-
ficados, podem realizar escolhas, combinar
elementos de maneira inédita e criar obras
singulares, fortalecendo seu protagonismo.
Nos ultimos anos, tecnologias digitais tém
se integrado ao universo da arte-educacao,
ampliando os meios de expressao e comu-
nicagdo. Tablets, cameras fotograficas, pro-
jetores, softwares de desenho, edicdao de
som e animag¢ao permitem que as criangas
experimentem linguagens digitais desde
cedo. O uso desses recursos ndo substitui os
materiais tradicionais, mas os complemen-
ta, possibilitando novas formas de producao
e fruicdo artistica. Quando bem orientadas,
as tecnologias digitais potencializam o olhar
estético e critico das criancas, colocando-as
em contato com linguagens contemporane-
as presentes no mundo em que vivem.
Além dos materiais, os espacos pedagdgicos
sao recursos fundamentais para a experién-
Cia artistica. A abordagem de Reggio Emilia,
desenvolvida por Loris Malaguzzi, propde a
ideia da estética do ambiente como “tercei-
ra professora”, ao lado do adulto e das pro-
prias criancas (MALAGUZZ| apud EDWARDS,
2011). Ambientes organizados de forma
acolhedora, bela e funcional estimulam a
curiosidade, a autonomia e o desejo de criar.
Salas- atelier, cantinhos de criacdo, murais
interativos e areas externas bem aproveita-
das oferecem contextos férteis para que as
criangas experimentem diferentes materiais
e processos de forma livre e investigativa.
A disposicao dos recursos no espago nao é
neutra: ela comunica valores, convida a ex-
ploracao e influencia diretamente a qualida-
de das interacdes.

Outro conjunto importante de recursos en-
volve as praticas corporais e musicais, como
teatro, danca, canto, brincadeiras ritmicas e
jogos dramaticos. Hetland e Winner (2001)
ressaltam que essas experiéncias ampliam
o repertério expressivo das criancas, favo-
recendo a integracdo entre emog¢do, movi-
mento e cogni¢do. Ao participar de drama-
tizacdes, coreografias ou rodas de mausica,
as criancas experimentam o corpo como lin-
guagem, desenvolvem coordenacgdo, ritmo,
expressao emocional e habilidades sociais,
além de fortalecerem sua autoestima e sen-
so de pertencimento ao grupo.

Por fim, é importante destacar os recursos
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humanos e culturais presentes na comuni-
dade. A participacdao de artistas locais, ar-
tesdos, musicos, contadores de historias,
familias e outros membros da comunidade
escolar enriquece o repertdrio artistico das
criancas e fortalece os vinculos entre esco-
la e sociedade. Essas trocas intergeracionais
e interculturais proporcionam experiéncias
auténticas, contextualizadas e diversifica-
das, tornando o ensino de arte mais vivo e
significativo.

Assim, os recursos para a arte na educagao
infantil ndo se limitam a oferta de mate-
riais, mas envolvem uma intencionalidade
pedagdgica que valoriza a diversidade de
linguagens, espacos, tecnologias e sujeitos.
Quando planejados de maneira sensivel e
articulada, esses recursos se tornam meios
potentes de expressao, investigacdo e cons-
trucao coletiva de conhecimento.

4. POSSIBILIDADES PARA A ARTE NA
EDUCACAO INFANTIL

As possibilidades de trabalho com arte na
educacdo infantil sdo vastas e multifaceta-
das, podendo ser adaptadas a diferentes
contextos, faixas etarias e objetivos peda-
gogicos. Ao planejar experiéncias artisticas,
o professor pode articular linguagens diver-
sas, promover a integracao curricular e fa-
vorecer a formacdo estética e cultural das
criangas, respeitando seus interesses, rit-
mos e formas de expressao.

Uma das estratégias mais potentes consis-
te na realizacdo de projetos interdisciplina-
res, que integram a arte a outras areas do
conhecimento, como matematica, ciéncias,
linguagem e histéria. A arte, por sua natu-
reza, € um campo fértil para o didlogo entre
saberes. Por exemplo, ao explorar formas
geométricas em obras de artistas moder-
nos, como Tarsila do Amaral ou Mondrian,
as criancas podem desenvolver nogdes es-
paciais, raciocinio légico e apreciacao esté-
tica simultaneamente. Em outro exemplo,
atividades que relacionam sons musicais
com fenémenos naturais — como o som da
chuva, do vento ou de animais — permitem
integrar ciéncias, musica e linguagem de for-
ma lddica e significativa. Essa abordagem
interdisciplinar esta em consonancia com a
BNCC (BRASIL, 2017), que propde o trabalho

por campos de experiéncia, destacando a
importancia das multiplas linguagens para a
construcao do conhecimento.

Outro campo promissor é o das exposicdes e
mostras de arte, realizadas no espaco esco-
lar ou em centros culturais. Expor as produ-
¢des infantis é uma forma de valorizar a au-
toria das criancas, fortalecer sua autoestima
e compartilhar com familias e comunidade
0S processos criativos vivenciados na esco-
la. Segundo Alves (2002), quando as criangas
veem suas obras em espag¢os expositivos,
elas percebem que suas expressdes sao so-
cialmente significativas, desenvolvendo um
olhar critico sobre sua prépria producdo e a
dos colegas. Além disso, o envolvimento das
familias nesse processo fortalece os vincu-
los escola- comunidade, ampliando o alcan-
ce formativo das experiéncias artisticas.

As atividades ao ar livre também oferecem
inimeras possibilidades criativas. Desenhar
com elementos naturais, criar esculturas
com galhos, folhas, pedras ou sementes, ex-
plorar sombras e luzes ou simplesmente ob-
servar cores, formas e texturas do ambien-
te sdao praticas que estimulam a percepcao
estética e a relagdo com a natureza. Essas
experiéncias favorecem a investigacao livre,
a autonomia e a sensibilidade ecoldgica, as-
pectos fundamentais para a formacao inte-
gral.

As parcerias com artistas locais, artesaos,
musicos e grupos culturais representam ou-
tra possibilidade enriquecedora. A presenca
de artistas na escola ou a realizacdo de vi-
sitas a ateliés, centros culturais, galerias e
museus oferece as criancas contato direto
com diferentes linguagens, técnicas e con-
textos artisticos. Essas vivéncias ampliam o
repertério cultural, aproximam as criancas
das manifestacdes artisticas de sua comu-
nidade e despertam nelas a consciéncia de
gue a arte esta presente na vida cotidiana e
na histdria dos povos.

Além disso, é possivel criar projetos colabo-
rativos entre turmas, envolvendo criancas
de diferentes idades em processos criativos
conjuntos. Essas experiéncias favorecem
a troca de saberes, o trabalho em grupo, a
escuta e a negociacao, desenvolvendo habi-
lidades sociais e criativas. Projetos de arte
coletiva — como murais, instalacdes ou per-
formances — ajudam as criangas a percebe-



rem o valor do trabalho conjunto e da diver-
sidade de ideias.

Por fim, a utilizacdo de tecnologias digitais
pode ampliar ainda mais as possibilidades.
Softwares de desenho, aplicativos de anima-
cao, fotografia digital e projecdes interativas
permitem explorar linguagens contempora-
neas, dialogando com o universo midiatico
em que as criancas estdo inseridas. Quan-
do bem mediadas, essas tecnologias nao
substituem os materiais tradicionais, mas
os complementam, ampliando as formas de
expressao.

Portanto, as possibilidades para a arte na
educacao infantil sdo praticamente inesgo-
taveis. Cabe ao professor planejar experi-
éncias que articulem intencionalidade pe-
dagogica, liberdade criativa e diversidade
cultural, garantindo que as criangas possam
se expressar, criar e apreciar em contextos
ricos, significativos e socialmente conecta-
dos.

5. O Papel do Professor e da Mediacao
Pedagdgica nas Praticas Artisticas

A mediacao pedagégica desempenha um
papel central na construcao de experiéncias
artisticas significativas na educacao infantil.
Embora a arte tenha um carater expressivo
e espontaneo, sua presenca no curriculo es-
colar exige intencionalidade e sensibilidade
docente para que as atividades ultrapassem
o nivel meramente recreativo. O professor
é, simultaneamente, organizador de contex-
tos, provocador de experiéncias estéticas e
parceiro das criangcas nos processos criati-
VOS.

Na perspectiva da BNCC (2017), o papel do
professor envolve garantir as criancas o di-
reito de explorar, expressar-se e participar
de praticas culturais diversas, respeitando
suas “cem linguagens” (MALAGUZZI apud
EDWARDS, 2011). Para isso, o docente pre-
cisa planejar situa¢des que favorecam a ex-
perimentacdo livre, ao mesmo tempo em
qgue oferece referéncias culturais, técnicas e
histéricas que ampliem o repertério dos alu-
nos. A arte na escola deve equilibrar liber-
dade criativa e intencionalidade pedagogica,
estimulando tanto a autonomia quanto a re-
flexao.

Segundo Ana Mae Barbosa (1991), o educa-

dor artistico atua como mediador entre a
producado dos alunos, a leitura de obras e
a contextualizagao cultural, articulando os
trés eixos da Abordagem Triangular. Isso
significa que o professor ndo impde mode-
los a serem copiados, mas propde desafios,
apresenta obras de diferentes épocas e cul-
turas e promove conversas interpretativas
gue desenvolvem o olhar critico e estético
das criancas. Essa postura pedagogica exige
preparo tedrico e sensibilidade para acolher
as diferentes formas de expressao infantil.
Do ponto de vista das teorias do desenvolvi-
mento, a mediacdo pedagdgica também se
relaciona a zona de desenvolvimento proxi-
mal (ZDP) de Vygotsky (1998). Em situa¢bes
artisticas coletivas, as criancas aprendem
umas com as outras e com os adultos, sendo
desafiadas a ultrapassar seus niveis atuais
de desempenho. O professor, ao observar
atentamente as manifestac¢des artisticas das
criangas, pode intervir pontualmente, ofere-
cendo sugestdes, perguntas ou novos ma-
teriais que impulsionam o processo criativo
sem retirar a autoria da crianga. Esse equili-
brio entre apoio e autonomia é fundamental
para que a arte seja vivida como experiéncia
estética e ndo como tarefa mecanica.

Outro aspecto importante diz respeito a or-
ganizacdo do ambiente. Inspirada na abor-
dagem Reggio Emilia, a estética do espaco
funciona como “terceira professora” (MALA-
GUZZ| apud EDWARDS, 2011). Cabe ao edu-
cador preparar ateliés, cantos de criacao e
areas externas de forma a convidar a explo-
racdo e a pesquisa. A disposicdo dos mate-
riais, a iluminacdo, a acessibilidade e os su-
portes influenciam diretamente a qualidade
das interacbes e das produgdes artisticas.
Assim, planejar o ambiente é parte integran-
te da mediagao pedagégica.

A documentacdo pedagdgica, conforme de-
fende Alice Proenca (2015), também compde
esse papel mediador. Registrar processos
— por meio de fotografias, relatos, videos
ou painéis — nao serve apenas para expor
resultados, mas para tornar visiveis os per-
cursos de aprendizagem das criangas e pro-
mover reflexdo coletiva. Ao documentar, o
professor observa mais atentamente, valori-
Za 0s processos e cria oportunidades de dia-
logo com as familias e com a prépria turma,
fortalecendo a dimensdo social da arte.
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Além disso, é necessario reconhecer o pro-
fessor como formador cultural. Ao apresen-
tar diferentes artistas, estilos e linguagens,
o docente amplia os horizontes simbdlicos
das criangas. Visitas a museus, exposi¢des
virtuais, leitura de livros ilustrados e conta-
to com manifesta¢bes culturais locais sao
praticas que ampliam o repertério estético.
O professor ndao precisa ser artista profis-
sional, mas deve ser um pesquisador ativo,
aberto a experimentacdo e a aprendizagem
continua.

A formacdo docente continua €, portanto,
essencial. Ferraz e Resende destacam que o
ensino de arte requer dominio pedagdgico e
cultural, além de uma postura reflexiva so-
bre as préprias concepcdes de arte e infan-
cia. A mediacdo nao se limita a execugao de
atividades, mas envolve escolhas pedagdgi-
cas fundamentadas, postura investigativa
e sensibilidade para reconhecer a poténcia
das expressdes infantis.

Por fim, o professor também exerce um pa-
pel politico ao garantir que a arte tenha es-
paco e relevancia no curriculo. Em contextos
onde a pressao por conteudos instrumen-
tais tende a reduzir o espacgo das linguagens
artisticas, a atuacao docente comprometida
assegura o direito das criancas a experién-
cia estética, a criacdo e a fruicdo. Como de-
fende Dewey (1958), a arte é parte da vida
e da formacao integral; cabe a escola criar
condicdes para que todos tenham acesso a
essa dimensao fundamental da existéncia
humana.

Em sintese, o papel do professor na arte-e-
ducacao envolve planejar, mediar, provocar,
documentar e refletir, atuando como um
sujeito cultural e politico que cria contextos
férteis para que as criancas desenvolvam
suas “cem linguagens”. E essa mediacdo sen-
sivel e fundamentada que transforma a arte
na educacgao infantil em uma experiéncia
profunda, formativa e emancipatoria.

6. FIGURAS CENTRAIS E CONTRIBUICOES
PARA A ARTE-EDUCACAO

A histdria da arte-educacao é marcada por
grandes tedricos e educadores cujas ideias
influenciaram profundamente a forma de
compreender, ensinar e vivenciar a arte na
escola. Suas contribuicdes constituem um

alicerce tedrico e pratico para professores
gue buscam promover experiéncias artisti-
cas significativas na educacao infantil e em
outros niveis de ensino. Ao conhecer essas
figuras centrais, € possivel compreender a
evolucdo das concepcdes de arte-educacao
e sua relevancia para o curriculo contempo-
raneo.

No contexto brasileiro, Ana Mae Barbosa
ocupa um lugar de destaque como referén-
cia fundamental na area. Sua proposta da
Abordagem Triangular — composta pelos ei-
xos fazer artistico, leitura da obra e contex-
tualizacdo histérica — revolucionou a forma
de ensinar arte no pais. Antes de sua propos-
ta, o ensino de arte nas escolas costumava
restringir-se a reproducao de modelos ou a
atividades livres sem mediacao pedagodgica
estruturada. A Abordagem Triangular, apre-
sentada inicialmente no final da década de
1980 e consolidada na obra Aimagem no en-
sino da arte (BARBOSA, 1991), propbe uma
integracdo entre a producdo artistica dos
alunos, a leitura critica de obras de arte e a
contextualizacdo cultural e histérica dessas
producdes. Essa perspectiva amplia a com-
preensdo da arte como linguagem, pratica
social e conhecimento, contribuindo para a
formacao critica e sensivel dos estudantes.
Outro nome essencial é Loris Malaguzzi, edu-
cador italiano e idealizador da abordagem
de Reggio Emilia, cuja filosofia valoriza a arte
como uma das “cem linguagens da crianga”.
Malaguzzi defende que as criangas sao sujei-
tas competentes e criativos, capazes de pro-
duzir conhecimentos e significados por meio
de multiplas linguagens — verbais, visuais,
corporais, musicais, simbolicas. Nessa abor-
dagem, os espacos sao cuidadosamente pla-
nejados para favorecer experiéncias estéti-
cas, e o professor atua como pesquisador e
parceiro das crianc¢as, estimulando sua au-
tonomia e criatividade. A arte, nesse contex-
to, ndo é um fim em si mesma, mas um meio
de expressao, investigacdo e construc¢ao de
sentido (MALAGUZZ| apud EDWARDS, 2011).
Entre os nomes brasileiros contemporane-
os, Miriam Celeste Martins e Ana Angélica
Albano tém se destacado por suas reflexdes
sobre o desenho infantil e a formacao de
professores para lidar com praticas artisti-
cas sensiveis e contextualizadas. Suas pes-
guisas ressaltam a importancia de compre-



ender o desenho ndo como uma técnica a
ser ensinada rigidamente, mas como uma
linguagem proépria da infancia, carregada de
significados e processos simbdlicos. Para es-
sas autoras, a mediacdo docente deve res-
peitar as fases e formas de expressao das
criangas, estimulando a investigacao e o di-
alogo com diferentes referéncias culturais.
Stela Barbieri contribui para o campo ao
enfatizar as interacdes entre criangas, pro-
fessores e materiais, abordando o papel do
educador como provocador de experiéncias
estéticas e criativas. Em seus trabalhos, des-
taca que os materiais e os contextos nao
sao neutros: eles comunicam, sugerem e
possibilitam diferentes trajetérias criativas.
A intencionalidade pedagdgica, portanto, é
fundamental para potencializar a experién-
Cia artistica.

Outra contribuicdo relevante é a de Alice Pro-
enca, que se dedica ao tema da documenta-
cao pedagogica. Inspirada por Reggio Emilia,
Proenca defende que registrar processos ar-
tisticos — por meio de fotos, videos, anota-
cdes e exposicdbes — permite compreender
mais profundamente as aprendizagens das
criancas e valorizar seus percursos criativos.
A documentacdo, além de instrumento de
reflexdo docente, torna visivel a inteligéncia
e a sensibilidade das criancas, fortalecendo
o didlogo com familias e comunidade.

Faiga Ostrower, artista e tedrica, oferece
uma perspectiva singular sobre a criativida-
de e os processos de criagdo. Em sua obra
classica Criatividade e processos de criacdo
(1990), Ostrower discute a criatividade como
uma capacidade inerente ao ser humano,
gue pode e deve ser cultivada por meio da
educacdo. Sua abordagem destaca o papel
da intuicdo, da sensibilidade e da estrutu-
ra formal na criacdo artistica, contribuindo
para uma visao mais profunda dos proces-
Sos criativos.

Por fim, Heloisa Ferraz e Maria F. de Resen-
de, autoras de Arte na educacdo escolar,
fornecem importantes reflexdes sobre a for-
macao de professores de arte e o lugar da
arte no curriculo. Suas obras tém servido de
base para programas de formacao inicial e
continuada, abordando aspectos pedagdgi-
cos, metodolégicos e politicos do ensino de
arte no Brasil.

Essas figuras centrais — nacionais e inter-

nacionais — oferecem diferentes olhares e
metodologias, mas convergem em um pon-
to comum: a defesa da arte como linguagem
fundamental para o desenvolvimento hu-
mano e para a construcdao de uma educacgao
sensivel, critica e culturalmente significativa.
Conhecer suas contribuicdes permite que os
professores planejem praticas pedagodgicas
mais conscientes, criativas e fundamenta-
das, favorecendo a formacao integral das
criangas.

7. ABORDAGENS TEORICAS E PEDAGOGI-
CAS

As praticas de arte-educacdao na educacao
infantil sdao fortemente influenciadas por
diferentes correntes tedricas que oferecem
fundamentos para compreender a crianca,
a aprendizagem e a funcdo da arte no de-
senvolvimento humano. Entre os pensado-
res mais influentes destacam-se Jean Piaget,
Lev Vygotsky, John Dewey, Maria Montessori
e Friedrich Froebel. Suas contribui¢es per-
mitem analisar a arte ndo como atividade
acessoOria, mas como eixo estruturante das
experiéncias educativas, integrando dimen-
sdes cognitivas, afetivas, sociais e culturais.
Jean Piaget, psicélogo suico, é conhecido por
sua teoria dos estagios do desenvolvimen-
to cognitivo. Ele descreve como as criangas
passam por diferentes fases — sensério-mo-
tora, pré-operatéria, operatdria concreta e
formal —, cada uma marcada por formas
especificas de pensar e agir. Na pré-escola,
especialmente no periodo pré-operatério (2
a 7 anos), a crianca esta desenvolvendo in-
tensamente a funcdo simbdlica, manifesta-
da em jogos de faz de conta, linguagem e de-
senhos. A arte, nesse contexto, acompanha
a evolucao da capacidade simbdlica, permi-
tindo que a crianca represente o mundo de
acordo com seu pensamento egocéntrico e
intuitivo. O desenho infantil, por exemplo,
reflete estruturas mentais em construcgao e
revela como a crianca compreende e organi-
zaarealidade. Para Piaget(1975), o desenvol-
vimento artistico ndo depende de instrucao
direta, mas do amadurecimento cognitivo e
da interacdo ativa com o ambiente, cabendo
ao educador criar contextos ricos de explo-
racao e expressao.
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Lev Vygotsky, por sua vez, oferece uma pers-
pectiva sociocultural que amplia a compre-
ensao da arte como pratica social e mediado-
ra entre o mundo interno e o externo. Para
Vygotsky (1998), a arte desempenha um pa-
pel central no desenvolvimento emocional
e cognitivo, pois permite a crianca objetivar
sentimentos, internalizar elementos cultu-
rais e ressignificar experiéncias. A producao
artistica € um espac¢o de mediacao simbdli-
ca em que o sujeito articula o individual e o
coletivo, o subjetivo e o cultural. Além disso,
a noc¢ao de zona de desenvolvimento proxi-
mal (ZDP) é especialmente relevante para a
arte-educacdo: ao interagir com colegas e
adultos em situag¢des criativas, a crianca €
desafiada a ir além de seu nivel atual de de-
senvolvimento, ampliando suas competén-
cias estéticas, expressivas e cognitivas.

John Dewey, fil6sofo e educador norte-ame-
ricano, introduz uma abordagem estética
a educacdo ao compreender a arte como
experiéncia formadora. Em sua obra Art as
Experience (1958), Dewey afirma que a arte
nao € um objeto isolado ou uma atividade
separada da vida, mas um processo integra-
do de percepcdo, emocgdo, acao e reflexao.
A experiéncia estética, segundo ele, ocorre
quando ha envolvimento ativo e significativo
do sujeito com materiais, ideias e ambien-
tes. Na educacao infantil, essa perspectiva
valoriza a liberdade criativa, o envolvimento
sensorial e o carater processual da criacao
artistica. O papel do professor é organizar
experiéncias ricas que convidem a explora-
cao e a reflexdo, em vez de impor modelos
ou resultados predefinidos.

Maria Montessori, médica e educadora ita-
liana, traz contribuicbes importantes ao
destacar a importancia da autonomia, do
ambiente preparado e da atividade pratica.
Para Montessori, a crianga aprende por meio
da acdo e da interacdo com um ambiente
cuidadosamente estruturado para favore-
cer sua liberdade e responsabilidade. No
campo das artes, isso se traduz na disponi-
bilizacdo de materiais acessiveis, no respeito
ao ritmo individual e na valorizagao dos pro-
cessos criativos espontaneos. A abordagem
montessoriana valoriza a expressao artisti-
ca como parte da formacao integral, fortale-
cendo a concentracdo, a coordenagao moto-
ra e a autoexpressao.

Por fim, Friedrich Froebel, pedagogo alemao
e criador dos “Jardins de Infancia”, enfatiza
o brincar criativo como forma primordial de
expressao e aprendizagem. Para Froebel,
a brincadeira é a atividade mais auténtica
da infancia e constitui um meio pelo qual
a crianca explora o mundo, desenvolve sua
imaginacao e constréi conhecimentos. Os
“dons” e “ocupacdes” propostos por ele —
materiais pedagdégicos que incluiam blocos,
fitas, formas geométricas e elementos na-
turais — visavam estimular a criatividade e
a percepc¢ao estética, aproximando arte e
brincadeira em um mesmo processo forma-
tivo.

Ao articular essas diferentes perspectivas,
observa-se que, embora apresentem énfa-
ses distintas, todas reconhecem a importan-
cia da arte como mediadora do desenvolvi-
mento infantil. Piaget ressalta o papel das
estruturas cognitivas; Vygotsky, da cultura
e da interacdo social; Dewey, da experiéncia
estética; Montessori, da autonomia e do am-
biente; e Froebel, do brincar criativo. Inte-
grar essas abordagens permite ao professor
planejar experiéncias artisticas mais ricas,
respeitando as singularidades das criancas
e promovendo aprendizagens integradas,
significativas e emancipatorias.

8. CONSIDERACOES FINAIS

A arte na educacdo infantil constitui um
campo vasto, rico e indispensavel para a
formacao integral das criancas. Mais do que
um conjunto de técnicas ou atividades re-
creativas, a arte € uma linguagem potente,
gue possibilita a crianca expressar-se, co-
municar-se, elaborar experiéncias e cons-
truir conhecimentos de maneira sensivel e
criativa. Ao longo deste artigo, evidenciou-se
gue praticas artisticas intencionais e bem
planejadas tém impacto direto no desenvol-
vimento cognitivo, emocional, social, motor
e cultural, consolidando-se como um eixo
estruturante da educacao infantil.

O estudo apresentou diferentes dimensdes
que compdem esse universo. Discutiu-se,
inicialmente, a importancia da arte como
instrumento de expressao e formacao, des-
tacando sua capacidade de ampliar reper-
torios simbdlicos e culturais. Em seguida,



analisaram-se os recursos materiais, tecno-
|6gicos, espaciais e humanos que favorecem
experiéncias estéticas ricas e diversificadas,
mostrando que a intencionalidade pedagé-
gica é essencial para transformar materiais
e espacos em oportunidades significativas
de aprendizagem.

Foram exploradas também as possibilidades
pedagodgicas que emergem da interdiscipli-
naridade, das praticas em espacos externos,
das parcerias com artistas e da integracao
com tecnologias digitais. Essas ac¢des de-
monstram que a arte pode perpassar todas
as areas do conhecimento, contribuindo
para uma educa¢ao mais viva e conectada
com o mundo contemporaneo.

As contribuicdes de figuras centrais da ar-
te-educacao, como Ana Mae Barbosa, Loris
Malaguzzi, Miriam Celeste Martins, Stela
Barbieri, Alice Proenca, Faiga Ostrower e
Heloisa Ferraz, oferecem fundamentos me-
todologicos e filosoficos para praticas ino-
vadoras, contextualizadas e criticas. Parale-
lamente, as abordagens tedricas de Piaget,
Vygotsky, Dewey, Montessori e Froebel for-
necem referenciais sélidos para compreen-
der os processos de aprendizagem artistica
e planejar intervenc¢bes adequadas as espe-
cificidades do desenvolvimento infantil.

Ao valorizar recursos diversificados, proje-
tos interdisciplinares, espacos esteticamen-
te potentes e referenciais tedricos consis-
tentes, professores e instituicdes podem
construir uma educacdo mais sensivel, parti-
cipativa e transformadora. A arte, conforme
propde Malaguzzi (apud EDWARDS, 2011),
permite que cada crianca manifeste suas
“cem linguagens”, fortalecendo sua identi-
dade, seu pertencimento e sua autonomia
no mundo.

Assim, conclui-se que integrar a arte a educa-
¢ao infantil ndo é um luxo ou complemento,
mas uma necessidade pedagdgica e politica.
E por meio das experiéncias artisticas que as
criangas exercitam sua criatividade, constro-
em saberes, estabelecem vinculos e se reco-
nhecem como sujeitos culturais e histéricos.
Cabe aos educadores e as instituicbes ga-
rantir que essas experiéncias sejam planeja-
das, ricas e significativas, contribuindo para
a formacao de cidadaos criticos, sensiveis e
criadores de novos mundos possiveis.
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