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A DIFERENCA POSITIVA QUE A MUSICALIZACAO REALIZA
DENTRO DA EDUCACAO ACADEMICA
JACQUELINE FONSECA PEREIRA

RESUMO

Para ter o entendimento da diferenca positi-
va que a musicalizacdo realiza dentro da edu-
cacao académica , foi estudado varios livros
e artigos a respeito, tendo claro que desde
o inicio da vida, ainda no ventre materno ja
se faz o uso da sonoridade e 0 mesmo deve
se perpetuar por toda vida, sendo que a es-
cola tem um papel importante sobre essa
arte, pois possibilita ao educando aumentar
0s seus conhecimentos e repertdrio, através
dela temos a possibilidade de conhecermos
outras culturas e costumes, onde em cada
fase trabalhada sdao conhecimentos adquiri-
dos, pois através da musica o aluno muitas
vezes trara a sua realidade, suas emocodes
para a musica e os gestos corporais que ela
proporciona realizar.

PALAVRAS-CHAVE: Educacao; Desenvolvi-
mento; Musica; Repertdrio; Som.

INTRODUCAO

Com este tema quero enfocar a importan-
cia que tem a musicalizacdao no desenvolvi-
mento do aluno dentro do ambito escolar,
pois ela ajuda nas novas descobertas, con-
centracgdo, ritmo, aumenta o repertdrio oral,
desenvolve a comunicag¢ao verbal, ajuda no
dia a dia académico e fora de suas paredes.
A musicalizacdo contribui muito na vida do
aluno ndo somente no seu ambiente esco-
lar, como na vida de forma geral, pois com
a musica se tem a oportunidade de atuar de
uma forma efetiva no mundo, participando,
criticando, sugerindo, desenvolvendo alguns
aspectos como a criatividade, memorizacao,
coordenacao, vocabulario, entre novos co-
nhecimentos.

E de suma importancia de se trabalhar a
musica com a educacao infantil e séries ini-
ciais, sendo que a continuidade da educacao
se faz diferenca quando se é colocado esse
elemento dentro do ambito escolar, onde os
educandos possam interpretar, se expres-
sar, criar melodias, compor e além de todo
o desenvolvimento psicossocial, mental, lin-
guistico, social, verbal, aumenta a capacida-
de de memorizacdao auditiva, observacao,
discriminacdo e reconhecimento de sons,

fazendo com que ele desenvolve essas ha-
bilidades, podendo ser trabalhadas dentro
ou fora da sala de aula, dando essa liberda-
de aos educadores e educando, tornando
assim a instituicdo educacional mais praze-
rosa, trazendo a musica como uma grande
aliada a uma ferramenta pedagégica.

A DIFERENCA POSITIVA QUE A MUSICALIZA-
CAO REALIZA DENTRO DA EDUCACAO ACA-
DEMICA

A musica faz parte do imenso mundo
da arte, trabalhando com a harmonia entre
0s sons, o ritmo, a melodia e a voz, esses
elementos sao importantes e podem nos
transportar para outro tempo e espaco, res-
gatando memodrias e reacender emocdes,
a musica é magica, nos acalma, nos agita,
nos incorpora. A humanidade possui uma
relacdo de muito tempo com a musica, sen-
do essa umas das formas de manifestacao
cultural e de arte mais antigas. Na prépria
pré-histéria a musica ja estava presente, es-
tamos nos referindo cerca de 50 mil anos
atras, pois os seres humanos desenvolviam
suas acdes sonoras observando e imitando
os fendmenos da natureza, como por exem-
plo, o barulho do ventos, as folhagens de
mexendo, o som do mar, as marolas dos rios,
os trovdes, o som da chuva, a comunicacao
gue era feita entre os animais, com todas es-
sas informacgdes os influenciou a explorar os
sons dos seus proprios corpos e percebendo
que eram capazes de produzirem, como as
batidas do coracgao, palmas, as pisadas mais
calmas serem diferentes das mais pesadas
e a propria voz. Nesse periodo da histéria,
a musica, os sons nao eram considerados
arte, mas sim relacionados a comunicacao
e ritmos sagrados da ocasiao. Desta forma
percebemos que para os primérdios da hu-
manidade, a musica era simplesmente sons
vocais, somente com o passar dos tempos é
gue o homem foi se aprimorando e a musica
evoluiu, desenvolvendo instrumentos varia-
dos para acompanhar a voz.
A musica é uma das linguagens verbais, e
pode se expressar através de varios géneros
musicais, como a musica folcldrica, classica,



sertaneja, pop, Popular, sacra entre outras.
Nao é sé do som que aproveitamos da musi-
ca, mas podemos também perceber gostos,
costumes, habitos, histdria, ela tem o poder
de traduzir sentimentos, afinal para cada
pessoa que escuta se percebe um sentido,
de acordo com estado em que a pessoa se
encontra, € uma das formas mais criativas
de se expressar, ela é capaz de nos libertar,
criar e inovar. Através da musica, manifesta-
mos tristeza, alegria, raiva entre outros sen-
timentos, estando presente em diversas si-
tuacdes e momentos da vida humana. Existe
musica para adormecer, dancar, chorar os
mortos e incentivar o povo a lutar pelos seus
direitos e ideologia. A musica esta presente
na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é
tocada e dancada por todos, seguindo cos-
tumes que respeitam as festividades e os
momentos préprios de cada manifestacao
musical.

Sabemos da importancia da musica
para as pessoas, historicamente dizendo
fora, os gregos que iniciaram as bases que
seriam necessarias para uma cultura musi-
cal. No século V a.C., Pitagoras identificou o
beneficio que a musica fazia para o desen-
volvimento humano. Pode se afirmar que
a musica é formada por trés partes funda-
mentais que sdo: ritmo, melodia e harmo-
nia, e através desses trés contexto da musi-
ca surgem os movimentos que nao deixam
de ser expressdes através de diferentes tons
e vozes.

Dentro da sociedade, a musica exerce
um papel de grande importancia, pois além
de retratar questao social, tem também
a cultural, porque através dela podemos
contar os costumes, habitos, conquistas e
a histéria de um povo, de uma forma mais
lGdica e prazerosa. A musica esta presente
em nossos dias desde o nascimento, pois ao
nascer ja emitimos sons, podendo afirmar
gue possuimos de uma forma natural um
dos maiores instrumentos musicais, a nossa
prépria voz, produzimos diversas formas de
sonoridade.

Segundo Renato, 1998,P.47, as criancas en-
tram em contato com a cultura musical des-
de muito cedo e assim comecam a aprender
suas tradi¢cdes musicais. Percebemos que
dentro dos contextos, o ser humano é um
ser musical, a musica faz parte da nossa vida

desde o ventre materno. Podemos afirmar
porque dentro do ventre a crianca ouve va-
rios tipos de sons e ruidos, apds o hascimen-
to a crianga comeca a distinguir, a mae canta
para embalar o bebé, o som que fazem os
animais, os aparelhos no ambiente domés-
ticos, o som que vem da rua, enfim a crian-
¢a esta cercada por diferentes sons o tempo
todo. Existe a necessidade de estimularmos
as criancas para terem contato direto com
objetos que emitam sons. A partir desde
momento, 0 ser comega a criar seu préprio
repertério que ira lhe permitir se comunicar
através dos sons. Brito (2003) também afir-
ma que a crianca se envolve com a musica
ainda quando esta no ventre da mae, e que
0 processo de musicalizacdo dos bebés co-
meca por meio do contato com toda a varie-
dade de sons do cotidiano. A crianca busca
materiais sonoros, descobre instrumentos,
inventa e imita sons e melodias. Dentro do
ambito escolar, a musica deve ser entendi-
da como linguagem artistica, para que seja
importante para a educacgao e formacao hu-
mana de todos os alunos da instituicao es-
colar. Aos termos musica neste ambito, esta
acaba auxiliando no desenvolvimento cul-
tural e psicomotor da crianca e lhe propor-
ciona contato com a arte, dando ainda uma
alegria que seja vivida no presente, esta é
uma das dimensdes essenciais da educacao
académica, para isso o professor tem um
papel importante , onde devera estimular
os esforcos dos aluno, compensados e re-
compensados por uma alegria contagiante
que possa ser vivida no momento presente,
e lembrada em outras vivencias. (SNYDERS,
1992, p. 14). Essa pratica pedagégica tem
sua suma importancia que seu inicio se dé
nos primeiros anos escolares, ou seja, ain-
da na educacao infantil, e que possa prosse-
guir durante toda a formacdo académica do
educando. Percebemos que a musica tem o
papel de um instrumento facilitador e moti-
vador no processo de formacdao do homem,
porém, a musica tera um poder educativo
guando empregada com prudéncia e sabe-
doria, por meio do conhecimento dos seus
efeitos sobre a alma humana, a musicaliza-
cao facilita a integracao, a inclusao social e
o equilibrio dos seres humanos. “O apren-
dizado de musica, além de favorecer o de-
senvolvimento afetivo da crianca, amplia a
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atividade cerebral, melhora o desempenho
escolar dos alunos e contribui para integrar
socialmente o individuo.” (BRESCIA, 2003, p.
81). A Lei n°® 11.769, fez com que as institui-
¢des educacionais, no inicio do ano letivo de
2012, adaptar seus curriculos escolares, pois
a musica passa a ser conteudo obrigatério
em toda a Educacdao Basica no Brasil. Se-
gundo a LDBEN de 1996, a Educacao Infan-
til constitui a “primeira etapa da Educacao
Basica, tendo como finalidade o desenvolvi-
mento integral da crianga até seis anos de
idade, em seus aspectos fisicos, intelectual
e social, complementando a acao da familia
e da comunidade”. (LDBEN 9.394/96, titu-
lo V, capitulo 1l, secao Il, art. 29). “A musica
na Educacao Infantil auxilia no desenvolvi-
mento psicomotor, contribui no processo de
socializacdo e aproxima a crian¢a da arte.”
(GILIOLI, 2008, p. 6). A musica é a linguagem
que se expressa de formas sonoras capazes
de transmitir e comunicar sensacdes, senti-
mentos e pensamentos, por meio da orga-
nizagdo e relacionamento expressivo entre
0 som e o siléncio. A musica esta dentro de
todas as culturas, em inumeras situacdes,
como festas e comemoracdes, rituais reli-
giosos, manifestacdes civicas, politicas etc.
(BRASIL, 1998, p. 45)

Conforme Jean Piaget, o pensamen-
to infantil passa por quatro estagios desde
0 nascimento até o inicio da adolescéncia,
guando o sujeito epistémico atinge a capa-
cidade plena de raciocinio, a epistemolo-
gia genética é o estudo de como se chega
a conhecer o mundo externo através dos
préprios sentidos, o sujeito epistémico se-
gundo Piaget é o sujeito do conhecimento,
que focado na interacdo ativa do sujeito
com a realidade externa procura entender
quais os mecanismos mentais que ele utili-
za nas diferentes etapas da vida para poder
entender o mundo. (DAVIS, 1981, p. 78-79).
Para Piaget, a aprendizagem se da através
da experiéncia do sujeito em contato com o
objeto, a partir dai ele adquire novas ac¢des
e operacdes mentais que, acumuladas cons-
troem uma fung¢ao cognitiva propria e indivi-
dual, o conhecimento adquirido a partir da
experiéncia ndo é apenas mera repeticao da
realidade trata se de uma organizacao ativa,
cumulativa e evolutiva. De acordo com Davis
(1981) quando as criancas nascem, elas her-

dam alguns elementos as (estrutura bioldgi-
ca e neuroldgica) tais estruturas determinam
o modo de reagir diante do meio ambiente
gue, no inicio da vida é completamente de-
sorganizado para a crianga. A partir de um
equipamento biolégico hereditario, a crian-
¢a ird formar estruturas mentais com a fina-
lidade de organizar este caos de sensacodes e
estados internos desconhecidos. Piaget des-
creveu a essa organizagdo mental o nome
de esquema, ou seja, é a adaptacdo e a or-
ganizacao intelectual do individuo ao meio.
A Organizacdo e a adaptagao para Piaget a
organizacdo é inseparavel da adaptacao,
afinal, uma vez que sao dois processos com-
plementares de um uUnico mecanismo, sen-
do que a organizacao é o aspecto interno do
ciclo do qual a adaptacao constitui o aspec-
to externo. Piaget ainda divide a inteligéncia
em duas partes, a inteligéncia como funcao
e a inteligéncia como estrutura. A inteligén-
cia enquanto funcdo consiste na adaptacao
do organismo ao meio, é imprescindivel a
todos os seres humanos pois possibilitam
0 sujeito compreender, inventar, modificar
e construir estruturas para elaborar o real
e a garantir sua prépria sobrevivéncia. Ja a
inteligéncia enquanto estrutura diz ser € um
conjunto ou organiza¢do de processos para
crescer, conforme Piaget, é preciso reorgani-
zar a inteligéncia, ter mais possibilidade de
assimilacdo e assim interpretar o mundo e
tornar seus, alguns elementos do mundo. Ja
a assimilagao é um o processo cognitivo de
integracao de novas informacdes as estrutu-
ras cognitivas ja existentes, isso quer dizer
gue o sujeito retira informacdes do meio
ambiente e as incorpora as estruturas que
possui. Na acomodacdo temos um processo
de modificacdo de estruturas antigas, onde
0 sujeito precisa se adaptar frente a novas
informacdes do meio ambiente para solu-
cionar novos problemas. Jean Piaget afirma
gue a equilibracdo se da somente quando
0 sujeito entra em contato com um objeto
novo, o objeto ndo se deixa conhecer fa-
cilmente, entdo o sujeito entra em conflito
cognitivo e se desequilibra, e para se conse-
guir conhecer o objeto é preciso acomodar
isto, ou seja, € modificar- se.

As musicas podem contribuir para a
construcdao do conhecimento e desenvol-
vendo durante o processo educativo de for-



ma divertida e envolvente, colaborando com
os principios tedricos. E importante que a
musica seja trabalhada de maneira adequa-
da, cabe ao professor analisar o contexto
da musica e definir a maneira que ela sera
apresentada, tendo os seus objetivos traca-
dos e claros, para que o0 mesmo possa ser
alcancado de uma forma satisfatério, verifi-
car o que deve ser e estimulado ao trabalhar
a canc¢ao e analisar os resultados obtidos. A
musica é, sem duvida alguma, um facilitador
no processo de ensino aprendizagem, mas
ela deve ser incentivada, realizando uma ati-
vidade com prazer, assim podendo somar os
beneficios naturalmente. A musica infantil
oferece um lado ludico que deve fazer par-
te do processo de formacao da crianga e ser
valorizado, pois é de grande valia para am-
pliacdo e reflexdo do meio em que vive.

Para Sadie (1994,) durante todo o periodo da
histéria sobre a evolu¢cdo humana, as trans-
formag¢bes acompanham a evolucao da hu-
manidade no que se refere as transforma-
¢des causadas pelo avanco tecnoldgico e
pelas caracteristicas ideolégicas. Indepen-
dentemente do papel que a crianca exerce
dentro da sociedade, a musica exerce forte
atracao sobre os seres humanos, sendo que
mesmo sem percebermos nés nos relaciona-
mos com ela em varios momentos da vida,
muitas vezes quando a ouvimos comeg¢amos
a nos familiarizar, movimentando o corpo
ou cantando pequenas partes da melodia.
As criancas ao brincarem ou se interagirem
com o0 universo sonoro acabam descobrin-
do de alguma forma, mesmo sendo de uma
forma simpléria, como se fazer musica. Para
Joly (2003), a relacao que a crian¢a tem com
o mundo, fatos, curiosidades que se desco-
bre a cada dia, o ajuda o ato de fazer a mu-
sica, ou seja, a crianca o faz brincando. De
uma forma receptiva e curiosa, ela pesquisa
materiais sonoros, inventa melodias e ouve
com prazer a musica de diferentes povos e
lugares. (p. 116). E através das brincadeiras
de explorar como o brincar com os objetos
sonoros que estao ao seu alcance, experi-
mentar as possibilidades da sua voz e imitar
0 que ouve, a crianca comeca a categorizar
e a dar significado aos sons que antes esta-
vam isolados, agrupando-os de forma que
comecem a fazer sentido para ela Maffioletti
(2007), percebeu a importancia que essa ex-

periéncia pode proporcionar para a crianga,
ele escreve que: “E isso que fara dela um ser
humano capaz de compreender os sons de
sua cultura [...]" (p. 130). Através do contato
com a musica, a crianga inicia o desenvolvi-
mento de uma identidade com a musica que
esta a sua volta. E por isso que ela assume
significados diferenciados em cada cultura
Nos documentos do Referencial Curricular
para a Educacao Infantil (RCNEI) destaca que
guando a crian¢a quando esta integrada no
mundo musical pode proporcionar a ela a
integracao de experiéncias que passam pela
pratica e pela percep¢ao, como o aprender,
ouvir e cantar uma cancao, realizar jogos de
mao ou brincar de roda, assim por meio do
desenvolvimento e da compreensdo dessas
atividades, elas conseguem aumentar o seu
repertério, comecam a dominar conteudos
0 que permitem a elas uma transformacao e
uma recriacao, os RCNEI descreve uma par-
te importante no processo, aliando a prati-
ca da musica ao movimento corporal. O ges-
to e o movimento corporal estdo ligados e
conectados ao trabalho musical, implicando
tanto em gesto como em movimento, pela
razao do som também ser gesto e movimen-
to vibratdrio, e o corpo através dos movi-
mentos, é nitido a percepc¢ao dos diferentes
sons. Os movimentos podem ser de tor¢ao,
balanceio, estiramento, entre outros, ja os
de locomocgdo temos o andar, correr, saltar,
saltitar, galopar, etc, estabelecem rela¢des
diretas com os diferentes gestos sonoros.
(BRASIL, 1998, p. 61). O corpo é um grande
instrumento para o processo ensino apren-
dizagem quando se trata da arte musical ,
proporcionando por meio dos diferentes
movimentos oportunidades para o aprendi-
zado, através desta didatica podem ser de-
senvolvidas inumeras atividades que englo-
bam a percepc¢do e interiorizacdo do ritmo
com os movimentos, intensidade do som e
altura, trabalhar. Através desse recurso po-
demos desenvolver atividades que envol-
vam a percepcdo e interiorizacdo do ritmo,
intensidade e altura, trabalhar com a forma
musical e também desenvolver a expressivi-
dade e criatividade do educando. Fonterra-
da (2005) descreve que o professor musical
Dalcroze desenvolveu em sua pratica edu-
cativa musical uma maneira de se trabalhar
com a escuta, a musica e movimento corpo-
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PHVPR WHPSR OLJDGRV HVVH&PEBRGKR%SDBWHLS,6

GR SUMSULR DOXQR H GR PRYLPHQWR SDUDGR

RX Q¥R RX VHMD HVVH PRYLBHRIWR FPROGHD@OME HVWE SUHVHQW!
WDPE«P FRP GHVORFDPHQWR G WD FFKHIPWUH PDWHUQR QRV S
FRPSUHHQV¥R IUXLO¥R FRQVPRHORQKHFLRHQ@YWR GH GLYHUVRV
H[SUHVV¥R PXVLFDO 3RGHPRVOMUBDERSOHKIDHGR GI) GHVGH RV SULP
VLQR PXVLFDO FRP RV HGXFD QERWHDREVINIWD GBIP RV VRQV GD Q
VXD DSUHFLDO¥R SRLV SRGHUBXYUBRBRSBLRQDRERUSRYV 1R ©PEL
XPD JUDQGH DPSOLDO¥R H R HQWD XHFWRHERQRWULEXL PXLWR SI
GH VDEHUHV UHODFLRQDGRV DX IPPAMQWB HDEQRIIGTKHFLPHQWR FXO
DPSOLDU R UHSHUWMULR GDV GRM.BIGEBDQGSWVYDERYGR D RSRUW)>
GD HVFXWD H GH GLVFXVV-HVGWMVBBYBGRYPRWRPDLY QR VHWRU
DVSHFWRY UHIHUHQWHYV ¢ GLYBHVIOGRQGK GWLIFQPVMW DXEXVFD SRU F
PHQWRY PXVLFDLV H[LVWHQW HY FHRQX\CDWRRD BRIR UDW¥%VLFD DMXGD
GH SURGXO©¥R GH VRP DO«P GBVHRYROMBWHR R VHX SUUSULR U
SRVVLELOLGDGHV GH FRPELQYLFRWV UMXPHOQWMDIQEBERR D VXD OLQJ}
HP GLYHUVDV IRUPD®-HV LQVWRXRHRLVPBIQWRM H SURSRUFLRQD
HGXFDO¥R PXVLFDO WDPE«PR SRRV WGCOR LQVWUXPHQWRYV S
UDU DV GLIHUHQWHY IRUPDY GWHERIPROD WRU® WURX FRQVWUX GR
EDOKDGD VXDV SRVVLELOLGD®&RVW REGBQWDWROER BUWH PXVLFD
DV GLIHUHQWHYV IRUPD® -HV RQWHDJ¥RDWPSDHIW DXODV VXBV H[St
GDV DO«P GH VH HVWDU OLJDGIRFRLGVLYHBPSGD@HOKDQGR H VH
GH HVWLORYV H J=-QHURV PXVLMDLOKEER VERO WHNKWYDFOPLIRYV TXH |
PXQGR DVVLP R HGXFDQGR-SIBWR/ DVHX WHYSRR@WHQGR DVVLP XP D
WDWR FRP P%VLFDV Q¥R VRPHOQOMMH IRHSHGBWNUER PXVLFDO YHUED
ORV VHXV SDLV PDV WDPE«P @KWURVHP GHWEWEHUHP SRU PXL!
TXH VHXV DPLJRV HVFXWDP- RXWWDW«\DRFAD PO FD H GRV JHVW
GHVY DPSOLDQGR GHVWD IRUPDI RHV HX I HSHRIB/RUFILRQD D GHVHQY
PXVLFDO H OKH SURSRUFLRQDRRFPRTERPRD WX ERY VH H[SUHVVDP
HQWUH SURGX®-HV GH GLIHUHRDUNVFORWFDORG FRIDRFDQGR PXLW
«SRFDV FRPR RV JUXSRV VRFLDXVWMEL GV DPQWHLRY QHVVD DUW
IHUHQWHY LQVWUXPHQWRY FRRRLRDJORVY]DOVRVLWXLO® -HV HGXFI
VRP FRQVWUXLQGR DVVLP VXD RASHOMWIL.@GWBHBPEHO GH FRQWULE
VLFDO 3HUFHEHPRV TXH D IRUWHADUDXH IRUPPR¥R PXVLFDO GRV DC
D P%4VLFD SRGH VHU PXLWR-GLEBIGML HFDGD REWHWLYR <FD HP VH
Y«V GHOD WHPRV R SRGHU GRDM[SUHYVDSIPB®RHQWH FRPR XPD |
QRVVDV LGHLDV H VHQWLPHQWRRL HRORWPIS UGH QMGUHOQ VIRUPDO©Y¥R VR
YDORUHV H VLIQL<FDGRYV FXOWIFRIOD SSRHGE/H SWRYRYFELRQDU DO «|
VRFLHGDGH RX QR JUXSR RQGBFIBGBPIRADFRLDBWSHLWR D DPL]D
3HOR PRYLPHQWR GD GDQOD PRGEHBRN.RRIVDLERRSHUDO¥R H D U
WHUDJLU FRUSRUDOPHQWH FRPPBRAHVPQWBSUH QHFHVVEULDV SD
FLDPRV VXD EHOH]D DR HVFXWX®P FRP DRWREMHWRLYR SULQFLSDO
XPD REUD PXVLFDO QRV G-DQRRVDFBRVIYMERIGDWU R DOXQR D HGXF
GDGH GH WUDQVPLWLUPRY QRWVYBBDVHPR®LFR BROWXUDLV -FRPR ¢
LQWHUSUHWDU XPD SHOD VHMDUWRER GGHRVXMD IFRQGDGDQLD IDFL
WUXPHQWR RX FDQWDQGR DWUHIW«NQGER PWVHFBXQLYHUVR PXVLI
H GRV PRYLPHQWRY SURSRUFIGRQBGRNUYRY MRQV GHVHQYROYH
SRGHPRV FRPXQLFDUPRV QRVVRMBENREBEFHDR DMXGDQGR HP VX
WRV H SRU PHLR GD FRPSRVLOFRG MWAMRE BREDPRVQWH H DWXDQW|
FRP R DVSHFWR FRJQLWLYR TXPQTXRH SHQYWDPRYV

H FRQVWUX PRV XPD REUD D P%VLFD « PEJLFD

QRV WUD] VHQWLPHQWRY H EXBFR5GH & 3R D PDLV
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