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Resumo

Este artigo discute as potencialidades do uso
da fotografia como recurso didatico e como
fonte de anadlise no ensino de Geografia e
Historia. Busca-se compreender como as
imagens fotograficas, ao mesmo tempo em
gue documentam e interpretam a realidade,
podem auxiliar no desenvolvimento de uma
visao critica dos estudantes. A reflexao par-
te de referenciais tedricos e de experiéncias
relatadas em pesquisas recentes, destacan-
do a relevancia da fotografia na analise da
paisagem, do espac¢o urbano, dos proces-
sos histéricos e das representag¢des sociais.
Também sao incorporadas as contribui¢des
de Boris Kossoy, que desenvolveu no Brasil
uma importante analise da fotografia como
fonte histérica, Walter Benjamin, que pro-
blematizou a reprodutibilidade técnica da
obra de arte e a perda de sua "aura", e Susan
Sontag, que refletiu sobre o impacto social
e cultural das imagens fotograficas. Inclui-se
ainda Philippe Dubois, que discute a fotogra-
fia enquanto signo e linguagem. Conclui-se
que a fotografia, se devidamente contextu-
alizada e problematizada, amplia as possi-
bilidades pedagdgicas, aproximando teoria
e pratica no processo de ensino-aprendiza-
gem.
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1 INTRODUCAO

O uso de recursos visuais no ensino de Ge-
ografia e Histéria tem se consolidado como
uma pratica relevante para a construc¢ao do
conhecimento critico. Dentre esses recur-
sos, a fotografia ocupa um lugar de desta-
que, tanto pela sua presenca constante no
cotidiano dos estudantes quanto pelo seu
potencial de registro e interpretacao da re-
alidade.

Segundo Sontag (2004), a fotografia ndo ape-
nas documenta, mas também molda nossa
percepcdao do mundo. Essa perspectiva abre
espago para que

professores utilizem a imagem ndo como
mero suporte ilustrativo, mas como fon-
te de investigacao e reflexdo. No campo da
Historia, as fotografias sdo documentos que
expressam o tempo e o espaco de sua pro-
ducdo; na Geografia, permitem analisar pai-
sagens, transformacdes socioespaciais e a
construcao da memoria coletiva.

Boris Kossoy (2001) reforca essa visao ao
destacar que a fotografia deve ser entendi-
da como documento histoérico, fruto de in-
tencionalidades, contextos sociais e técni-
cos. Para ele, a fotografia ndo é neutra, mas
sim carregada de significados que permitem
compreender tanto o objeto retratado quan-
to o olhar de quem fotografou. Essa perspec-
tiva vai de encontro ao conceito freiriano de
gue nao existe neutralidade na pratica do-
cente, pois ainda que o discurso do docente
seja de neutralidade, o ato de ensinar esta
carregado de escolhas, ideologias e visao de
mundo. Segundo Freire (1996, p. 77), o ato
de ensinar nunca € neutro, ja que implica es-
colhas politicas, éticas e sociais que podem
reforcar ou transformar a realidade. Ou seja,
a pratica docente ndo é neutra, e quando se
decide pelo uso de fotografia na pratica do-
cente, estamos manipulando uma producao
imagética baseada também num ato envie-
sado, além da prépria curadoria praticada
pelo professor, que em seu planejamento,
pensou, pesquisou e escolheu quais ima-
gens utilizar em aula e como seriam feitas
as reflexdes sobre essa imagem. Por sua vez,
Walter Benjamin (1987) contribui ao discutir
a reprodutibilidade técnica da imagem fo-
tografica e a consequente perda da "aura",
ressaltando como a fotografia transforma
nossa experiéncia com o real e com a obra
de arte. Ja Dubois (1993) analisa a fotografia
como signo, discutindo sua especificidade
enquanto linguagem que media o real e a
representacao.

O presente artigo busca compreender como
a fotografia pode ser incorporada ao ensi-
no de Geografia e Histéria de modo critico
e reflexivo. O texto estd estruturado em trés
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partes: a primeira discute o papel da foto-
grafia como documento histérico e fonte de
analise; a segunda apresenta possibilidades
pedagogicas no ensino de Geografia; e a ter-
ceira discute desafios e caminhos metodol6-
gicos para a utilizagdo desse recurso em sala
de aula.

2 DESENVOLVIMENTO

2.1 A fotografia como documento histori-
co

A fotografia € um recurso que ultrapassa a
mera reproducado visual. Conforme Silva Ju-
nior e Martins da Silva (2019), ela permite ao
estudante perceber dimensdes do passado
gue muitas vezes ndo estdo registradas em
textos escritos. Fotografias de manifesta-
¢cdes politicas, movimentos sociais ou regis-
tros do cotidiano revelam aspectos que po-
dem ser analisados criticamente no ensino
de Historia.

Obede Domingos de Sant Ana e Paulo Maia
(2019) reforcam que a fotografia deve ser
trabalhada como linguagem visual, passivel
de interpretacdo, carregada de intencionali-
dades e enquadramentos. Assim, em vez de
ser utilizada apenas como ilustracao, pode
tornar-se fonte para problematizacao histo-
rica, estimulando nos estudantes o questio-
namento sobre quem produziu a imagem,
em qual contexto e com quais objetivos. O
uso de fotografia em sala de aula passa a ser
elemento que contribui diretamente no de-
senvolvimento do senso critico dos estudan-
tes, aumentando-lhe o repertério cultural e
agucando debates e a constru¢do de argu-
mentos a partir de analises, sempre partin-
do do ponto de vista de cada estudante, que
carrega em si também sua visdo de mundo.
Dentre diversos exemplos possiveis, 0 uso
das imagens produzidas no periodo de go-
verno de Stalin (1922-1953), é uma possibili-
dade rica em significado para se trabalhar a
qguestdo da intencionalidade, como foi pro-
duzida, e problematizar a questao da mani-
pulacdo de imagens.

Kossoy (2001) acrescenta que a fotografia é
sempre uma construc¢ao cultural e historica,
sendo necessario compreendé-la a partir de
sua materialidade, de seu contexto de pro-

ducado e de circulagdo. Ele argumenta que a
imagem fotografica deve ser lida em duas
dimensdes: como documento, que registra
o visivel, e como monumento, que carrega
significados e ideologias da sociedade que a
produziu. Essa abordagem possibilita ao en-
sino da Histdria ndo apenas trabalhar com
fotografias como testemunhos, mas tam-
bém como representacdes que precisam ser
decifradas. Dessa forma, andlises imagéticas
sao também carregadas de subjetividade
em algum grau, possibilitando interpreta-
¢des diferentes, inclusive permitindo aos es-
tudantes apontarem interpretacdes que por
vezes pode ter escapado ao docente, mate-
rializando o “ensinar aprendendo, aprender
ensinando”.

Ana Heloisa Molina (2015) aprofunda essa
discussao tedrica ao analisar como as foto-
grafias das escolas normais do inicio do sé-
culo XX, especialmente do interior de Sao
Paulo e Parana, servem como fontes prima-
rias para a historiografia contemporanea.
Ela demonstra que essas imagens ndo sao
meras ilustragdes, mas documentos que re-
velam a organizacdo do espaco escolar, a
disciplina do corpo, as praticas pedagogicas
e a hierarquia social da época. O estudo de
Molina evidencia que a leitura critica dessas
fotografias permite ir além da aparéncia e
compreender as inten¢des do poder insti-
tuido, os valores da sociedade da época e a
construcao de uma meméria escolar oficial.

2.2
dade

Fotografia, memoria e reprodutibili-

Walter Benjamin (1987) oferece uma contri-
buicdo fundamental para entender a fotogra-
fia em sua dimensao filoséfica. Para o autor,
a fotografia € um marco na transformacao
da arte e da percepcado estética, pois rompe
com a ideia da obra uUnica e irreprodutivel.
Ao ser passivel de reproducdo em larga es-
cala, a fotografia perde sua "aura", ou seja,
sua singularidade e unicidade. Essa analise é
relevante para o ensino porque ajuda a pro-
blematizar o modo como as imagens circu-
lam e influenciam a formac¢do do imaginario
social, ainda mais considerando os dias atu-
ais, onde a disseminacdo dos smartphones e



o amplo uso das redes sociais tornaram am-
plamente acessiveis todo o tipo de producao
visual, impactando as gera¢bes mais jovens,
nascidas apos a consolida¢do do uso da in-
ternet doméstica e mével.

Benjamin também destaca que a fotografia
democratiza o acesso a imagem e amplia as
possibilidades de difusdo do conhecimento,
mas ao mesmo tempo cria uma nova rela-
¢cdo entre sujeito e obra. No ensino de His-
téria e Geografia, essa perspectiva ajuda a
pensar criticamente o consumo massivo de
imagens e o papel dos meios de comunica-
¢do na construcdo das narrativas historicas
e espaciais.

2.3
cial

Fotografia, percepcdo e impacto so-

Susan Sontag (2004) analisa a fotografia a
partir de seu impacto cultural e social. Para
ela, fotografar é um ato que confere signi-
ficado ao mundo, selecionando o que deve
ser lembrado e o que pode ser esquecido. A
autora argumenta que o

acumulo de imagens produz uma espécie de
anestesia moral, em que a exposi¢ao cons-
tante a determinadas cenas pode banalizar
o sofrimento ou a violéncia. Essa reflexao é
essencial para que os estudantes compreen-
dam como a fotografia participa da constru-
¢do da memodria coletiva e influencia sensi-
bilidades.

No ensino, as ideias de Sontag convidam o
professor a discutir criticamente ndao ape-
nas o conteudo das imagens, mas também
o efeito de sua circulagcdo social, questio-
nando como determinadas representacdes
reforcam visdes de mundo e moldam iden-
tidades.

2.4  Fotografia como signo e linguagem
Dubois (1993) contribui ao discutir a foto-
grafia como signo, aproximando-a das refle-
xdes semibticas. Para ele, a fotografia ocu-
pa um lugar singular entre a realidade e a
representacdo: ao mesmo tempo em que
se vincula diretamente ao real por meio da
impressdao luminosa, também é construida
por escolhas de enquadramento, angulo,

iluminacdo e contexto. Essa visdao semidtica
é fundamental para que os estudantes com-
preendam a fotografia ndao como reflexo fiel
do real, mas como linguagem que interpreta
o mundo.

2.5 Fotografia e ensino de Geografia

Na Geografia, a fotografia também se apre-
senta como uma ferramenta poderosa para
a compreensao do espaco. Ulhda (2022) des-
taca que ha paradoxos no uso das imagens,
pois nem sempre a fotografia representa
fielmente a realidade. Ela é recorte, interpre-
tacao, e carrega cédigos que podem nao ser
imediatamente perceptiveis. Essa reflexao é
fundamental para que os estudantes desen-
volvam uma leitura critica da paisagem.
Nesse sentido, as contribuicdes de Denis
Cosgrove (1998) sao essenciais. Para ele, a
paisagem é uma constru¢do cultural e so-
cial, ndo apenas um dado fisico. As fotogra-
fias, portanto, ndo sdao neutras, mas refle-
tem e moldam a maneira como percebemos
o mundo ao nosso redor. Ao trabalhar com
imagens, o professor pode estimular a ob-
servacao de elementos como o uso do solo,
a organizacao da cidade, as mudancas am-
bientais e os simbolos culturais expressos
nas paisagens,

mostrando como elas sao construidas a par-
tir de ideologias e valores de uma sociedade.
Frasson (2021) reforca que a fotografia,
guando associada a analises contextuais,
possibilita a compreensao das rela¢des en-
tre espaco, sociedade e natureza. Ao traba-
Ihar com imagens, o professor pode estimu-
lar a observacdao de elementos como o uso
do solo, a organizacdo da cidade, as mudan-
¢cas ambientais e os simbolos culturais ex-
pressos nas paisagens.

2.6
bana

Fotografia e analise da paisagem ur-

Pesquisas recentes mostram que a fotogra-
fia pode contribuir para a analise da paisa-
gem urbana, especialmente quando usada
em atividades de campo e projetos esco-
lares. Silva, Silva e Canéjo (2018) discutem
como a fotografia permite multiplos olhares
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sobre a cidade, revelando desigualdades,
transformacdes espaciais e dinamicas so-
ciais. Nessa perspectiva, o ensino de Geo-
grafia ndo se limita a mapas e graficos, mas
incorpora a visualidade como fonte de anali-
se. Uma foto, registrada pelo fotégrafo Tuca
Vieira em 2004, ganhou notoriedade pelo
seu amplo uso em livros didaticos, onde a
imagem aérea destacava um condominio de
alto padrao no bairro do Morumbi, chamado
Penthouse, com piscinas em cada sacada, e
aimagem em segundo plano da comunidade
do Paraisépolis, num exacerbado contraste
de luxo e pobreza, realcando a desigualdade
social presente na cidade de Sao Paulo, mas
gue sintetiza a realidade nacional. Poucas
fotos se tornaram tdo icGnicas quanto esta,
guando pensamos no uso de registros foto-
graficos no ensino de geografia.

As ideias de David Harvey (2000) comple-
mentam essa analise ao problematizar a
producdo do espaco dentro de logicas capi-
talistas. O autor mostra como as imagens,
incluindo as fotografias, participam da re-
producdo de desigualdades socioespaciais.
O uso de fotografias em sala de aula, a par-
tir da perspectiva de Harvey, pode ajudar os
estudantes a questionar quais aspectos da
cidade estdo sendo mostrados e quais estao
sendo escondidos. Por exemplo, a fotografia
de um novo projeto imobiliario pode revelar
a prosperidade, mas oculta os processos de
gentrificacdo e a exclusao social. Assim, a fo-
tografia se torna uma

ferramenta para desvendar as complexas
relacdes de poder que se manifestam na
paisagem urbana.

O estudo de Molina (2015) também tem re-
levancia para o ensino de Geografia ao de-
monstrar como a fotografia revela a relacao
entre espaco e disciplina. As imagens das
escolas normais mostram a organizacao ri-
gorosa do ambiente, com fileiras de alunas,
salas de aula arrumadas e a distin¢do entre
espacos internos e externos. Para a historia-
dora, a fotografia € um recurso que permite
analisar a materialidade do espaco escolar
e como ele foi projetado para moldar com-
portamentos e perpetuar uma determinada
visdo de ensino. Isso refor¢a a ideia de que
a fotografia ndo apenas mostra a paisagem,

mas também as relac¢des sociais e de poder
que a estruturam.

2.7 Potencialidades pedagégicas

A utilizacao de fotografias no ensino de Ge-
ografia e Histéria apresenta algumas poten-
cialidades relevantes:

Desenvolvimento da leitura critica: as
imagens estimulam os estudantes a questio-
narem fontes, contextos e intengdes.

Aproximacdo com o cotidiano: por
meio de fotografias locais, os estudantes
percebem transformag¢bes no espago em
que vivem.

Construcdao de memdria coletiva: a
analise de fotografias histéricas promove
reflexdes sobre identidade e pertencimento.

Integracdo interdisciplinar: a fotogra-

fia dialoga tanto com a Histdria quanto com
a Geografia, possibilitando abordagens con-
juntas.
A andlise de Molina (2015) reforc¢a o conceito
de que a fotografia contribui para a constru-
¢do da memdria institucional. Ao examinar
as imagens de escolas normais, ela percebeu
gue as fotografias eram cuidadosamente
planejadas para mostrar uma "escola ideal”,
com alunas disciplinadas, espacos impe-
cavelmente organizados e professores em
posturas de autoridade. Isso mostra que as
fotos ndo apenas registram o passado, mas
também constroem uma narrativa oficial e
idealizada sobre a instituicdo, deixando de
lado aspectos problematicos ou informais.
Essa abordagem é crucial para o ensino de
Historia, pois ensina os

alunos a questionarem a "verdade" por tras
das imagens e a reconhecerem a intenciona-
lidade por tras da constru¢ao da memoéria.
2.8 Desafios metodologicos

Apesar de seu potencial, o uso da fotogra-
fia apresenta desafios. Ulhda (2022) lembra
gue a interpretacdo de imagens exige com-
peténcias especificas, pois nem todos os es-
tudantes possuem familiaridade com a lei-
tura critica de representac¢des visuais. Além
disso, a abundancia de imagens disponiveis
em ambientes digitais pode levar a um con-



sumo superficial, dificultando a analise apro-
fundada.

Nesse sentido, cabe ao professor desenvol-
ver estratégias metodoldgicas que orientem
o trabalho com fotografias em sala de aula.
Atividades comparativas, analise de séries
fotograficas e producdo de imagens pelos
préprios estudantes sdao caminhos que po-
dem favorecer a reflexao critica.

3 CONCLUSAO

A fotografia, quando utilizada no ensino de
Geografia e Histdria, representa mais do que
um recurso ilustrativo. Ela é um documento
gue expressa intencionalidades, interpreta-
cdes e representacdes do mundo. A partir
dela, é possivel desenvolver nos estudantes
a capacidade de analise critica, a compreen-
sao das transformacdes sociais e espaciais,
bem como a valorizagdo da memoaria coleti-
va.

As contribui¢des de Boris Kossoy permitiram
compreender a fotografia como fonte histo-
rica complexa, que revela tanto o objeto re-
tratado quanto o olhar social e cultural de
qguem a produziu. Walter Benjamin, por sua
vez, ampliou o debate ao evidenciar a repro-
dutibilidade da fotografia e sua influéncia na
percepcdo estética e historica, destacando a
perda da aura da obra unica. Susan Sontag
trouxe reflexées sobre o impacto cultural da
imagem e a banalizacdo do sofrimento dian-
te do excesso de fotografias. Dubois contri-
buiu ao situar a fotografia no campo da se-
midtica, mostrando sua condicdo de signo e
linguagem.

A revisao tedrica e as pesquisas analisadas
neste artigo evidenciam que a fotografia
contribui para ampliar as metodologias de
ensino, tornando as aulas mais significativas
e conectadas com a realidade dos estudan-
tes. No entanto, para que seu potencial seja
efetivamente explorado, é necessario que o
docente a utilize de forma planejada, proble-
matizada e integrada a objetivos pedagdgi-
cos claros.

Assim, a fotografia se consolida como um
recurso didatico que aproxima Histéria e
Geografia, favorecendo uma aprendizagem
reflexiva e critica.
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