A TRILHA SONORA DO GUETO (DOS GUETOS ESTADUNIDENSES AS PERIFERIAS DO BRASIL)
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RESUMO

Esse artigo tem como objetivo refletir sobre
a origem e o desenvolvimento do movimen-
to Hip-Hop, desde os guetos estadunidenses
até as periferias brasileiras. Nos EUA, o RAP
surgiu no Bronx, influenciado pela desigual-
dade social, politicas recessivas e a luta de
lideres como Malcom X, Martin Luther King
e o Black Panther Party. No Brasil, o movi-
mento chegou no final da ditadura militar,
encontrando terreno fértil nas desigualda-
des sociais e raciais. Artistas como Racio-
nais MC's, MV Bill, Faccao Central e Face da
Morte usaram o RAP como ferramenta de
resisténcia, denunciando violéncia policial,
exclusdo social e criminalizacdo da pobreza.
O movimento também se articulou com o
Movimento Negro, promovendo programas
educativos como "Rap nas Escolas". Apesar
de sua relevancia, o RAP enfrentou censura
e criminalizagdo, sendo acusado de apolo-
gia ao crime. No entanto, sua mensagem de
autovalorizacdo e critica social continuou a
inspirar jovens periféricos, transformando-
-se em um instrumento de conscientizacao
e luta por direitos. O artigo destaca a impor-
tancia do Hip-Hop como voz dos marginali-
zados e sua capacidade de trafegar saberes
e promover mudancas sociais.

Palavras-chaves: Hip-Hop. RAP. Movimento
Social.

INTRODUCAO

Nesse artigo tenho como objetivo ex-
plorar a origem e a trajetéria do movimento
Hip-Hop, destacando seu papel como instru-
mento de resisténcia e expressao cultural
para os marginalizados. Inicio contextuali-
zando o surgimento do RAP nos guetos esta-
dunidenses, em meio a devastacao social do
Bronx durante as décadas de 1970 e 1980,
marcadas pela politica recessiva dos gover-
nos Nixon e Reagan. Nesse cenario de exclu-
sdo, violéncia e criminaliza¢do da popula¢ao
negra e imigrante, o Hip-Hop emergiu como
uma voz de denuncia e afirmacdo identita-

ria, resgatando o legado de lideres como
Malcom X e Martin Luther King.

A chegada do Hip-Hop no Brasil ocor-
reu em um contexto semelhante de desi-
gualdade social e opressao durante o fim da
ditadura militar e a persisténcia de estrutu-
ras racistas e excludentes. Nos centros urba-
nos brasileiros, especialmente em Sao Pau-
lo, o movimento encontrou terreno fértil nas
periferias, onde jovens negros e pobres se
identificaram com as narrativas de resistén-
cia presentes no RAP. Artistas como Thaide,
DJ Hum, e grupos como os Racionais MC's
tornaram-se pioneiros ao adaptar o Hip-Hop
a realidade local, transformando-o em uma
ferramenta de conscientizacdo e luta politi-
ca.

O artigo destaca a importancia das
"posses" - organizacbes que reuniam ra-
ppers, grafiteiros e dangarinos - na estrutu-
racdo do movimento no Brasil. Esses grupos
ndao apenas promoviam a cultura Hip-Hop,
mas também discutiam questdes como vio-
|éncia policial, desigualdade racial e acesso a
educacdo. Publicacdes como a revista Pode
Cré! e programas como Rap nas Escolas am-
pliaram o alcance do movimento, aproxi-
mando-o do Movimento Negro e fortalecen-
do sua dimensao educativa.

Também analisaremos o impacto de
musicas como Panico na Zona Sul dos Ra-
cionais MC's, que se tornou um hino de re-
sisténcia para a juventude periférica. Letras
como essa, assim como Traficando Informa-
¢ao de MV Bill, desafiaram as estruturas de
poder ao denunciar a violéncia do Estado e a
marginaliza¢do das favelas. No entanto, essa
postura critica enfrentou resisténcia, como
a censura imposta a clipes como Soldado do
Morro e Isso Aqui € uma Guerra, acusados
de incitar o crime, mas que, na realidade, ex-
punham as contradi¢des sociais.

Por fim, o artigo reforca o Hip-Hop
como um movimento que transcende a mu-
sica, assumindo um papel pedagdgico e po-
litico. Ao traficar informac¢bes e questionar
o status quo, o RAP brasileiro se consolidou
como uma voz indispensavel na luta por di-
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reitos e representagao, ecoando as deman-
das de quem historicamente foi silenciado.

| - Dos guetos estadunidenses as periferias
brasileiras

“(...) Precisamos de um lider de crédito po-
pular

Como Malcom X em outros tempos foi na
América

Que seja negro até os 0ssos

Um dos nossos

E reconstrua nosso orgulho que foi feito em
destrocos

Nossos irmdos estdo desnorteados

Entre o prazer e o dinheiro

Desorientados (...)”

Convivendo com os recém assassina-
tos de Malcom X, de Martin Luther King e a
criminalizagcdo dos Black Panthers, e, vitima-
dos pela politica recessiva dos governos de
Nixon e Reagan, que devastou o Bronx, o le-
vando ao colapso social.
Chegou-se a dizer que o Bronx transforma-
ra-se em uma verdadeira Necropdlis - a ci-
dade da morte. Uma situacdo que ja vinha
arrastando-se pela politica de encolhimento
do bairro: todos os servicos, como policia,
servi¢os sanitarios, saude, transporte e por
fim a educacgdo, foram sendo retirados, até
gue as pessoas viram-se obrigadas também
a deixar o bairro, sob o risco de serem deixa-
das para tras. (CHANG, 2005)

O planejamento urbano ligado ao fantasma
da guerra nuclear alimentado durante o pe-
riodo da Guerra Fria, criou bolsdes de pobre-
za onde a malha viaria, construida para es-
coar rapidamente as grandes cidades e dar
mobilidade ao transporte militar e de arma-
mentos iam se constituindo.

Junto a isso ndo podemos deixar de lado a
negacao de direitos e a criminaliza¢do da po-
pulacdo negra e imigrante, tendo a América
urbana sendo dividida economicamente e
socialmente, onde o desenho da exclusao se
dava conforme a etnia e o pais de nascimen-
to.

Esse é o cenario social, ou pelo menos parte
dele, no qual surgiu o RAP e consequente-
mente o Movimento Hip-Hop. O legado da

luta de Malcom X, de Martin Luther King e da
organizacao Black Panthers Party serviram
como referéncia para os jovens expostos as
mazelas no cora¢do do capitalismo, como
nos apresenta Elaine Andrade:

A Organizacao Black Panthers exercia forte
influéncia entre os jovens negros, indican-
do-lhes a necessidade da organizacdo gru-
pal, da dedicacdo aos estudos e do conhe-
cimento das leis juridicas. Boa parte destes
valores foram resgatados pelos membros
do Hip-Hop, principalmente no Brasil, para
combater os abusos de poder exercido pela
instituicdo policial contra os negros. (apud
ROCHA, DOMENICH, CASSEANO, 2001, p.
127)

Trazido por imigrantes jamaicanos como
Kool Herc, o sound systems ganhou as ruas
do Bronx, bairro localizado na regido norte
de Nova York, tendo a maior parte de seus
moradores negros e caribenhos. O sound
systems consistia em juntar estruturas de
sons e através dos toca-discos reproduzir
musicas, no caso enquanto estava na Jamai-
ca se tocava reggae, recitando versos im-
provisados. Ja nos guetos de Nova York Kool
Herc aproveitava trechos de discos de soul e
funk, estilos de musica que reinavam no mo-
mento, e cantava seus versos em cima das
partes que so6 havia a instrumental.

Logo outros DJs como Grandmaster Flash
foram desenvolvendo técnicas e ajudando
a expandir o MCing , paralelamente outras
manifestacdes culturais também se desen-
volvia nos guetos estadunidenes, como o
graffiti, o breack que juntamente como D] e
o MC daria corpo ao que conhecemos como
Movimento Hip-Hop .

As festas em praca publica ou em edificios
abandonados reuniam em torno de 500 pes-
soas. Em setembro de 76, num local chama-
do The Audubon, Grandmaster Flash orga-
nizou um baile para 3 mil pessoas. Essa foi
a festa que reuniu o maior numero de dan-
carinos antes que o Hip-Hop se tornasse co-
nhecido fora de Nova York. (VIANNA, 1988,

p. 21)

A desintegracado social das cidades, a
discriminacdo da populacdao negra e hispa-
nica, juntamente com as referéncias das li-



derancas da luta politica dos negros naquele
periodo, foram incisivos na construcdo do
Movimento Hip-Hop desde o primeiro mo-
mento, “com forte viés identitario, de afir-
macdo da autoestima do negro e de reivin-
dicacdo pelos direitos civis, juntamente com
a sua expressao cultural e artistica.” (MOAS-
SAB, 2011, p. 53)

Se ao norte da América o Movimento Hip-
-Hop se constituiu diante das mazelas so-
ciais no qual seus percussores estavam in-
seridos, ao sul da América nao foi diferente.
No Brasil estavamos chegando ao final de
uma ditadura civil-militar, amargavamos in-
dices altissimos de desigualdade social que,
aprofundavam a miséria.

E foi nesse emaranhado de situa¢bes que
por aqui o Movimento Hip-Hop chegou,
primeiramente através da danca, no caso
o break, que reuniu dezenas de jovens no
centro de Sao Paulo, mais precisamente no
metrd Sdo Bento e na Praca Roosevelt. Em
1982, a juventude da periferia jd dancavao e
ouvia os primeiros RAP. “Isso porque desde
os anos 70, na periferia das grandes cidades
do pais, eram comuns os bailes black, com
muito soul e funk. O rap apenas deu conti-
nuidade a essa trilha.” (PIMENTEL, 1997)

As posses Sindicato Negro, Forca Ativa,
MH20, Alianca Negra, Conceitos de Rua fo-
ram incisivas na apropriacdao por parte do
Movimento Hip-Hop das discussdes politi-
cas, bem como de sua aproximagdao com o
Movimento Negro, esse por sua vez, se tor-
nou um grande referencial para os integran-
tes do movimento. O Geledés , organizacao
ndao governamental de mulheres negras,
ajudou o movimento apoiando o langamen-
to da revista Pode Cré!, primeira revista na-
cional direcionada ao publico de Hip-Hop.

Capa da primeira edi¢do da revista Pode Cré!

Como nos aponta Moassab, “a revista foi im-
portante articuladora politica do Hip-Hop e
este, por sua vez, ampliou a aproximacgao do
Movimento Negro a juventude da periferia.”
Essa unidao entre o Movimento Negro e o
Movimento Hip-Hop possibilitou programas
como o Rap nas Escolas e RAP...ensando a
Educacdo , que levaram para as escolas em
que estiveram um conhecimento produzido
pelos movimentos populares sob outro pon-
to de vista, que muitas vezes é ignorado pela
escola, evitando-se assim, uma reflexao cri-
tica, histérica e social da realidade brasileira
a partir dos curriculos apés a ditadura. (GO-
MES, 2019)

Nesse momento o RAP brasileiro e o Movi-
mento Hip-Hop deixa de ser uma producdo
cultural voltada a diversao e se transforma
em arma contra as mazelas que assolava a
populacdo pobre e negra se concretizando
como cultura popular que, nas palavras de
Stuart Hall é o local da contracultura, da luta
engajada contra os poderosos. (HALL, 2003,
p. 263)

E através das referéncias estadunidenses
como Public Enemy, RUN DMC, N.W.A. que
o RAP adentra nas periferias brasileiras, in-
fluenciando os jovens que passaram a se
verem nos clipes que exibiam realidades se-
melhantes as suas.

Il - O RAP é o Troco (100 anos apdés a aboli-
¢ao)

Baiano perdido que ndo sabe onde esta
Veio la do Norte esta aqui para ficar

o Baiana voador a capoeira magistral

o outro come vidro é uma geléia geral
centenas de pessoas procurando um empre-
go

se elas nao acharem continua o pesadelo
hare krishna pregando o seu ponto de vista
crente com sua biblia

falando de uma vida

O primeiro registro fonografico do Rap bra-
sileiro, a Coletanea Hip-Hop Cultura de Rua,
foi lancado em novembro de 1988 pela gra-
vadora Eldorado, o album teve a participa-
¢do de Thaide & D) Hum, Mc Jack, O Credo e
Cédigo 13.
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Capa da Coletanea Hip-Hop Cultura de Rua -
Volume I. Eldorado. Sao Paulo, 1988.

Um ano depois, em 1989, é lancado o pri-
meiro volume da Coletanea Consciéncia Bla-
ck que reuniu no lado A, intitulado Consci-
éncia, os grupos Street Dance, Sharylaine,
Criminal Master, Frank Frank, fechando com
Mano Brown e Ice Blue com participa¢ao do
KL Jay, com Panico na Sul. Do outro lado do
disco, o lado B, chamado de Lado Black es-
tava os grupos Grand Master Rap Junior, MC
Gregory, e tendo como ultima faixa do lado
a musica Tempos Dificeis da dupla Edi Rock
e KL Jay.

Capa da Coletanea Consciéncia Black - Volu-

me |. Zambia. Sao Paulo, 1989.

Mesmo a Coletdnea Hip-Hop Cultura de
Rua tendo sido lancada antes da Coletanea
Consciéncia Black é a segunda que terd um
destaque e grande influéncia nos jovens pe-
riféricos, principalmente pela musica Panico
na Zona Sul nas vozes de Mano Brown e Ice
Blue. RAP que sera regravado em uma ou-
tra instrumental assinada ja como Racionais
MC's , tendo as vozes de Mano Brown, Ice
blue, Edi Rock e riscos do Dj Kl Jay, para mui-
tos das periferias soou como uma convoca-
cdo para a guerra como nos relata Dexter
ex-integrante do grupo 509-E:

Isso que eu ouvia era funk e soul, ta ligado?
O encontro com o rap foi em 1991, quan-
do ouvi, num domingo, num baile, Panico
na Zona Sul, dos Racionais. Tinha 19 anos e
lembro do William, o cara que apresentava o
baile, falando: “A gente vai tocar uma musica
de uns caras aqui agora (...) E tocou Panico
na Zona Sul, Racionais MCs, Falei: “E rap isso
ai? Aquela musica, além de ser balangante,
de ser contagiante, era som de preto, falava
de problemas que eu vivia e ndo sabia dizer
para as pessoas, Me identifiquei com a men-
sagem e decidi que era o que iria fazer dali
pra frente. (...)

Marcos Fernandes de Omena, conhe-

cido como Dexter, ao conceder entrevista
para a revista Caros Amigos em 2005, rela-
tando como comecou sua caminhada no
rap, deixa claro que a musica Panico na Zona
Sul foi decisiva para sua escolha de cantar
RAP:
“(...) Os Racionais cantando as musicas deles
despertaram a consciéncia da juventude ne-
gra no Brasil, na periferia. Um parceiro meu,
Gilmar , falecido, me disse num bate-papo
gue os Racionais foi uma convocacao, né?
Quando ele ouvia a musica era como se o
Brown mandasse uma carta convocando ele
para integrar o exército. Para mim a mesma
fita. Inconscientemente ele convocou mi-
Ihdes de jovens. Hoje € um exército fudido”

Como vemos o rap Panico da Zona Sul
dos Racionais MC's ndo foi uma mera musi-
ca, muito menos se limitou a poetizar a re-
alidade na qual seus integrantes estavam
inseridos, pelo contrario, serviu como uma



espécie de pacto dos debaixo contra o siste-
ma que os reprimiam e os ignoravam como
cidadaos republicanos.

Entdo quando o dia escurece

S6 quem é de |4 sabe o que acontece

Ao que me parece prevalece a ignorancia

E nds estamos sés

Ninguém quer ouvir a nossa voz

Cheia de razdes calibres em punho
Dificilmente um testemunho vai aparecer

E pode crer a verdade se omite

Pois quem garante o meu dia seguinte

(...)

Ao analisar a letra, é nitida o discurso de re-
sisténcia frente a violéncia policial, além de
cobrar uma postura dos seus em relagao a
busca de conhecimentos e de também nao
vir cometer vacilos. Isso explica o impacto
que o rapper Dexter teve ao ouvir Panico na
Zona Sul e como ela passou a ser um pacto
de conduta entre aqueles que passaram a
enxergar no RAP uma oportunidade de dar
o troco aos que sempre os discriminaram e
os excluiram da sociedade.

Como nos mostra o préprio Mano Brown em
uma entrevista a revista Pode Cré!, o objetivo
dos RAP por eles cantados era pregar auto-
valorizacdo para o publico que vai em baile,
entendendo que |a que estava a juventude
negra, além de enxergar no RAP uma escola
gue contava a histdria que nao se ouvia nas
escolas formais. E na mesma entrevista ele
nos aponta:

Vocé tem que ter muito cuidado com o que
fala porque algumas pessoas distorcem e
vocé se prejudica com essa informacao dis-
torcida. Temos que saber o que falar para
as pessoas. Eu procuro passar mensagens
construtivas para fortalecer o ego das pes-
soas e para elas se autovalorizarem. A mi-
nha funcdo é esta. Nao falo nada para ale-
grar. Sou uma espécie de porta-voz, tenho
que alertar as pessoas do perigo, mas tam-
bém levar diversao e cultura.

Percebe-se que o RAP Péanico na Zona Sul
nada mais é que o pensar de Mano Brown
e como ele se vé diante de um contexto so-
cial adverso. Ao chamar seu publico para
reflexdo através de um discurso pautado na
qguestdo racial ele se torna um interlocutor

dos pensamentos do Movimento Negro, tra-
duzindo-os aos seus de forma que eles se
apropriem das discussoes.

lIl - Traficando Informacado (interlocutor en-
tre os movimentos sociais e as quebradas)
Seja bem-vindo ao meu mundo sinistro, sai-
ba como entrar

Droga, policia, revolver, ndo pode saiba
como evitar

Se ndo acredita no que eu falo

Entdo vem aqui pra ver a morte de pertinho
para conferir

Vai ver que a justica aqui é feita a bala

A sua vida na favela ndo vale de nada (...)

Juntando o trecho acima do RAP Tra-
ficando Informacdo, do rapper carioca MV
Bill, junto com a letra Panico na Zona Sul do
rapper paulista Mano Brown, entendemos o
papel ao qual o RAP se propunha na ultima
década do século XX. Papel esse que como o
titulo da letra do RAP Traficando Informacao
nos revela é traficar saberes, analogia feita
ao termo usado para identificar acdes de
pessoas vendendo substancias ilicitas.

MV Bill ndo sé ressignifica o termo
“traficar”, ele ao se colocar como traficante
de informac¢do demonstra que o proprio co-
nhecimento sé chegara nas favelas e perife-
rias através de uma ruptura com uma légica
social da qual os “debaixos” devem ser me-
ros receptores de conhecimento. Tal postu-
ra ndo diz sé propriamente ao objeto a ser
traficado, mas também de quem o trafica,
principalmente quando verificamos o papel
imposto aos jovens negros e pobres, bem
COmo aos espacos que a eles até entdo eram
destinados.

IV - Crime do Raciocinio

O crime é o meu assunto, o rap é meu artigo
Simplesmente natural, nem moderno, nem
antigo

O crime é o meu assunto, o rap é meu artigo
Aqui é face da morte o crime do raciocinio

Passado uma década do surgimento
do RAP no Brasil, as ideias que outrora eram
vistas como superficiais passam a incomo-
dar as institui¢cbes ao ponto de acionarem a
censura como meio de impedi-las de serem
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ouvidas. Diferentemente do periodo da dita-
dura civil militar, a censura nao se deu por
se por atacar ao regime politico instalado a
partir de 1964, pelo contrario, os RAP censu-
rados e denunciados tratavam das realida-
des nas quais estavam inseridos seus auto-
res e intérpretes.

O linguajar direto e aspero, foi inter-
pretado pelo ministério publico como agres-
sivo, tratando-o como apoldgico ao crime. A
sequéncia da acdo foi censurar, criminalizar
e desqualifica-los diante do publico usando
a midia que, pelos proprios rappers era vis-
ta como propulsora de uma realidade fan-
tasiosa, sendo que raciocinar nesse periodo,
como nos apresenta Aliado G, “era quase um
crime”.

Ou seja, o que estava em questao
nao era o conteudo tratado nos RAP e con-
sequentemente nos clipes, e sim quem os
traziam a tona e o seu propdsito. MV Bill e
Faccdo Central ndo traziam em suas letras
as tematicas que abordavam pensando nos
indices de audiéncias, até porque, seus vide-
os-clipes foram transmitidos em um unico
canal, para ndo dizer em um unico programa
da emissora musical MTV: Yo Rap .

Diferente do clipe Soldado do Morro
do rapper MV Bill, o clipe do RAP Isso Aqui
€ uma Guerra chegou a ser transmitido na
emissora MTV fazendo com que, o Juiz Mau-
ricio Lemos Porto Alves o enquadrasse no
artigo 286 do Cdodigo Penal, artigo que consi-
dera ilegal a incitacdo ao crime.

Ao analisar tanto a censura feita ao
clipe do MV Bill quanto do Fac¢ao Central,
notamos que seus responsaveis nao anali-
saram as musicas com atencdo que elas me-
reciam, pouco menos se aprofundaram nas
tematicas que abordavam.

Errado por errado quem nunca errou?
Aguele que pede voto também ja matou

Me colocou no lado podre da sociedade
Com muita droga muita arma muita malda-
de

Vida do crime é suicidio lento

Na cadeia Bangu 1 2 3 meus amigos tenho
la dentro

Eu t6 ligado qual é sei qual é o final

Um soldado negativo menos um marginal
Pra sociedade uma baixa na lista e engordar
uma triste estatistica

De jovens como eu que desconhecem o
medo

Seduzidos pelo crime desde muito cedo
Mesmo sabendo que nao ha futuro

Eu ndo queria ta nesse bagulho

O que o rapper MV Bill canta nesse
RAP é o raciocinio criminalizado, principal-
mente por refletir o suposto “criminoso” em
sua humanidade, assim como faz o Facg¢ao
Central, ao mostrar que antes do monstro
invadir a “mansao do playboy”, ele era o fu-
turo da nac¢ao largado a prépria sorte.

CONCLUSAO

Realizamos aqui um panorama his-
térico e social do surgimento e desenvolvi-
mento do movimento Hip-Hop, tanto nos
guetos estadunidenses quanto nas perife-
rias brasileiras, destacando seu papel como
instrumento de resisténcia e denuncia das
desigualdades sociais e raciais. Nos Estados
Unidos, o Hip-Hop emergiu no Bronx, em um
contexto de abandono estatal, criminaliza-
¢do da populacdao negra e hispanica, e ins-
pirado em lideres como Malcom X e Martin
Luther King. No Brasil, o movimento chegou
durante o final da ditadura militar, encon-
trando terreno fértil nas periferias, onde jo-
vens negros e pobres se identificaram com
as mensagens de luta e autoafirmacdo pre-
sentes no RAP.

O RAP, como expressao central do
Hip-Hop, transcendeu sua funcao inicial de
entretenimento para se tornar uma ferra-
menta educativa e politica. Artistas como
Racionais MC's, MV Bill e Faccdao Central e
outros usaram suas letras para expor a vio-
|éncia policial, a exclusao social e a falta de
oportunidades, tornando-se vozes de suas
comunidades. Mdusicas como "Panico na
Zona Sul" e "Traficando Informacgado" funcio-
naram como convocacdes para a conscienti-
zacao e mobilizacao, incentivando a juventu-
de periférica a refletir sobre sua realidade e
buscar transformacao.

No entanto, essa postura critica en-
frentou resisténcia. O RAP foi frequentemen-
te criminalizado e censurado por setores da
midia e do poder judiciario, que o acusavam
de incitar a violéncia. Essa repressao revelou
um desconforto com a denuncia das maze-



las sociais e a reivindicacdo de direitos por
parte de grupos marginalizados. Apesar dis-
so, 0 movimento persistiu, aproximando-se
de organizacdes como o Movimento Negro e
criando iniciativas como a revista "Pode Cré"
e programas educativos, que ampliaram seu
alcance e impacto.

Em sintese, o Hip-Hop e o RAP surgi-
ram como respostas culturais e politicas a
contextos de opressao, tornando-se canais
de expressdao e resisténcia para comuni-
dades excluidas. Sua trajetdoria demonstra
a poténcia da arte como instrumento de
transformacdo social, capaz de questionar
estruturas de poder e inspirar mudancas.
No Brasil, o movimento consolidou-se como
uma voz indispensavel na luta por igualdade
e justica, deixando um legado que continua
a influenciar novas gerac¢des. Assim, a "trilha
sonora do gueto" ndo apenas retrata a re-
alidade das periferias, mas também aponta
caminhos para sua superacao.
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