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RESUMO

A educacgdo e a arte, dois pilares essenciais
do desenvolvimento humano, entrelacam-
-se em um intricado tecido de criatividade
e expressado. Entre o giz e o pincel, surge
uma sinfonia de possibilidades, onde o en-
sino das artes visuais se revela como uma
pratica transformadora, capaz de moldar
mentes e coracdes de forma singular. Nas
salas de aula, o giz desenha caminhos de
conhecimento, tracando conceitos e teorias
que fundamentam nossa compreensao do
mundo. No entanto, é na paleta de cores do
pincel que encontramos a magia da arte, um
universo vasto e infinito de sensacdes e sig-
nificados. O ensino das artes visuais trans-
cende a mera reproducdo de técnicas; ele é
um convite a imaginacdo, a experimentacao
e a descoberta. Por meio da pintura, da es-
cultura, da fotografia e de outras formas de
expressdo visual, os alunos exploram nao
apenas o mundo ao seu redor, mas também
o mundo dentro de si mesmos. A arte edu-
ca de forma integral, estimulando nao ape-
nas a criatividade e a sensibilidade estética,
mas também a reflexdo critica e a empatia.
Ela promove a autoexpressao, incentivan-
do os individuos a encontrarem suas vozes
Unicas e a compartilharem suas narrativas
com o mundo. Ao integrar a arte ao curricu-
lo educacional, abrimos as portas para um
aprendizado mais profundo e significativo.
As artes visuais nao apenas enriquecem a
experiéncia escolar, mas também propor-
cionam um espaco seguro para a autodesco-
berta e a autoaceitacdo. Portanto, entre o giz
e o pincel, entre a rigidez do conhecimento
formal e a liberdade da expressao artistica,
encontramos um terreno fértil para cultivar
mentes criativas e cora¢des compassivos.
Que a educacgao e a arte caminhem juntas,
guiando-nos rumo a um futuro mais huma-
no e harmonioso, onde a beleza e a criativi-
dade sejam reconhecidas como for¢as trans-
formadoras essenciais em nossa jornada.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Visuais; Criativida-
de; Expressao.

INTRODUCAO

As abordagens que os professores tém em
relacdo a sua pratica profissional sdao pro-
fundamente significativas e determinantes,
uma vez que nos proporcionam uma com-
preensao das formas pelas quais as estraté-
gias de ensino estdo vinculadas a producgao
artistica. Esta orienta¢ao constitui um lugar
para refletir sobre como podem ser desen-
volvidos varios esquemas de ac¢ao e conheci-
mento sobre as Artes Visuais que sao minis-
trados na escola.

Para melhor compreender como as Artes Vi-
suais operam no contexto escolar, é preciso
considerar que existem diferentes formas
de gerar conhecimento a partir de seu en-
sino e aprendizagem. Se levarmos em conta
gue existem varios modelos de ensino, con-
sideramos que estes sdao uma visao ampla
das estratégias dadas no trabalho docen-
te. Nas palavras de Joyce et al., um modelo
"nada mais é do que uma descricdo de um
ambiente de aprendizagem" (JOYCE, WEIL E
CALHOUN, 2002, p. 36). Se é verdade que um
modelo de ensino pode ter diferentes conte-
udos a abordar, é mais claro apontar que a
forma como esses modelos se desenvolve é
fortemente determinada pelas abordagens
de ensino que esses mesmos modelos assu-
mem. Essas abordagens constituem a forma
especifica de compreender, dar a conhecer
e estimular a aprendizagem das Artes Visu-
ais a partir de diferentes formas de compre-
ender seus métodos, suas tradi¢des e suas
formas de construcgao.

Os pontos de vista sobre a arte-educacao
que tém sido dados especialmente nas ulti-
mas décadas tém adquirido uma maior den-
sidade discursiva, o que se constitui em um
potencial suporte para gerar abordagens re-
levantes vinculadas a consisténcia conceitu-
al dada pelas abordagens no ensino de Artes
Visuais. Esse aprofundamento tem sido ge-
rado ao levar em conta o pensamento filo-
sofico emergente, as concepcgdes inter, intra
e transculturais, bem como pela exposicao
de problemas contingentes que fazem parte
de um imaginario coletivo localizado na edu-
cacao, tanto no ensino fundamental quanto
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no ensino médio. Por exemplo, a condicao
e a experiéncia humanas parecem deter-
minar novas questdes em relacdo as preo-
cupacdes que podem surgir no campo da
educacao (EISNER & DAY, 2004). Essas abor-
dagens permitiram questionar o conceito de
conhecimento totalizante exercido desde a
modernidade, que viu na universalidade, ra-
cionalidade e ubiquidade do sujeito cognos-
cente os mecanismos privilegiados de aces-
so e compreensao do real. Essa mudanca,
que ocorre especialmente quando o pensa-
mento qualitativo abre o campo de possibi-
lidades para fenémenos mais heterogéneos,
tem impacto direto na producao artistica. A
diversidade dessa elaboracao localizada na
imagem nos permite pensar sobre determi-
nados fendmenos e produzir obras que se
movem em diferentes registros, explicando
a partir delas a complexidade da experiéncia
estética contemporanea e sua dificuldade
em ser ndao apenas pensada, mas vivenciada
no contexto escolar atual. Com isso, a for-
macado artistica que se vincula a essa mes-
ma produ¢ao também tem tido que abordar
esses grupos tematicos, incorporando-os
como parte de sua acdo curricular, suas es-
tratégias de ensino e, com ela, sua compre-
ensao das motivac¢des, abrangéncia e limites
da experiéncia localizada no cotidiano esco-
lar

No entanto, a possibilidade de entrar no
pensamento do complexo tem seus proprios
riscos, especialmente quando significados
abertos ndao impedem necessariamente a
apropriacdo rigorosa de certos esquemas
cognitivos, necessarios para a compreensao
plena do significado inscrito nas propostas
artisticas contemporaneas. Em muitas oca-
sides, a geracdo de conhecimento artistico
de baixa qualidade advém de uma aprendi-
zagem deficiente (EFLAND, 2004), por isso, é
imprescindivel penetrar no sentido expan-
sivo dos conceitos criticos que podem ser
abordados pelo ensino de Artes Visuais, ndo
os considerando como conteudos imodveis
e fixos que podem resultar em esquemas
mentais ou procedimentos técnicos ingénu-
os ou superficiais, mas em constru¢des com-
plexas, com desafios expressivos e analiticos
na compreensao das Artes Visuais.

Por isso, fica evidente a necessidade de le-
vantar linhas de pensamento em termos

de acdo docente, dos processos cognitivos
envolvidos que estdo ligados a experiéncia
das Artes Visuais, seja em termos de seus
significados implicitos ou explicitos, seja em
suas relacdes inter e transdisciplinares. Essa
€ uma forma de incentivar os futuros pro-
fessores de Artes Visuais a refletirem sobre
suas possiveis transferéncias de conteudo,
suas habilidades especificas ligadas a cria-
¢ao artistica e, sobretudo, sua compreensao
da sensibilidade como um pensamento que
vai além da analise racional e da capacidade
de pensar como um manejo instrumental da
representacdo. Isso implica uma tentativa
de alcancar nos professores a compreen-
sao de suas proprias concep¢des de arte; a
geracgao de praticas docentes que resgatem
o pensamento complexo sobre a identifica-
¢dao de componentes formais; a geracao de
métodos de trabalho que proponham visées
problematizadoras da realidade; e a promo-
¢ao de estratégias de ensino que possibili-
tem a superacgao da visdao da estética como
adaptacao formal ou simbdlica a ordem es-
tabelecida.

A abordagem desta reflexao esta ligada a al-
gumas questdes: Podemos distinguir no pen-
samento didatico que ocorre no ensino de
Artes Visuais uma diferenca substancial na
forma de pensar sobre a interacdo entre alu-
no e professor? Esses ultimos profissionais
mantém uma forma de gerar conhecimento
ou experiéncia artistica de um determina-
do ponto de vista? A reflexao contida neste
texto se propde a levar em conta diferentes
abordagens de ensino dadas no campo do
ensino de Artes Visuais para, a partir desse
conhecimento, delinear com maior precisao
estratégias de ensino aplicadas no contexto
escolar.

OFICINA MESTRE-APRENDIZ

A concepcdo fundamental dessa abordagem
leva em conta as habilidades e conhecimen-
tos determinados por uma tradicdo, que é
transmitida a partir da visdo de um artista
altamente competente no técnico, sensivel
e criativo. A oficina mestreaprendiz é deter-
minada, em grande medida, pelas condic¢des
culturais produzidas a partir da consciéncia
autoral das obras, especificamente do Re-
nascimento e dos estilos subsequentes que
se desenvolveram durante a era moderna.



Essa abordagem considera as conceituacdes
da Oficina do Artista em Marin (1997), da
Oficina do Artista em Belver (2011) e a defi-
ni¢cdo de Arte como Conhecimento de Agirre
(2005). Todos esses modelos tém como de-
nominador comum o pensamento de uma
certa pureza da obra de arte, que esta dire-
tamente ligada ao talento do artista criativo
que, ao estabelecer contato permanente
com um aprendiz, possibilita gerar habilida-
des voltadas para a obten¢dao de um produ-
to artistico que esteja ligado a um bom tra-
balho do ponto de vista da criacdo plastica.
O foco de ensino visa garantir que os alu-
nos gerem uma sensibilidade que explore, a
partir de sua prépria percepcao do original
e sensivel, aqueles aspectos técnicos que
ocorrem em diferentes midias de producao
artistica visual. Por outro lado, pretende-se
promover uma identificacdo clara dos con-
textos histéricos e culturais que envolvem a
obra de arte, entendida como culminagdo de
competéncias tipicas da sensibilidade deste
artista. Busca-se, ainda, justificar as afirma-
¢des sobre as fungbes e significados da arte,
sua relacdo com o formalismo e o manejo
instrumental das técnicas utilizadas. Como é
de se esperar, essas técnicas sao escolhidas
levando-se em conta sua inscricdo dentro
de uma tradicao especifica, que via nas pos-
sibilidades plasticas do manuseio de certos
materiais nobres o campo propicio para o
desenvolvimento competente e sensivel de
parte de uma visdo e ac¢do privilegiada pela
exceléncia técnica.

A transmissao do conhecimento é realizada
por meio da imitacdo e repeticdo de esque-
mas dados na producdo artistica, e que ex-
ploram na percepcdao uma espécie de olhar
isométrico entre realidade e representacao.
A progressao da aprendizagem baseia-se na
aquisicdo de competéncias e na autoridade
do professor-artista, que vé no cultivo des-
sas competéncias a possibilidade de desen-
volver uma profissao a qual se dedicara no
futuro, por vezes com uma forte componen-
te vocacional.

Na aprendizagem escolar, pode-se detectar
uma visao indutiva, onde o professor orien-
ta o processo de aprendizagem, aplicando
habilidades técnicas do oficio artistico, ten-
tando obter o que atende a uma expectativa
regulada por uma tradicdo artistica externa

ao aluno, e que valida a execucao do tra-
balho artistico obtendo determinados pa-
drdes. Nesse caso, a experiéncia da estética
esta fortemente relacionada a uma valoriza-
¢ao dos aspectos formais da imagem como
forma de acessar uma boa obra a partir de
uma sensibilidade artistica que ultrapassa a
sensibilidade cotidiana.

Por outro lado, o professor assume um pa-
pel de modelador que estimula os alunos a
reproduzirem estratégias, técnicas e proce-
dimentos, cumprindo uma espécie de papel
de "mestre" da producdo artistica. Nesse
papel, é necessario oferecer feedback cons-
tante ao avaliar as a¢des dos aprendizes, as
decisdes quanto a producado do trabalho e
0s equivocos que sao realizados no decorrer
do processo de ensino e aprendizagem.
Pode-se dizer que o objetivo fundamental
dessa abordagem é resgatar uma experién-
cia estética que se posicione como reflexo
do trabalho "adequado" de um artista que
estabelece uma forma virtuosa de gerar re-
presentacdao como "imagem do mundo". A
experiéncia que esta abordagem potencia
é, talvez, restritiva no sentido em que a re-
presentacao "retinal" da realidade é o ponto
de referéncia essencial do trabalho artistico.
No entanto, trata-se também da articulacao
de uma experiéncia estética, que ocorre na
medida em que o aluno imita a forma de de-
senvolver um trabalho artistico segundo a
mediacao de um professor.

ARTE NA ACADEMIA

A visdao principal desta abordagem consi-
dera as convenc¢bes da institucionalidade
artistica dadas no contexto europeu, espe-
cificamente com o surgimento da Academia
de Belas Artes, onde o seguimento de uma
forma candnica de representacao esta ins-
crito numa "boa obra", determinada por
uma forte construgao situada na perspecti-
va formal. A arte na Academia constitui-se
principalmente como um exemplo de racio-
nalidade esclarecida, que é incorporada as
formas de representacao visual ao promo-
ver leis formais estritas que determinam a
noc¢ao de beleza.

Essa abordagem surge da relacdao entre o
sistema da Academia de Belas Artes propos-
to por Marin (1997), o modelo de Escolas de
Artistas e Academias de Arte institucionali-
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zadas proposto por Belver (2011) e as Aca-
demias de Belas Artes presentes em Efland
et al. (2003). Essas referéncias sao contex-
tualizadas no periodo histérico do século
XVII, sob o bastido metafdrico da Idade da
Razdo lluminada. Nesse contexto, o pensa-
mento cientifico comecou a estabelecer vin-
culos com o absolutismo politico e, poste-
riormente, com o parlamentarismo. A arte é
considerada um meio eficaz para promover
o retorno aos atributos da imagem determi-
nados pela valorizacdo de aspectos formais,
racionalizados e fortemente ligados a repre-
sentagdo Optica. Essa preferéncia por aspec-
tos formais intensamente enfatizados pela
percepcao visual estabelece, de fato, uma
configuracdo da Optica como componente
fundamental do regime escépica moderno.
Sobre os primérdios da Academia de Belas
Artes, Efland et al. (2003) apontam que "a
Academia se encarregou de transmitir os
principios da arte aos seus membros por
meio de conferéncias e aulas dadas aos alu-
nos por meio de desenhos retirados da vida"
(p. 64). Grande importancia foi dada aos con-
teudos de perspectiva, geometria, anatomia
e a analise de pinturas sob a perspectiva de
categorias como inveng¢ao, propor¢ao, cor,
expressao e composigao. Essa progressao
curricular constitui a esséncia do método
académico de ensino das artes do final do
século XVII ao final do século XIX. De certa
forma, é uma abordagem que vai além dos
aspectos sensiveis do artista individual, para
consolidar um conhecimento compartilha-
do em torno da precisao técnica, fidelidade
ao modelo e adequacdo as normas formais
baseadas em aspectos visuais. Portanto, as
academias de arte instruem os artistas a se-
rem capazes de instalar, por meio de conhe-
cimentos disciplinares herdados do Renas-
cimento, obras visuais que exaltam por seu
grau de acabamento mimético e técnico que
comeca a se desenvolver principalmente na
Europa.

Esse modelo considera estratégias de en-
sino que permitem a aquisicdao de conheci-
mentos disciplinares validados por meio de
um método altamente regulado, consisten-
te com a racionalidade instrumental, que é
responsavel por manipular a representacao
de imagens baseadas na realidade de forma
controlada. Esse conhecimento sera aplica-

do na elaboracado de obras visuais feitas por
meio do desenho, da pintura, da escultura,
heranca, em parte, da tradicao anterior liga-
da a "nobreza" dos materiais.

Dentro dessa metodologia de ensino, é ne-
cessario que os conteudos sejam ordenados
sequencialmente, buscando sistematicida-
de em sua progressdao, uma vez que cada
conhecimento ou conhecimento se localiza
como pré-requisito de outro, no ambito de
um programa delimitado.

No contexto escolar, esse modelo exige que
o aluno memorize varios conhecimentos
disciplinares, tanto por definicdo quanto por
associacdo. Este ultimo deve-se ao necessa-
rio exercicio do reconhecimento de espa-
¢os ou objetos especificos, que funcionam
como referéncias visuais para os trabalhos
gue os alunos irdo desenvolver. Por exem-
plo, na compreensao conceitual da simetria,
€ necessario que o aluno reconheca essa
propriedade na configuracao dos elementos
gue observa em seu ambiente.

A abordagem da Arte na Academia, basea-
da em ancoras e associa¢des, tem uma forte
ligacdo com a repeticdo de procedimentos,
a memorizagdo de alguns conceitos-chave
para a sua aplicacdo e representa uma for-
ma de gerar conhecimento e experiéncia,
tendo em conta elementos fundamentais
para a perspectiva classica da arte.

Em sala de aula, é utilizada uma programa-
¢do sistematica de conhecimento artistico
gue visa alcancar resultados formais previa-
mente aceites por uma comunidade acadé-
mica que os valida. Espera-se que o traba-
Iho visual executado evidencie um resultado
pré-estabelecido, acima da necessidade ex-
pressiva pessoal do criador, sob supervisao
continua do professor. Diante dessa abor-
dagem, a experiéncia estética possui certas
caracteristicas que podem ser vinculadas a
uma predominancia da racionalidade, tan-
to instrumental quanto conceitual, voltada
para a exploracdo dos fendmenos sensiveis
como estimulos perceptivos localizados na
visdo mais concreta e menos interpretativa.
As caracteristicas da experiéncia estética
nesse contexto consideram certas opera-
¢des de olhar para o mundo e seus aspectos
formais, conferindo-lhes um valor nominal,
que constitui uma entrada para a compre-
ensao da propria sensagdo como uma expe-



riéncia inscrita no quadro da percepcao ime-
diata e da racionalizacao dessa visao.

As possibilidades e limites dessa aborda-
gem consideram, principalmente, o fato de
construir o conhecimento com suas regras,
linguagem, sistemas de trabalho, o que
gera expansdes para outras areas cogniti-
vas, como a geometria dada em formas que
buscam a harmonia formal, a anatomia das
formas vivas e os conceitos que sao chama-
dos de fendmenos dados na visualidade. As
limitacbes ocorrem a partir do momento
em que essa abordagem enfatiza o peso da
lei formal sobre os fendmenos sensiveis do
executor, neste ultimo sentido, a tradi¢do da
tarefa pode gerar um peso que restringe as
possibilidades de expressao criativa.

EXPRESSAO E CRIACAO PESSOAL

O principal componente dessa abordagem
estd diretamente relacionado a nocdo de
criatividade, além da discussao que pode ser
estabelecida na definicdo desse conceito.
Pode-se entender que a criatividade é pen-
sada aqui como uma forma individualizada
de gerar imagens com diferentes significa-
dos.

Este modelo inclui os conceitos ligados a Ex-
pressao Pessoal Criativa (EISNER, 2004), ao
Desenvolvimento do Génio e da Capacidade
Criativa (MARIN, 1997) e & Arte como Expres-
sao (AGIRRE, 2005). Um aspecto comum a
todas essas abordagens é que elas refletem
sobre como se gera a expressao de impulsos
pessoais, estimulando o processo de produ-
¢do criativa, dispensando orientacdes que
surgem da formacdo tradicional ou de es-
truturas formais de ensino e aprendizagem
artistica.

Diferentes movimentos artisticos visuais,
gue se desenvolveram no contexto dos con-
flitos armados da primeira metade do sécu-
lo XX, distanciaram-se do dominio da técnica
e da racionalidade presentes na arte. Essas
manifestacdes, agrupadas sob a noc¢ao de
vanguarda, consideravam que esses funda-
mentos sdo um reflexo da sociedade que se
ameaca por meio de seus avancos tecnolé-
gicos e estruturas desumanizantes. Tal ex-
tremo gera uma contrapartida, a expressao
espontanea, sensivel e individualizada, ne-
gada ou menosprezada pela hegemonia da
racionalidade precedente.

No campo educacional, a presenca do imagi-
nario artistico visual adquire grande impor-
tancia, constituindo-se em estimulo na gera-
cdo de novos movimentos expressionistas e
reconstrucionistas da Segunda Guerra Mun-
dial na Europa e nos Estados Unidos. As re-
producgdes visuais infantis comecaram a ser
consideradas, assim como a concepc¢ao teori-
ca que levantou a importancia da arte como
meio para o desenvolvimento da criatividade,
promovida por Lowenfeld e Brittain na déca-
da de 50. Essas novas referéncias incentivam
o desenvolvimento de uma educacao artistica
que se distancia dos quadros disciplinares e
das normas das Belas Artes estabelecidas na
Academia, para conceder licenga a expressao
espontanea, onde a imagina¢ao equivale a
criatividade vista como a individualidade que
se expressa.

O deslocamento desse modelo para o campo
das estratégias pedagdgicas exige que o aluno
se conecte com sua sensibilidade, constituin-
do experiéncias estéticas capazes de estimu-
lar e gerar novos processos criativos pessoais,
onde o professor cumpre apenas uma fungao
de companheiro das diferentes solucdes visu-
ais que o aluno gera a partir de seus interes-
ses e motivacdes. Um aspecto marcante é que
a avaliacdo é determinada pelos desafios que
o aluno propde, mas, em nenhum caso, pelo
conhecimento disciplinar que o professor es-
pera que o aluno alcance.

Essa abordagem permite que o aluno expres-
se sua interioridade emocional ao mesmo
tempo em que tenta resolver ou, pelo menos,
dialogar com suas preocupacgdes. Para isso,
o aluno apresenta suas emoc¢des e preocu-
pacdes e, em seguida, as define; o professor
gera perguntas e/ou situagdes para contribuir
com a verbalizacdo e formaliza¢do dos senti-
mentos individuais; Em seguida, o aluno de-
termina visualmente, por meio de diferentes
midias, seus sentimentos e emoc¢des, favore-
cendo umariqueza interpretativa de seus sen-
timentos. Essa abordagem é provavelmente a
que melhor se adapta a uma imaginacgao cole-
tiva que concebe a percepcao subjetiva, a ex-
perimentacdo com o material, a imaginagao
individual e o procedimento talentoso como
meios de entrada na criagdo senciente. A ex-
periéncia estética é amplamente baseada nas
decisbes do sujeito, que explora as possibili-
dades visuais que Ihe conferem tanto a confi-
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guracgao potencial que o material escolhido
possui, quanto suas préprias indagacdes so-
bre sua intuicdo, meméria e imaginacao.

As vantagens potenciais dessa abordagem
sao a consciéncia que ocorre no processo de
producdo de imagens sobre a prépria sen-
sibilidade, a atencao a areas ou disciplinas
do conhecimento que podem desencadear
processos criativos nao contemplados pelos
métodos tradicionais e a consciéncia sobre
a busca pela inovagdao como um valor artis-
tico. A principal desvantagem é que, a partir
da concepcdo de "autoexpressao”, se nao
estiver completamente clara, é possivel que
a producado e interpretacao de produtos ar-
tisticos seja excessivamente relativizada e
subjetiva.

CONSIDERACOES FINAIS

Conhecer as artes, ensinar as artes e educar
com as artes sao trés expressdes que tém
significados diferentes. A pedagogia como
disciplina de conhecimento da educacao dis-
tingue conhecer, ensinar e educar. O ponto
de partida é que ha conhecimento que nao
gera acao e ha ensinamentos que nao edu-
cam.

A relacdo entre artes e educagao pode ser
analisada com critérios pedagogicos e isso
significa que a educacao artistica € substan-
tivamente educacao; é antes de tudo "edu-
cacao" e deve fornecer valores ligados ao
significado da prépria educagao, como qual-
guer outra disciplina educacional. Além dis-
so, a arte-educacado é adjetivamente "artisti-
ca" e isso significa que proporciona, por um
lado, valores educativos especificos ligados
ao sentido conceptual da area da experién-
cia artistica e, por outro, valores educativos
especializados ligados ao conhecimento teé-
rico, tecnoldgico e pratico das artes enquan-
to area de desenvolvimento profissional e
profissional.

A escola é o lugar-espaco em que as expe-
riéncias pessoais e coletivas da maioria dos
alunos sao vivenciadas e trocadas, a maior
guantidade de conhecimento é adquirida,
sao desenvolvidas atividades para reforcar
as habilidades emocionais, cognitivas, psico-
motoras e atitudinais dos alunos, tendendo
a reforcar o repertério simbdlico e represen-
tacional que explica o mundo a partir dos
processos dinamicas que se entrelacam en-

tre as sociais, culturais e educacionais.
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