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RESUMO

A proposta do Ensino de Arte nos am-
bientes escolares tem sido foco de muitos es-
tudos a nivel académico, isso se deve ao fato
de ser uma disciplina que atualmente tem
uma proposta inovadora, exigindo o aprimo-
ramento dos docentes e uma adequagao nas
praticas pedagogicas e propostas curricula-
res anteriormente desenvolvidas. Os docen-
tes da disciplina de Arte devem, segundo a
legislagdo atual, trabalhar as diferentes lin-
guagens artisticas: musica, teatro, danca e
artes visuais, sendo assim, faz-se necessario
discutir de que forma essas linguagens auxi-
liam no desenvolvimento cognitivo, psicomo-
tor e socio afetivo dos educandos. O presente
trabalho apresenta uma descri¢do qualitati-
va, embasada em referenciais teoricos e tem
como principal objetivo discutir a influéncia
das artes cenicas no desenvolvimento das
linguagens orais, corporais e no processo
de” ensino-aprendizagem dos educandos.
Apesar das Artes Cénicas serem foco de es-
tudo na disciplina de Arte, nota-se que no
ambiente escolar, pode-se usar este recurso
nas variadas disciplinas e com os diferentes
conteudos. O teatro promove o desenvolvi-
mento pleno dos educandos visto que € uma
atividade que oportuniza a utilizacdao das di-
ferentes formas de linguagem: corporal, ver-
bal, plastica, escrita, entre outras. O presente
trabalho esta dividido em trés capitulos que
levaram as reflexdes relacionadas ao tema
central proposto. A partir dessas, pode-se
concluir que as artes cénicas, em especial
o teatro influencia no processo de ensino-
-aprendizagem dos educandos, pois possibi-
litam o desenvolvimento da autoestima, da
autodescoberta, autopercepgao e autocuida-
do, além de possibilita-los a aprender a ser, a
conviver, a fazer e a conhecer (os chamados
quatro pilares da educagdo) e estimula-los a
protagonizar os seus_atos, favorecendo um
desenvolvimento autdbnomo e uma aprendi-
zagem significativa.

Palavras-chaves: Artes Céni-
cas,Aprendizagem.

INTRODUCAO

O presente trabalho surgiu da necessi-
dade de discutir questdes de ambito educa-
cional relacionadas a importancia da pratica
educativa na disciplina de Arte no desenvolvi-
mento pleno dos educandos, no processo de
ensino-aprendizagem.

379 . -. . ITEQ - PROJETOS E PROJECOES

Baseada em referenciais teoricos a
presente pesquisa apresenta uma descri¢do
qualitativa na qual se busca justificar a impor-
tancia da utilizacdo da linguagem cénica no
ambiente escolar, para que assim, o educan-
do passe a ter um desenvolvimento melhor
relacionado as questdes de comunicagdo, in-
ter-relacbes sociais, o que favorecerdaotodo o
processo de ensino aprendizagem.

As artes cénicas abrangem varias ver-
tentes, dentre elas o teatro, a musica e a dan-
Fa. Neste trabalho optamos por priorizar a
|n%uagem teatral visto a sua relevancia so-
cial, histdrica, cultural e até mesmo educacio-
nal

Os estudos sobre o desenvolvimento
humano e a relagdo com o processo de en-
sino aprendizagem tem sido foco de muitos
estudos académicos. Nota-se que ha uma in-
tima relacdo entre esses dois estudos, pois o
desenvolvimento bioldgico interfere direta-
mente no desenvolvimento cognitivo e psico-
l6gico dos individuos.

Aescola, na sociedade atual, tornou-se
um ambiente necessario no desenvolvimen-
to das variadas habilidades das pessoas, ela
deve garantir que o ensino seja de qualidade
e que todos os que nela convivem possam
conviver harmoniosamente e explorar todo e
qualquer tipo de conhecimento.

As artes cénicas sao as das mais com-
pletas linguagens artisticas, visto que envolve
as habilidades manuais, corporais, expressi-
vas. Essa atividade exige conhecimentos cog-
nitivos, histéricos, pessoais, sociais e culturais
e comprovadamente auxiliam no desenvolvi-
mento das diferentes habilidades humanas.

METODOLOGIA

O presente trabalho esta dividido em
trés capitulos que tem como objetivo discutir
sobre temas relacionados ao foco principal
deste para assim chegarmos a uma conclu-
sdo.

No primeiro capitulo abordam-se
questdes sobre o desenvolvimento humano
e 0 processo de ensino-aprendizagem, discu-
tem-se aspectos neurobioldgicos da aprendi-
zagem e a importancia do aprender.

_ No segundo capitulo direcionou-se a
discussdo para o campo das Artes Cénicas,
focando o estudo na histéria, géneros e ele-
mentos teatrais. Por fim, no terceiro e ultimo
capitulo focou-se na discussao do tema nor-
teador do presente trabalho, estabelecendo
relacBes entre as artes cénicas, em especial
0 teatro, o desenvolvimento das diferentes
linguagens humanas no processo de ensino-
-aprendizagem, principalmente relacionados
ao ambiente escolar.

As conclusdes que chegamos a partir
de toda essa trajetoria de estudo colabora-
ram para a percepg¢do de qudo é importan-



te a funcdo do educador como mediador da
aprendizagem, e que este deve ser um in-
cessante pesquisador buscando sempre re-
cursos didaticos que favorecerdo sua pratica
Pedagoglca e o auxiliardo na dura, mas grati-
icante, tarefa de contribuir para o desenvol-
vimento cognitivo, psicomotor e socio efetivo

de seus educandos.

1.0 Desenvolvimento Humano e o Pro-
cesso de Ensino Aprendizagem

~Jardim (2005) diz que o cérebro é res-
ponsavel por toda a aprendizagem e para en-
tender o desenvolvimento dele é necessario
conhecer a sua estrutura e funcionamento,
pois ele é o 6rgdao mais organizado e mais
complexo do corpo humano, ou seja, € um
produto biossocial da espécie. A aprendiza-
gem € motivada ndo apenas por estimulo
neurobiologico, mas também por manifesta-
¢Bes sociais, psiquica de um individuo.

Tudo que se aprende, o cérebro capta,
armazena, analisa e reutiliza, quando neces-
sario. Toda a informacdo € processada, mas
para realizar essa complexidade ele precisa
de um grau de elevagdo neuroldgica, por que
para aprender é preciso um nivel de vigilan-
cia para manter as atividades cognitivas (JAR-
DIM, 2005).

A integracdo construtiva de_pensa-
mentos, sentimentos e a¢des levam a apren-
dizagem significativa e "aos esquemas de
assimilacdo, internalizardo de instrumentos
e signos, construcdes pessoais e modelos
mentals.

Mutschele (2001) diz que “a aprendi-
zagem € um processo de mudangas obtidas
através de experiéncias, maturacdo neuro-
l6gica, ambientais e emocionais. A aprendi-
zagem resulta nas intera¢des do ambiente e
estruturas”.

A aprendizagem é um processo sele-
tivo e através dela, 0 ser humano desenvolve
suas manifestacBes, como apreciacdo, racio-
cinios, atitude e valores naturalmente (JAR-
DIM, 2005).

A aprendizagem ndo pode ser atribui-
da somente ao processo de crescimento, ela
se da com as modificacdes internas e exter-
nas, capacidades ou disposi¢cdes do homem.
Com as modificacbes se ddo as altera¢des de
comportamento, os acontecimentos no am-
biente que a crianga vive interferem direta e
indiretamente na aprendizagem.

1.1 Aspectos Neurobiolégicos da

_ Atualmente, ndo so a area da educa-
¢do, mas também outras areas pensam no
individuo holisticamente, pois se amplia esse
conceito do processo de ensino- aprendiza-
gem.

Pesquisas tém revelado muitos avan-
¢OS no processo de cognicdo humana. Foram
descobertas muitas informag¢des importan-
tes sobre como o cérebro funciona e como os

fatos e as informag¢des podem ser mais facil
e rapidamente fixados na memdria de forma
permanente.

De acordo com Melo (2008), o cérebro
humano tem cerca de 100 bilhdes de neurd-
nios, unidos em um emaranhado, de onde
emergem as aptidGes mentais e cognitivas.

Ao aprender o cérebro entra em ati-
vidade quando ocorrem varias mudangas
fisicas e quimicas, para compreender seu
funcionamento é importante conhecer sua
estrutura e sua influéncia sobre a aprendiza-
gem (JUNIOR, 1998).

Domingues (2007) afirma que todas as
informacdes vitais estdo baseadas no sistema
nervoso, 0 mesmo é dividido em duas partes,
sistema nervoso central e sistema nervoso
periférico que é composto por axénios lon-
%OS e dendritos que abrange todas as partes

0 sistema nervoso, estes sdo formados por
células que tem como fungdo captar os es-
timulos, interpretar e registrar na memoria.

Em sua fisiologia o sistema nervoso
central é formado pelo cérebro, cerebelo e
a medula espinhal. O cérebro esta localizado
no final da coluna vertebral, e possuem duas
regides importantes, o hemisféerio direito e o
hemisfério esquerdo.

O hemisfério esquerdo € responsavel
pelo pensamento l6gico e a comunicagao,
pois nele se encontra duas das areas mais'im-
portantes, a area de Broca, cortex responsa-
vel pela motricidade da fala e a area de Wer-
nick, cértex responsavel pela compreensao
verbal. A conexdo entre os dois hemisférios é
feita de forma inversa, o hemisfério esquer-
do controla o lado direito do corpo humano
e o hemisfério direito controla o lado esquer-
do do copo, essa comunicacdo é feita atraves
do corte sagital, onde se encontra o corpo
caloso, ambas possuem o cortex motor que
controla e coordena a motricidade voluntaria
(SPRINGER, 1998).

O lobo frontal se localiza na parte da
frente do cérebro, e ele é responsavel por
todo o planejamento de agBes como reso-
lucdo de problemas, raciocinio e movimen-
tos como o controle motor e pensamentos
abstratos as emogbes. O lobo Occipital en-
contra-se na parte inferior do cérebro e nele
sdo processados todos os estimulos visuais a
serem conhecidos por cortex visual respon-
savel pela visdo; o lobo temporal esta locali-
zado na zona acima das orelhas sua funcdo
principal € de processar os estimulos auditi-
vos responsaveis pela audicdo e linguagem;
o lobo parietal tem a fungdo da percepcado e
sensacdo, com esta area podemos receber
todos os estimulos obtidos no ambiente ex-
terior; corpo caloso responsavel por unir os
dois hemisférios. (CARNEIRO, 2004).

O cerebelo encontra-se abaixo do
lobo occipital que tem como fung¢do manter
o equilibrio do corpo. A medula espinhal é
formada por células nervosas que se conecta
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com o cerebelo ao corpo e do corpo ao cére-
bro (CARNEIRO, 2004).

O cérebro é composto por células ner-
vosas e glias. As células nervosas ou neuro-
nios sdo responsaveis pela condugdo dos
impulsos nervosos e para a secre¢do de um
grande numero de diferentes proteinas. Os
neurdnios possuem quatro regides distintas,
corpo celular, detritos, axdnio e terminais de
axbnios pre sinaptico, eles sao pequenos e
podem ser classificados em neurdnios afe-
rentes, interneurdnios e neurdnios eferentes.
Os neurdnios aferentes transmitem infor-
macdes ao SNC, medula espinhal ou tronco
encefalico. Os interneurdnios conduzem os
impulsos nervosos entre as areas do pro-
prio sistema nervoso central, ele tem a fun-
¢do integradora com varias partes do siste-
ma nervoso central. Os neurdnios eferentes
sdo responsaveis pela conducdo de impulsos
nervosos a partir de uma determinada area
do Sistema Nervoso Central ou ainda para
outras estruturas fora do Sistema Nervoso
Central (CARNEIRO, 2004).

A conexdo entre uma célula a outra é
chamada de sinapse, essa transmissao de in-
formacao ocorre de uma célula para a outra.
As sinapses podem ser quimicas e elétricas, a
sinapse quimica € um neurdnio que se comu-
nica com outro por meio de uma substancia
quimica, as sinapses elétricas sao duas mem-
branas que encontram coladas e a informa-
¢do passa por meio de umafropagagéo de
sinal elétrico (CARNEIRO, 2004).

1.2 Processo de Aprendizagem

Da perspectiva neurobioldgica, o cére-
bro humano, e suas capacidades cognitivas,
sdo produtos de um processo evolutivo, no
qual fatores genéticos e ambientais favorece-
ram o desenvolvimento de certas estruturas
e fun¢des, aaprendizagem é uma fungao inte-
grativa, onde se relacionam o corpo, a psique
e a mente, para um individuo, é importante
focalizar as fungGes cerebrais e sua relagao
cOm 0S processos cognitivos, mas também
entender que cada um tem a sua forma par-
ticular para aprender (JUNIOR, 1998) . Cer-
tamente as vivéncias, experiéncias de cada
cultura sdo introjetadas em nosso meio, pois
a aprendizagem € o processo pelo qual as ex-
periéncias mudam em nosso comportamen-
to (CARLSON, 2002 apud DOMINGUES, 2007).

De acordo com Ciasca (2004) o ho-
mem quando nasce descobre um mundo
que ja tem uma organizacdo, e por meio de
constante intera¢do o individuo constroi sua
aprendizagem, levando em considera¢do as
bases neurofuncionais, psicologicas, ambien-
tais e sociais, tal definicdo faz-nos pensar em
todos os processos oculto existente no ato
de aprender.

“O cérebro humano é um sistema com-
plexo que estabelece relagdes com 0 mundo
que o rodeia por meios de fatores significati-
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vos” (CIASCA, 2004).

O aprender deve estar presente nas
estruturas cognitivas, o aprendiz é concebido
como um manipulador inteligente e flexivel
que busca a informacgdo e trata de organi-
zar, integrar armazenar e recuperar (CIASCA,
2004). Através de experiéncias sensoriais foi
possivel verificar que o cortex capta estimulo
em uma area especifica e apesar desses es-
timulos estarem em lobos diferentes, existe
um inter-relacionamento entre elas, existe
também uma diferenca entre a intensidade
de perc%poéo e aprimoramento na analise
(DOMINGUES, ZOOOR..Portant,o 0 cortex é a
parte mais desenvolvida do cérebro humano
e é responsavel pelo pensamento, raciocinio,
fungdes cognitivas, processos de percepgao
sensorial (visdo, audicdo, tato e olfato) e a
capacidade de produzir e entender a lingua-
gem.

Ao estimularmos um érgdo sensorial,
surge um registro nos centros corticais que
nos permite compreendé-lo e reconhecé-lo,
quando um estimulo visual, auditivo, olfativo
ou tatil é captado por um receptor especifico,
localizado no 6rgao sensorial corresponden-
te, é interpretado pelo sistema nervoso (DO-
MINGUES, 2000).

As condicBes de funcionamento do or-
ganismo sdo muito importantes, algumas es-
truturas sdao necessarias, pois a organizacao
cognitiva esta subordinada as capacidades
gnosicas, as gnosias se referem ao reconhe-
cimento de um objetog)or meio de uma mo-
dalidade sensorial (ROSA, 2003).

Algumas aquisi¢des motoras permi-
tem a existéncia das aC\uisigées dinamicas
gerais como correr, escalar, Saltar, elas per-
mitem as coordenag¢des manuais imprescin-
diveis para a leitura e escrita como a coorde-
nacao 6culo manual (DOMINGUES, 2000).

As fungbes cognitivas dependem de
amplas areas do cérebro e de conexdes e
associacdes, pois o processo de informacgdes
também envolve mecanismos atencionais,
memorizacao e afetivos relacionados a moti-
vacao (ENGERS & MAROSINI, 2007)

De acordo com Springer (1998) o con-
ceito de espa¢o ndo € inato, é elaborado por
meio da acdo e da interpretacdo de dados e
estimulagdo sensoriais, a orientagdo espacial
refere-se a possibilidade de manter a locali-
zagdo constante do proprio corpo, tanto em
funcdo da posicdo dos objetos no espago
COmo para posicionar esses objetos em sua
propria localizagdo, as dificuldades nesse
ambito podem se refletir na leitura e escri-
ta, no ordenamento das letras para formar
palavras ou ordenamento dos numeros. O
processo de atengdo tem um lugar importan-
te na aprendizagem, ela exige uma condi¢do
basica para o funcionamento dos processos
cognitivos, pois o individuo devera observar
os estimulos, selecionar, reconhecer e dife-
renciar os dados, ja que envolve a disposicdo



neuroldgica do cérebro para a recepg¢do dos
estimulos (ROSA, 2003).

“A memoria é um termo que designa
0S processos mentais que permitem as pes-
soas armazenar experiéncias e perce/EF%oes
Rlara evocacao posterior” (NUNES & MARRO-

E, 2002)

De acordo com Rezende (2008) a me-
moria é a base de todo o saber, nos possi-
bilita recordar a nossa histéria, individualida-
de, experiéncias ela € imprescindivel para a
aprendizagem. E fundamental que se enten-
da as fun¢Ges da mem©ria, pois a mesma esta
relacionado a atengdo, linguagem, emocdo e
aspectos cotgnmvos mais complexos (NUNES
& MARRONE, 2002).

~ "Existem varios tipos de memoria que
variam em complexidade, pois sao processa-
das de formas diferentes em partes diferen-
tes do cérebro” (REZENDE, 2008, apud CAPO-
VILLA, 2009).

Nunes e Marrone (2002) Diz ser fun-
damental entender as funcdes da memoria,
a mesma estd relacionada a atencdo, lin-
guagem, emogdo e aspectos cognitivos mais
complexos. Ainda o autor, a memoéria pode
ser classificada conforme o tempo de arma-
zenamento das informagdes, como memoria
imediata, memoéria recente e memaria remo-
ta.

Memdria imediata é a capacidade de
focar a atencdo mesmo que o estimulo te-
nha sido retirado do ambiente, ele mantem
esse estimulo na memaoria como, por exem-
plo, nimeros de telefones, preco de objetos
e preenchimentos de cheques, todos esses
fatos dependem de nossa memoria também
conhecida como memoria de trabalho ou me-
moria operacional. Meméria mais complexa
se basela na capacidade de lembrarmos as
informacgdes importantes, mas ndo necessa-
riamente fundamentais, lembrar-se de acon-
tecimentos do dia anterior como que comeu
no café da manhd, sdo fatos que sdao arma-
zenados na memoria recentes. A capacidade
de armazenar os dados mais fundamentais,
como os fatos mais antigos e solidificados é
armazenado na memoaria remota (NUNES &
MARRONE, 2002).

O pensamento é definido como a ca-
Bacidade cognitiva para a resolu¢do de pro-
lemas novos utilizando a experiéncia que
as pessoas possuem, pois nosso cérebro é
um difusor e receptor de vibra¢bes do pen-
samento, um ato particular da mente ¢ a fa-
culdade de conceber, combinar, comparar
ideias (BARAM, 2010)

2.0 Histoéria do Teatro

Desde a pré-histéria o homem busca
compreender, relacionar-se e de certa forma
dominar a natureza, a partir dessa perspecti-
va surgem os primeiros desenhos, ainda nas
paredes das cavernas, e as primeiras repre-

sentagdes teatrais que tinham por objetivo a
comunicagdo entre oS seres Vivos.

A principio verificava-se que as ativi-
dades teatrais estavam vinculadas as dancas
e rituais religiosos. Os individuos que nesse
tempo viviam apresentavam uma espécie de
danca dramatica coletiva que abordavam as
questdes do seu dia a dia, uma espécie de ri-
tual de celebracao, agradecimento ou perda.

Apesar dessa ligagdo do homem com
a representacdo, o teatro s surge verdadei-
ramente na

Grécia. Surge o “ditirambo”, um tipo
de procissao informal que servia para home-
nagear o deus Dioniso (deus do Vinho). Mais
tarde o “ditirambo” evoluiu, tinha um coro
formado por coreutas e pelo corifeu, eles
cantavam, dancavam, contavam histérias e
mitos relacionados a Deus. A grande inova-
¢do deu-se quando se criou o dialogo entre
coreutas e o corifeu. Cria-se assim a a¢do na
historia e surgem os primeiros textos tea-
trais.

Atualmente a “Arte cénica” é mais co-
nhecida como “Teatro”, esta pode dividir-se
em cinco %eneros: Tragico, Dramatico, Comi-
co, Musical e Danca.

2.1 Géneros teatrais
3.2.1 Género Tragico

Em pecas teatrais que apresentam
esse enfoque podemos perceber que a arte
imita a vida por meio de a¢des completas.

Segundo_a historia o surgimento do
tetro se da na Grécia e consequentemente o
foco é esse género.

_Aristoteles, em sua Poética, apresenta
trés versdes para o surgimento da tragédia:

A primeira versdo argumenta que a
tragédia, nasceu das celebrac¢des e ritos a
Dionisio. Em tais festividades, as pessoas
bebiam vinho até ficar embriagadas, o que
lhes permitia entrar em contato com o deus
homenageado, nesta festividade os homens
se vestiam de bodes e encenavam o mito de
Dionisio e da dadiva dada por ele a humani-
dade: o vinho.

A se%unda versao relaciona o teatro
com os Mistérios de Eleusis, uma encenagao
anual do ciclo da vida, isto €, do nascimento,
crescimento e morte. A semente era o ponto
principal dos mistérios, pois a morte da se-
mente representava o nascimento da arvore,
que por sua vez traria novas sementes.

A terceira concepcao e a aceita por
Aristételes, € de que o teatro nasceu como
homenagem ao heréi dorio Adrausto, que
permitiu 0 dominio dos Doérios sobre os de-
mais povos indoeuropeus que habitavam a
Bemnsula. O teatro seria a dramatizacao pu-

lica da saga de Adrausto e seu triste fim.
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Como ensinou Aristoteles, a tragédia
ndo era vista com pessimismo pelos gregos
e sim, como educativa. Tinha a funcdo de en-
sinar as pessoas a buscar a sua medida ideal,
ndo pendendo para nenhum dos extremos
de sua propria personalidade. Para o filéso-
fo de Estagira, entretanto, a fun¢ao principal
da tragédia era a catarse, descrita por ele
como 0 processo de reconhecer a si mesmo
como num espelho e ao mesmo tempo se
afastar do reflexo, como que "observando
a sua vida" de fora. Tal processo permitiria
que as pessoas lidassem com problemas ndo
resolvidos e refletissem no seu dia-a-dia, ex-
teriorizando suas emocdes e internalizando
pensamentos racionais. A reflexdo oriunda
da catarse permitiria o crescimento do indi-
viduo que conhecia os limites de seu métron.
A catarse ocorreria quando o herdi passasse
da felicidade para a infelicidade por "errar o
alvo", saindo da sua medida ideal.

2.2 Género Dramatico

Nos dramas ha a descricdo dos con-
flitos humanos e busca-se ter uma proposta
de reflexdo frente as situacdes impostas na
representacao.

Neste género teatral o foco € repre-
sentar um acontecimento ou situagdo com
intensidade emocional. A palavra “drama”
vem do grego e significa “a¢ao”.

Sua origem vem das encenacfes em
cultos as divindades gregas. A principio os
gregos abordavam apenas dois tipos de pe-
cas teatrais: a tragédia e a comédia, mas se
renderam ao género drama devido a necessi-
dade de atuar verdadeiramente, provocando
no publico varias emocdes e sensagdes.

2.3 Género Coémico

A comédia apresenta lado ir6nico e
contraditério de situac@es cotidianas ou bus-
ca retirar do publico reacGes conflitantes en-
tre o “rir por prazer” ou “rir para nao chorar”,
desenvolvendo assim um senso critico e uma
autoavaliacdo das diferentes situagdes pes-
soais e soclais representadas.

~ Dentre as principais caracteristicas da
comédia é o engano. Frequentemente, o c6-
mico esta baseado no fato de uma ou mais
personagens serem enganadas ao longo de
toda a peca. A medida que a personagem
vai sendo enganada e que 0 equivoco var au-
mentando, o publico vai rindo cada vez mais.

~ No surgimento do teatro, na Grécia
antiga, a arte era representada, essencial-
mente, por duas mascaras: a mascara da tra-
gédia e a mascara da comédia. Aristoteles,
em sua Arte Poética, para diferenciar comé-
dia de tragédia diz que enquanto esta ultima
trata essencialmente de homens superiores
#heréis), a comédia fala sobre os homens in-
eriores (pessoas comuns da palis). Isso pode
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ser comprovado através da divisdo dos juris
que analisavam os_espetaculos durante os
antigos festivais de Teatro, na Grécia. Ser es-
colhido como jurado de tragédia era a com-
provacdo de nobreza e de representatividade
na sociedade. Ja o juri da comédia era forma-
do por cinco pessoas sorteadas da plateia.

Atualmente a comédia encontra gran-
de espaco e importancia enquanto forma de
manifestacao critica em qualquer esfera: po-
litica, social, econdmica. Encontra forte apoio
no consumo de massa e € extremamente
apreciada por grande parte do publico con-
sumidor da industria do entretenimento.

Muitos criticos valorizam a comédia.
De fato, entre os artistas, reconhece-se que
para fazer rir € necessario um ritmo (conhe-
cido como timing), especial que ndo € domi-
nado por todos. E dificil analisar, cientifica-
mente, o que faz uma pessoa rir ou o que €
engracado ou ndo. Mas uma caracteristica
reconhecida da comédia é que ela é uma di-
versdo intensamente pessoal.

2.4 Musical

. Como o préprio nome sugere, nesse
género teatral temos grande influéncia da
musica. O Musical é desenvolvido atraveés de
musicas, ndo importa se a historia € comica,
dramatica ou tragica.

_Fazem parte desse género teatral, os
espetaculos que tem o enfoque voltado para
a musica. Mais do que o ritmo, as letras das
composi¢des contam a historia que esta sen-
do representada. A musica passa a ser ele-
mento essencial nesse tipo de espetaculo
dando ritmo e leveza ao ato de contracenar.

2.5 Danca

Os espetaculos que tenham como en-
foque a danca utilizam-se da musica e das ex-
pressdes propiciadas pela “mimica”.

A danca € uma das trés principais ar-
tes cénicas da antiguidade, ela caracteriza-se
pelo uso do corpo seguindo movimentos pre-
viamente estabelecidos (coreografia) ou im-
provisados (danca livre). Na maior parte dos
casos, a danga, com passos ritmados ao som
e compasso de musica e envolve a expressdo
de sentimentos potenciados por ela.

~No teatral onde o enfoque é a danga,
o simples fato do ator se mover gera um mo-
vimento ritmado quando se coloca uma mu-
sica de fundo, a expressdo corporal passa a
fazer parte da histdria e, portanto, conta um
pouco desta.

O surgimento da danga ocorreu desde
0 periodo pre-historico quando os homens
batiam os pés no chado ou tentavam se comu-
nicar com a natureza a partir de movimentos
ritmados. Os movimentos surgem a partir
das diferentes melodias.



A histéria da danca cénica representa
uma mudanca de significacdo dos propositos
artisticos através do tempo. Atualmente as
narrativas podem apresentar introducdo de
diferentes géneros musicais e diferentes per-
formances corporais, o que da vida aos per-
sonagens e os auxiliam a contar as historias.

3.0 Artes cénicas no processo de ensi-
no aprendizagem

_ . As atividades relacionadas as artes
cénicas possibilitam desenvolver varias habi-
lidades nos seres humanos. No campo edu-
cacional elas podem auxiliar o processo de
ensino aprendizagem, e para isso a escola
devedpromover a oportunidade aos educan-
dos de entrarem em contato com essa lin-
guagem artistica.

“a escola é o lugar para o ensino-
-aprendizagem dos valores, e tem por uma
das finalidades o desenvolvimento pleno do
educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificacdo para o mundo,
estimulando o desenvolvimento, virtudes ne-
cessarias para a vida em sociedade.” (SOUZA
& SOUZA, 2008).

) Segundo Margoni (2014), “a arte cénica
é motivadora para criangas e adolescentes,
ela os afeta nos aspectos cognitivos, emo-
cionais, motores e sociais. Demanda um alto
grau de atencdo e concentracdo, estimula
memoria e percepg¢do, mobiliza'a capacidade
de jogo com as palavras, fomenta a imagina-
¢do e a expressividade”. Porém, este mesmo
autor afirma que todo individuo, principal-
mente as criangas necessitam de incentivo
para que essas atividades realmente ocor-
ram da melhor e mais natural forma possivel.

No presente trabalho decidimos prio-
rizar os estudos sobre o teatro e sua impli-
cacdo na atividade docente. Muitos estudio-
sos afirmam que as atividades voltadas para
a arte do teatro propiciam a sensibilizacao,
desinibicdo, desenvolvimento da capacidade
criativa, da comunicagdo e expressdo, a dimi-
nuicdo da ansiedade, flexibilidade, esponta-
neidade, a capacidade de raciocinio légico, o
contato com a cultura e a histéria.

Através das diferentes linguagens ar-
tisticas os educandos podem estabelecer
relacdes com o meio social de forma praze-
rosa. Dessa forma, destacamos as ativida-
des teatrais, pois podem ser consideradas
ferramentas pedagogicas importantes tanto
para desenvolvimento interpessoal e coletivo
quanto cognitivo.

Os Parametros Curriculares Nacionais
buscam identificar os diversos argumentos
sobre a importancia do conhecimento artis-
tico. A abordagem dramatica na educagao
admite a importancia do teatro e considera-o
como base da educacdo criativa. (ARCOVER-
DE, 2008, p.602).

Infelizmente hoje, na realidade da es-

cola ainda vimos o teatro sendo trabalhado
apenas como “atividades extra curriculares”,
que sao aplicadas apenas em projetos ou
eventos escolares, o que o torna de presen-
ca esporadica e ndo frequente. Sendo assim,
seu carater educativo fica por muitas vezes
esquecido.

A partir de uma visdo inovadora que
prorgova modificagbes nas concepg¢des e no
ato de

“educar” com significacdo, podemos
utilizar o teatro como ferramenta metodo-
l6gica visto que esta € uma atividade muito
antiga, porém de extrema importancia.

~ Oteatro € uma inven¢ao humana bem
antiga, e seu surgimento esta intimamente
ligado com o surgimento do homem e sua
necessidade de se comunicar. Talvez porque
0 ser humano é o Unico animal capaz de se
observar. (SILVEIRA, 2008).

Segundo Arcoverde (2008), trabalhan-
do com o teatro na sala de aula, ndo apenas
fazendo os educandos assistirem as pecas,
mas representa-las, inclui uma série de van-
tagens: o aluno aprende a improvisar, de-
senvolve a oralidade, a expressao corporal,
a impostagdo de voz, aprende a se entrosar
com as pessoas, desenvolve o vocabulario,
trabalha o lado emocional, desenvolve as ha-
bilidades para as artes plasticas (pintura cor-
poral, confeccdao de figurino e montagem de
cenario), oportuniza a pesquisa, desenvolve
a redacdo, trabalha a cidadania, religiosida-
de, ética, sentimentos, interdisciplinaridade,
incentiva a leitura, propicia o contato com
obras classicas, fabulas, reportagens; ajuda
os alunos a desinibirem-se e adquirirem au-
toconfianca, desenvolve habilidades adorme-
cidas, estimula a imafginagéo € a organizacao
do pensamento. Enfim, a partir desse dos
estudos realizados por esse autor € possivel
concluir que sdo incontaveis as vantagens
em se trabalhar o teatro em sala de aula.

_ Dentre as atividades possiveis podem-
-se citar as dramatizagdes livres, com texto,
jograis, recitagdes, improvisagdes, jogos dra-
maticos, expressdo corporal e vocal, caracte-
rizacdo de personagens, teatro de fantoches
entre outras expressdes teatrais.

O teatro na escola, de acordo com o0s
PCNS, tem o intuito de que o aluno desen-
volva um maior dominio do corpo, tornan-
do-o expressivo, um melhor desempenho na
verbalizacdo, uma melhor capacidade para
responder as situacBes emergentes e uma
mailor capacidade de or%anlzagao de domi-
nio de tempo. (ARCOVERDE,

2008, p. 602).

Na educacdo o teatro ainda é consi-
derado uma nova area do conhecimento e,
Portanto, muitos fatores ainda_limitam e di-
icultam a sua efetiva instalacdo dentro do
ambiente escolar, ha ainda fragilidade tanto
relacionado as pesquisas tedricas como ao
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desenvolvimento de praticas pedagogicas
significativas.

Percebemos que a necessidade de vis-
lumbrar a atividade teatral como area de co-
nhecimento é a mesma fragilidade que ainda
encontramos com qualquer manifestagao ar-
tistica, visto que por muito tempo a arte se
manteve colocada num status inferior em re-
lagdo a histéria da produgdo cientifica.

Conseguimos perceber nas unidades
escolares, por exemplo, a caréncia de mate-
rial e de espaco para desenvolver atividades
como_essa. Atualmente busca-se discutir a
respeito da importancia do teatro na educa-
¢ao em todos 0s campos de atuacdo.

Ha possibilidade clara de estabelecer
relagbes entre o teatro e a educagdo visto
que essa arte € uma forma humana de ex-
pressao, e cultura. O tetro pode ser utilizado
para desenvolvimento da linguagem corpo-
ral e verbal, pode ser explorado em nivel de
ampliar conhecimentos ao se deparar, por
exemplo, com um roteiro historico, politico e/
ou critico. Muitas encenacdes buscam trazer
as respostas para os questionamentos sobre
0 que € o mundo, o homem, a relagdo do ho-
mem com o mundo e com outros homens,
portanto, ha conhecimento sendo interiori-
zado tanto para quem encena quanto para
quem assiste.

Piaget ﬁ1 987) e Reverbel (1979) em
seus estudos relacionados a psicopedagogia
apontam que o teatro possibilita o desen-
volvimento da linguagem e representacdo, o
exercicio artistico e coletivo, a construcdao de
conteudos inerentes a personalidade por in-
termédio da estética, dos valores emocionais,
sociais, historicos e culturais. As atividades
teatrais geram a criatividade dramatica auxi-
liando no desenvolvimento social, pois efeti-
va a passagem do teatro como ilusdo para o
teatro como realidade cénica. O teatro tam-
bém pode ser um recurso para a educagdo

olitica e de acdo e reflexdo, nessa perspec-
iva desativa-se o papel de mero coadjuvan-
te para que o espectador e atores tornem-se
ativos em seus papeis como cidaddos. Essa
visdo esta totalmente coerente com a pro-
posta educacional presente nos PCNs (Para-
metros Curriculares Nacionais, 1999) que al-
meja uma educac¢do capaz de promover um
crescimento de criangas como cidadas ple-
namente reconhecidas e conscientes de seu
papel na sociedade.

O simples fato de representar um per-
sonagem em uma peca ou exercicio cénico
faz com que o aluno desfrute da possibili-
dade de experimentar sensagbes que fazem
parte de uma vivéncia que nao € a dele, mas
sim de uma personalidade que ele incorpora
no ato da dramatizacdo, compartilhando tal
vivéncia e introduzindo-a neste momento a
sua prépria vida. Criando maneiras de perce-
ber a diversidade, as semelhangas e diferen-
cas, o entendimento sobre o ser e o vir a ser,
podendo compreender a si e ao outro, sujei-
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tos deste mundo, agentes de transformacao
de nossa sociedade. (MARGONI, 2014, p. 06).

Ha muito a se considerar no ensino do
teatro, por exemJ)Io, quando ele é transmi-
tido através da disciplina de Arte, este ndo
deve estar vinculado a um estudo exclusiva-
mente tedrico, recaindo a uma didatica tradi-
cional, num pseudo aprendizado baseado na
memoriza¢do de um texto ou de uma acao,
na pratica apenas decorativa das possibili-
dades de um ato verdadeiramente criador.
O ensino do teatro deve ultrapassar essa
fase propondo aos educandos a busca pela
criacao, pela improvisacdo, pela critica, entre
outras coisas. As técnicas, termos, historicos
sao importantes, porém ndo devem ser o
centro das atividades pedagogicas.

O teatro estimula o individuo no seu
desenvolvimento mental e psicolégico. Mas
apesar disso, o teatro € arte, arte que precisa
ser estudada ndo apenas em niveis pedago-
gicos, mas também como uma atividade ar-
tistica aue tem as suas caracteristicas como
tais. (ARCOVERDE, 2008, p. 602).

A partir de todas as observagdes des-
critas neste capitulo fica claro que as artes
cénicas, em especial o teatro, exerce muita
influéncia no processo de ensino-aprendi-
zagem dos individuos. Cabe a escola e aos
docentes utilizar dessa ferramenta meto-
dologica para ampliar as possibilidades de
desenvolver um ensino de qualidade e uma
aprendizagem significativa que promova o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor e so-
cioafetivo.

E importante que as escolas tenham
uma proposta pedagdgica para compreen-
der a atividade teatral, como a¢do pedagogi-
ca para o desenvolvimento da crianga na sua
socializacdo e assim desperta uma conscién-
Cia critica que se reflita no cidadao do futuro.
(SANTOS & SANTOS, 2012, p. 7).

Quando todos os envolvidos no pro-
cesso educacional se comprometem Vver-
dadeiramente com a aprendizagem dos
educandos, ndo ha como negar que isso in-
fluenciara positivamente na sociedade e as-
sim, faremos do futuro algo bem melhor do
que hoje.

CONSIDERACOES FINAIS

Em um ambiente educacional oficial,
como a escola, buscam-se sempre estraté-
gias para que o processo de ensino-aprendi-
zagem aconteca de forma efetiva, fornecen-
do aos educandos um ensino de qualidade
que favorecera o seu desenvolvimento cog-
nitivo, psicomotor e socioafetivo.

Todos os profissionais que trabalham
com as criangas, principalmente durante a
vida escolar, tém o dever de assegurar prati-
cas que contribuam para o desenvolvimento
cognitivo, afetivo e social.



Portanto ao pensarmos em aprendi-
zagem, todos os niveis estdo envolvidos. Ha
varios recursos metodolégicos que buscam
motivar os educandos a busca pelo conhe-
cimento, no presente trabalho buscou-se fri-
sar a importancia de deles, a utilizacdo das
atividades relacionadas as Artes Cénicas, em
especial o teatro.

Ap6s todas as consideracgdes ja feitas
no decorrer deste trabalho podémos afirmar
que as artes cénicas influenciam no desen-
volvimento do processo de ensino-aprendi-
zagem, devido a variabilidade de ac&es e pra-
ticas que podem ser desenvolvidas com os
educandos. O teatro apresenta uma oportu-
nidade de estes desenvolverem a linguagem
oral e escrita; absorverem conhecimentos
histdricos, politicos, sociais e culturais; de-
senvolverem a concentracdo e a criatividade;
expressarem-se de forma livre; ampliar sua
capacidade de se relacionar com o outro; de-
senvolver habilidades psicomotoras; serem
criticos e protagonistas, relacionados ao seu
proprio processo de aprendizagem, entre ou-
tras coisas.

' Vale salientar que nesse processo de
inovacao educacional, escola, responsaveis
e educadores devem investir nessa arte, nao
apenas como atividade complementar de en-
sino, mas como parte integrada do curriculo
escolar. Uma escola comprometida com um
ensino de qualidade visa ampliar suas pos-
sibilidades de transmitir o conhecimento e
vimos, a partir desse estudo, que as artes cé-
nicas sao um recurso eficiente para tal fim.
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