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RESUMO

Deve-se considerar a exceléncia na educa-
¢do ao abandonar preconceitos e valoriza-
¢Oes utilitaristas que historicamente privi-
legiaram sujeitos de capacidade académica
em detrimento dos criativos. Valorizar cada
individuo por sua contribuicdo para o pleno
desenvolvimento da pessoa € essencial para
garantir que todos alcancem a plenitude de
suas capacidades. O objetivo fundamental
da educacdo é assegurar que os individuos
atinjam todo o seu potencial, o que sé € pos-
sivel ao utilizar instrumentos que ajudem a
otimizar suas habilidades. Na sociedade do
milénio, a educacdo esta centrada na apren-
dizagem ao longo da vida, visando cons-
truir uma sociedade do conhecimento. Essa
abordagem busca formar uma sociedade de
aprendizagem na qual as pessoas adquirem
habilidades para se expressar, se relacio-
nar, resolver conflitos, obter conhecimento
do ambiente fisico, social e cultural, intera-
gir com ele, e ter autonomia e iniciativa. A
promocdo dessas competéncias ao longo da
vida torna os individuos mais aptos a apren-
der continuamente e a realizar seus proje-
tos de vida. Os avan¢os que beneficiaram a
humanidade historicamente foram impul-
sionados por individuos capazes de enxer-
gar além do convencional, levantar novas
guestdes e resolver problemas de manei-
ras inovadoras. Essas pessoas operam em
sistemas abertos, que permitem multiplas
respostas, em contraste com a sociedade
contemporanea, muitas vezes presa em sis-
temas fechados que buscam respostas uni-
cas para problemas complexos. Portanto, é
crucial direcionar a educacao para o futuro,
desenvolvendo um modelo educacional que
capacite os individuos a romper com essa di-
cotomia entre sistemas fechados e abertos,
cultivando habilidades criativas, capacidade
de pensamento critico e resolucdao de pro-
blemas inovadora, essenciais para enfrentar
os desafios do mundo atual e futuro.
PALAVRAS-CHAVE: Aprendizagem; Educa-
¢ao; Desenvolvimento.

INTRODUCAO

Partindo do pressuposto de que o porvir é
imprevisivel e sujeito a transformacdes cada
vez mais rapidas e profundas, destaca-se a
caréncia de conhecimento existente atual-
mente acerca do tipo de sabedoria que se
mostrara proveitosa no futuro, o que sera
pertinente para os estudantes de hoje e, por
conseguinte, o que lhes deveria ser ensina-
do.

Existe a concepc¢dao compartilhada de que
uma educa¢do mais abrangente facilitara a
resolucao dos desafios enfrentados por uma
sociedade em constante evolucdo. Também
se argumenta que o modelo educacional ba-
seado na informacdo, na absorcdo de con-
teudos e na aquisicdo de competéncias e
padrdes de comportamento - que tem sido
arrastado desde o lluminismo - ndo se mos-
tra eficaz neste momento. Logo, é impera-
tivo implementar um sistema educacional
gue nao se restrinja apenas ao conhecimen-
to intelectual, mas que leve em conta ele-
mentos emocionais e sociais, tecnolégicos,
artisticos..., pois a educacdao do século XXI
deve ser holistica.

Nessa mesma linha, sdao delineadas as
orientacbes pedagédgicas para a educacgao
do novo milénio, as quais devem despertar
nos politicos, especialistas e profissionais da
educacdo o interesse por um ensino criati-
vo no qual a criatividade e os agentes cria-
tivos permitam aos alunos explorar, buscar
diversas solu¢des, aprender a operar em sis-
temas abertos e desenvolver novas habilida-
des para se adaptar a complexa sociedade
global.

Alguns experimentos realizados no terco
final do século XX destacaram que pessoas
com habilidades criativas tém iniciativa, con-
fianca, recursos e podem enfrentar proble-
mas de qualquer tipo. Se essas habilidades
forem usadas, os esforcos de aprendizagem
também podem ser salvos.

A ARTE OFERECE RESPOSTAS
Uma caracteristica singular da humanidade
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gue a distingue das demais espécies é sua
habilidade de criar arte e emprega-la como
meio de expressao e comunicacdo. Para
Dewey (2008), a arte é uma experiéncia in-
trinsecamente valiosa que evoca emocdes
elevadas. Lowenfeld (1980) a considera a
forma mais eminente de expressao huma-
na e um veiculo para as criancas alcangcarem
desenvolvimento mental e criativo. Bruner
(1984) a descreve como uma aptidao essen-
cial, identificando trés tracos exclusivamen-
te humanos que demandam atencao espe-
cial para preservar a qualidade humana da
sociedade: a habilidade de identificar pro-
blemas, a capacidade de executar servicos
desejados e a arte em todas as suas formas.
Eisner (1987) percebe a arte como uma ne-
cessidade fundamental que motiva os seres
humanos a receber e transmitir informacdes
por meio de todos os sistemas sensoriais.
Thoreau (citado em Read, 1957) associa isso
a necessidade de acdo: "o que chamamos
de arte e tratamos como um ornamento da
civilizacdo é realmente uma atividade vital,
uma energia dos sentidos" (p. 215). Embora
essas visdes sejam diversas, convergem na
valorizacao da arte como uma atividade que,
de alguma forma, enriquece o ser humano.
Ao abordar a arte como uma "atividade en-
riquecedora"”, sua importancia educacional
também é destacada. Martinez (2005) res-
salta que a funcdo e as expectativas da arte
diferem daquelas de outros sistemas de re-
presentacao, sendo um agente ativo na for-
macao da pessoa. Ela enfatiza a importancia
de introduzir as criangas as atividades artis-
ticas desde cedo, visto que ao se envolve-
rem com diversas disciplinas criativas, elas
desenvolvem seus proprios conceitos e al-
can¢am especializacdo cognitiva em forma-
tos além da linguagem verbal. Eisner (1987)
compartilha argumentos semelhantes ao
defender a necessidade de reformular o
curriculo para dar maior énfase a educacao
artistica, a fim de que os alunos adquiram
habilidades nas formas de representacao
dos diversos meios expressivos. Ele acredita
gue essa abordagem possibilitara a alfabe-
tizacdo dos alunos em diversas linguagens
artisticas.

Arnheim (1989) argumenta que a educacao
artistica aguca as ferramentas do pensa-

mento e contribui para a estruturacdo do
conhecimento. Romero (2001) faz uma ana-
lise do campo artistico em comparac¢dao com
areas mais tradicionalmente valorizadas na
educacdo, apontando que os elementos que
a distinguem sao suas virtudes, tais como:
Os beneficios de orientar o ensino e a apren-
dizagem por meio das linguagens artisticas
desde os primeiros anos sao vastos e fun-
damentais para o desenvolvimento integral
dos alunos. Essa abordagem permite:

- Desenvolver habilidades manuais e cogni-
tivas;

- Atender ao conteudo expressivo e afetivo,
além do conteudo intelectual;

- Facilitar a analise e compreensao da cultu-
ra e do mundo contemporaneo por meio de
producdes culturais;

- Buscar multiplas respostas e solu¢des para
problemas;

- Avaliar tanto o processo quanto o resulta-
do da criagado artistica;

- Promover uma "outra forma de pensar
cujas ferramentas sao analogia, metafo-
ra, associacao, proximidade", para além do
pensamento l6gico e linear (Martinez, 2005,
p. 213).

A linguagem, seja verbal ou artistica, é uma
caracteristica distintiva da espécie humana
gque permite a comunicacdo e expressao.
As diferentes linguagens, incluindo a mate-
matica e a arte, utilizam codigos variados e
pertencem ao dominio da abstra¢do, uma
forma de pensamento sofisticada inerente a
humanidade. A abstra¢do da origem ao sim-
bolismo, a expressado e a comunicagao, sen-
do a raiz da criatividade.

Valorizar essas caracteristicas Unicas da
linguagem e da abstracdo justifica orientar
a educacgao por meio das linguagens, espe-
cialmente as artisticas, desde os primeiros
anos de vida. Essa abordagem proporciona
aos alunos a oportunidade de adquirir habi-
lidades expressivas e comunicativas, junta-
mente com habilidades cognitivas, por meio
do conhecimento e uso dos cédigos e ele-
mentos de diferentes linguagens. Martinez
(2005) argumenta que essa pratica é crucial
para o desenvolvimento integral e para ca-
pacitar os alunos a explorar seu potencial
criativo e comunicativo de maneira holistica.



A RELACAO ENTRE CRIATIVIDADE E ARTE E
PSICOLOGIA

Na palestra Criatividade (1950) que Guilford
deu a American Psychological Association,
ele afirmou que a criatividade é a esséncia
da educacao, considerada em seu sentido
mais amplo, e a solu¢do dos problemas mais
sérios da raca humana. Uma interpretacao
de seu comentario nos permite entender
gue o que a criatividade e os assuntos cria-
tivos podem oferecer é essencial para a so-
ciedade.

A criagdo e os assuntos artisticos foram con-
siderados ao longo do tempo de maneiras
muito diferentes. A tradicao psicologica limi-
tou a arte ao mundo da percepc¢do, fantasia
e sentimentos em oposicdo a ciéncia, e ex-
cluiu o conhecimento e os processos intelec-
tuais do campo artistico. A industrializacao
causou uma hierarquia de disciplinas educa-
cionais, colocando a capacidade académica
no topo e as disciplinas criativas em ultimo
lugar. Dessa forma, o valor educacional de
disciplinas que, além de um valor de pesqui-
sa, tinham um sentido ludico e eram muito
gratificantes para as criancas depreciou. No
entanto, ja no século XVIII, Pestalozzi e Fro-
ebel trouxeram disciplinas artisticas para a
escola e as incluiram em suas abordagens
educacionais, porque entenderam a grande
importancia do brincar e da arte no desen-
volvimento infantil.

Mesmo assim, o interesse real pela criativi-
dade foi gerado a partir da palestra de Guil-
ford (1950) citada acima. Nasceu do mundo
da psicologia, ndao da arte, a qual sempre
pertenceu, e seu desenvolvimento foi deci-
Ssivo para essa ciéncia. A partir do interesse
despertado pela arte e pela criatividade no
campo da psicologia, surgiu um movimen-
to que produziu multiplas teorias, linhas de
pesquisa e publicacdes que destacaram no-
VoS conceitos e permitiram que o estudo da
criatividade fosse abordado de diferentes
angulos. Na década de 1960, a arte adqui-
riu a categoria de disciplina e passou a ser
valorizada em diversos campos, incluindo a
educacao.

Vygotsky, em Psicologia da Arte (1970), deu
um grande passo a frente ao colocar o co-
nhecimento artistico e cientifico no mesmo

plano e sustentar que ha uma semelhanca
entre as grandes verdades cientificas e as
imagens artisticas. Talvez seja por isso que
o autor vincula a arte a sabedoria, ou seja,
ele a entende como conhecimento nos mol-
des da antiguidade classica e a considera um
meio educacional porque permite "uma cer-
ta modificacdo duradoura de nosso compor-
tamento" (p. 9). Vygotsky, que rejeitou o con-
ceito de arte como expressao de emocgoes e
transmissao de sentimentos, afirmou que a
obra artistica contém uma obra com senti-
mentos, porque a arte trabalha com eles, e
tanto as paixdes quanto as emocdes e sen-
timentos fazem parte do conteddo da obra
artistica.

Arnheim (1989) também apontou a impor-
tancia da arte na estrutura do conhecimen-
to e assegurou que "as artes plasticas ade-
guadamente concebidas podem apresentar
problemas cognitivos dignos de um bom cé-
rebro com a precisao de qualquer problema
matematico ou cientifico" (p. 153). Ele afir-
mou que, por meio das experiéncias percep-
tivas proporcionadas pelas artes plasticas,
pode-se alcancar o conhecimento das rela-
¢bes espaciais.

Na relacdo entre problemas e arte, alguns
autores identificam processos criativos com
atividades de resolucao de problemas, pois
em todas as experiéncias artisticas sao le-
vantados problemas que precisam ser resol-
vidos.

A gestdo da aprendizagem de técnicas de
resolucao de problemas através de discipli-
nas artisticas deve ser feita com problemas
reais, com questdées em aberto e a possibi-
lidade de multiplas solu¢bes. Os problemas
colocados pelas técnicas plasticas, graficas e
verbais sdo de especial valor, especialmente
os graficos devido aos seus multiplos signifi-
cados.

Os processos criativos sdao complexos, liga-
dos ao pensamento visual ou auditivo, pos-
suem aspectos socioemocionais e utilizam
habilidades cognitivas, como comparacdes,
associa¢des e relacionamentos. Eles preci-
sam confiar em conhecimentos tedricos e
habilidades técnicas, bem como encontrar
um contexto social apropriado. Eles usam,
em parte, materiais abstratos - como ima-
gens, fantasias ou sonhos - e aplicam es-
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tratégias de resolucdao de problemas. Indi-
viduos imersos em processos criativos sao
perseverantes em seu trabalho, admitem er-
ros e aprendem a valorizar seus trabalhos, o
que cria mecanismos de perseveranca, tole-
rancia e forga contra a frustragao. Estas sao
as razdes pelas quais os processos criativos
sao tdao complexos e ao mesmo tempo tao
enriquecedores.

RESOLUCAO DE PROBLEMAS

A capacidade de adaptacao é outra caracte-
ristica humana que depende da capacidade
de cada pessoa de resolver os problemas
gue surgem em sua vida e do uso que pode
fazer das habilidades que adquire com a
abordagem e resolucdo dos mesmos. Essa
qualidade permitiu que a espécie sobrevi-
vesse desde seu surgimento, até as culturas
ao longo da histéria, e € o que torna mais fa-
cil para as pessoas hoje permanecerem em
uma sociedade e em um local de trabalho
etc.

De acordo com Guilford (1978), aprender a
resolver problemas com imagens plasticas
fornece ferramentas extremamente validas
para fazé-lo por meio de qualquer outra lin-
guagem, como a matematica. A atividade
de resolucdo aciona mecanismos mentais
especificos e opera sempre com 0 mesmo
tipo de pensamento, 0 que gera recursos
para resolvé-los em qualquer campo em que
surjam. Esta atividade, portanto, proporcio-
na competéncias que, aliadas aos conheci-
mentos aprendidos, facilitam a aquisicao de
competéncias e habilidades sociais e adap-
tativas para os alunos. Essas sdo vantagens
suficientes para incentivar os professores
a fornecer as criancas desde cedo tarefas
com as quais elas possam adquirir esse
tipo de habilidade. Com base no que disse
Guilford (1978), se adaptarmos as técnicas
com cuidado, os procedimentos podem ser
adaptados as caracteristicas de cada idade
e comecar a treinar as crian¢as na resolu-
¢do de problemas desde cedo. No entanto,
é fundamental utilizar um material atrativo
e de facil utilizacdo, requisitos que as artes
plasticas cumprem, cuja linguagem faz parte
da expressdao natural das criangas desde os
primeiros anos.

Existe uma opinido bastante difundida que

relaciona a capacidade de resolver proble-
mas de forma inovadora com o comporta-
mento criativo, pois inovar implica passar
por um processo em que é preciso resolver
problemas até encontrar a solu¢ao desejada.
A estreita relacdo entre criatividade e pro-
ducdo divergente, de acordo com Guilford
(1978), torna os individuos criativos espe-
cialmente talentosos para resolver proble-
mas com multiplas solucdes. Sieber (1978)
também garante que pessoas criativas po-
dem encontrar varias solu¢des para os pro-
blemas e, por estarem dispostas a admitir a
inseguranca (porque toleram um certo nivel
de incerteza), podem buscar e pesar infor-
macdes, o que |hes da mais possibilidades
de tomar decisbes corretas. Embora a arte
e a criatividade nem sempre tenham sido
apreciadas positivamente, as opinides ex-
pressas até agora apoiam a apreciag¢do atual
das técnicas criativas, incluindo a resolugao
de problemas.

DISCIPLINAS ARTISTICAS E ARTE NA EDUCA-
CAO

Foi dito anteriormente que o uso de varias
linguagens criativas aguca a sensibilidade
perceptiva e ativa habilidades cognitivas e
sociais, apenas para citar alguns beneficios;
e que as atividades artisticas aplicadas a re-
solucdo de problemas desenvolvem habili-
dades nesse campo e tornam os individuos
mais competentes. Como os temas artisticos
também sdo atraentes e gratificantes, reve-
lam-se uma ferramenta extraordinaria para
adquirir multiplas competéncias desde ten-
ra idade.

Efland (2003) acredita que as obras criativas
testam op¢des para o futuro, facilitam a mu-
danca cultural e até mesmo a sobrevivéncia
da cultura. O autor entende que a educacgao
tem o duplo objetivo de transmitir o legado
cultural das gerac¢bes passadas e de renova-
-lo: com isso, as novas geracdes estao prepa-
radas para manter e aumentar o progresso
atual. A conservacao e a transformacdo sao
extremos da educacdo, e uma vez que visa
inserir os sujeitos de forma efetiva em seu
meio social e capacita-los a enfrentar com
sucesso o mundo que os espera, a melhor
técnica deve ser utilizada para isso. Portan-
to, "a preparacdao em férmulas e receitas



familiares sera menos eficaz do que educar
a flexibilidade em novas situag¢des, respon-
dendo com agilidade aos imprevistos e al-
cancando valores renovados", como indica
Marin (1980, pp. 8-9).

Aproximar as criancas da arte também é es-
sencial para que elas possam compreender
a realidade social com suas manifesta¢des
culturais e artisticas e aprender a valorizar
o patriménio cultural. Isso porque a arte é
um conector, um transmissor/receptor de
dados que nos aproxima da sociedade em
qgue é criada por meio dos elementos de sua
cultura e nos fornece conhecimento e infor-
macdes confidveis sobre ela. O patriménio
cultural encarnado pela arte é o signo identi-
tario de diferentes culturas e identifica cada
ser humano com a sua. Gardner (1987) atri-
bui um importante valor social a educacao
das pessoas para conhecer, admirar, criar
e recriar arte, e afirma que iniciar as crian-
cas na arte ndo é tentar formar artistas, mas
pessoas socialmente competentes e artis-
ticamente cultas, algumas das quais serao
criticas, outras consumidoras e outras mais
artistas. porque terdao adquirido novas com-
peténcias sociais, civicas e culturais.

O estudo da arte infantil e sua estética tém
interessado especialistas. Aldecoa (2005)
explica que o interesse por essa arte partiu
de um grupo de artistas plasticos moder-
nos que se opunham ao canone académico;
eram pintores e escultores que pertenciam
ao grupo revolucionario Secessao, liderado
por Franz Cizek. Em 1885, Cizek criou em
Hamburgo uma "Associacdao de professores
para trabalhar em prol da educacgao artisti-
ca" (Aldecoa, 2005). Este artista acreditava
qgue as criancas fazem arte livre e auténtica,
como o homem primitivo, e foi o primeiro a
apreciar o valor estético das obras plasticas
infantis. A escritora e pedagoga Josefina Al-
decoa desenvolveu sua tese de doutorado,
A Arte da Crianca, depois de ver a exposicao
de desenhos infantis de Cizek. Segundo ela,
descobriu o valor da arte infantil, no entan-
to, questiona os métodos tradicionais que
tém sido usados para promover a atividade
grafica infantil.

Aldecoa (2005) afirma que a arte do século
XX possibilitou valorizar as cria¢des artisti-

cas infantis por sua semelhanca com a arte
da vanguarda: "Tudo o que o cubismo bus-
cava por meio da logica, as criancas encon-
tram naturalmente por meio do instinto" (p.
47); E ele aponta que o abandono da pers-
pectiva para adotar a geometria pertence
a especulacdo logica e a um refinamento
cerebral muito complexo que é natural nas
criancgas. Ele justifica isso com as palavras
de Cizek: "Cada crianca tem uma lei dentro
de si e deve ser permitido desenvolvé-la de
acordo com sua propria técnica" (citado em
Aldecoa, 2005, p. 47).

VALORES DA ARTE E DA CRIATIVIDADE

Hoje em dia, as producgdes artisticas infantis
sao especialmente apreciadas, pois colabo-
ram no equilibrio pessoal e servem como ca-
nal para expressar emogdes e sentimentos.
A arte, por sua vez, € apreciada como um re-
curso educacional, pois, como diz Arnheim
(1989), "o desenho, a pintura e a escultura
podem apresentar problemas tao rigoro-
sos quanto a matematica ou a ciéncia, e . . .
Com pouco conhecimento técnico, os alunos
podem desenvolver seus préprios recursos
mentais" (p. 154). O autor assegura que a
arte-educacao promove o desenvolvimento
das linguagens em que a arte se expressa e
produz enriquecimento cognitivo. Na mes-
ma linha, Efland (2003) afirma que é neces-
sario recorrer as artes para que o potencial
cognitivo aumente com a educacao.

Outra valorizacdo da arte é considera-la
como um instrumento para o desenvolvi-
mento do "eu", pois permite que os sujeitos
adquiram conhecimento de si mesmos, au-
toestima, seguranga, mecanismos contra a
frustracao, perseveranca no trabalho e cri-
térios para avaliar o proprio trabalho e o dos
outros. Martinez (2005), que entende o "eu"
no sentido construtivista como resultado
da acdo e da simbolizacdo, afirma que "na
realizacdo de suas experiéncias artisticas, a
crianga constrdi seu sistema ao mesmo tem-
po que seu 'eu" (p. 85).

Sieber (1978) afirma que é de extrema im-
portancia treinar as criancas na criatividade,
para que tenham uma mente mais aberta.
Ele diz que eles devem aprender métodos
de incerteza, estimar as probabilidades de
sucesso, gerar hipdteses sobre solucdes,
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procurar as informacgdes disponiveis e deci-
dir como isso afeta suas hipoteses. O autor
afirma que eles devem aprender a endossar
a certeza geral com evidéncias, pois assim
poderdo ter pontos de vista alternativos e
critérios proprios, mesmo quando estes en-
trarem em conflito com as crengas mais pro-
fundamente enraizadas.

Marin Ibafez (1993), no discurso inaugu-
ral do Congresso Mundial de Criatividade,
apos explicar o risco envolvido em substituir
valores mais altos por outros menos valio-
sos, afirma que "criar é superar antivalores
e semear valores em nés e ao nosso redor”
(p. 18). Insiste, portanto, na necessidade de
buscar solucdes para o futuro e formar uma
geracdo de pessoas criativas, comprometi-
das com a defesa de valores relacionados
a natureza, ao ser humano, ao respeito a
dignidade e as liberdades fundamentais. O
autor garante que "a criatividade... hoje tor-
nou-se um imperativo ético" (p. 19).

Novaes (1973) enfoca o valor da criatividade
em sua universalidade: "a criatividade nao
tem apenas uma dimensdo sociocultural,
mas também um significado universal, razao
pela qual aumenta o uso do potencial hu-
mano e a renovacado de seus recursos, bem
como a prépria aceleracao cultural e tecno-
l6gica” (p. 88). Esse sentido universal tornou
possivel usar a criatividade em todas as are-
as da vida e tira-la de seus circulos tradicio-
nais para aplica-la no mundo da psicologia
médica, industria, governos, gastronomia,
educacdo... Essa extensdo se deve basi-
camente ao valor agregado representado
pela produtividade que gera, mas também
a riqueza humanistica que oferece as socie-
dades. Assim, a criatividade que havia sido
contemplada como um atributo individual
passou a ser considerada um bem social.

A necessidade de aprender a ser criativo
tem sido destacada, pois entende-se que
tudo relacionado a arte e a criatividade traz
riqueza para a sociedade e proporciona so-
lucdes. Torrance (1977) esclarece esse signi-
ficado justamente dizendo que a criativida-
de surge na sociedade quando o mundo é
desumanizado e interessado em tecnicismo;
Ele busca, entdo, uma saida recorrendo ao
potencial criativo do homem para manipu-
la-lo.

A CRIATIVIDADE E "LUCRATIVA"

Agora é totalmente aceito que a criatividade
pode ser desenvolvida com técnicas relevan-
tes e educacao sistematica. O trabalho rela-
cionado as técnicas para desenvolvé-lo rece-
beu um forte impulso do mundo econémico
e empresarial apos a descoberta da lucrati-
vidade e eficacia que os métodos criativos e
os individuos trazem para as empresas e a
economia em geral.

Ao relacionar a rentabilidade aos materiais
criativos, deve-se levar em consideracgao que
as artes se desenvolvem exclusivamente em
sistemas simbdlicos. Isso indica que, se as
criangas acessarem o conhecimento e o uso
das linguagens artisticas desde cedo, elas
naturalmente adquirirdo os recursos neces-
sarios para otimizar suas habilidades de ex-
pressao e comunicagao, Nnao apenas nessas
linguas, mas em qualquer outra linguagem
simbdlica, como a matematica.

Embora rentabilidade e eficiéncia sejam
conceitos que pertencem ao mundo da eco-
nomia e a economia sempre tenha inten-
¢des alheias a educacao, podemos toma-los
emprestados para descrever as vantagens
de educar para a criatividade: gerenciar
multiplas respostas para funcionar na vida
e adquirir agilidade mental para fazé-lo em
diferentes campos, inovando, resolvendo
problemas e satisfazendo necessidades e
aspira¢des. A educacgao para a criatividade
é, portanto, econdmica e eficaz.

Torrance (1978), ja no ultimo quarto do sé-
culo XX, revisou a criatividade na educacao
e apontou que "estamos continuamente re-
tornando ao antigo sistema" (p. 102). O au-
tor censurou que isso foi feito apesar do fato
de que métodos, procedimentos e materiais
experimentais demonstraram ser educacio-
nalmente superiores, e que os alunos treina-
dos com métodos progressivos superaram
aqueles que foram educados com métodos
diretivos, mesmo em testes de um tipo an-
tigo. No entanto, Torrance reflete otimismo
guando diz que "a curiosidade e as neces-
sidades criativas sao fortes e universais o
suficiente para tornar as abordagens criati-
vas de aprendizagem Uuteis para todos" (pp.
102,110).

Gardner (1987) propde que as criangas tra-



balhem com midias artisticas desde cedo,
pois a transicdo entre as diferentes midias
expressivas ocorre pela primeira vez, e as
vezes apenas uma vez, naturalmente e com
grande facilidade quando sdo jovens. Essa
conversao se deve ao fato de que a crianga
pequena manipula as linguas como instru-
mentos de expressao e compreensao para
entender o mundo. Dai sua grande facili-
dade em passar de um idioma para outro e
usar aquele de que precisam ou estdao mais
interessados em um determinado momen-
to. Essa peculiaridade é uma vantagem a fa-
vor de trabalhar com diferentes linguagens
artisticas desde os primeiros anos escolares,
pois os alunos poderdo adquirir habilidades
para manusea-las com relativa facilidade.
Explicitou-se a necessidade de apostar em
uma educacao diferente, uma educacdo que
ofereca aos individuos oportunidades de
desenvolver sua singularidade e sua consci-
éncia social ao mesmo tempo e que integre
aspectos cognitivos e afetivo-emocionais;
porque a aspiracao do nosso tempo é esta-
belecer uma educacdao marcada pela liber-
dade, igualdade e direitos das pessoas, que
estimule os valores sociais e pessoais, o in-
teresse pela investigacdo, a autoconfiancga,
o talento criativo..., que abandone a rigidez
fiscal e concentre o ensino e a aprendizagem
em sistemas abertos, flexivel, com métodos
e técnicas criativas que incluem assuntos ar-
tisticos.

As atividades artisticas sao, juntamente com
as brincadeiras, as que melhor se adaptam
as caracteristicas dos alunos na fase infantil.
As criancas pequenas aprendem, brincando
com o corpo e 0s materiais, a resolver pro-
blemas de composicdo e estruturacdao de
imagens plasticas; das relacdes entre espa-
¢o, visdo, movimento e controle motor ou da
troca entre linguas. Sao atividades que facili-
tam a aquisi¢ao das habilidades necessarias
para funcionar em seu ambiente social e na-
tural, onde precisam aprender a aprender,
para depois aprenderem a ser.

Portanto, é essencial formar pessoas com-
petentes e dota-las desde os primeiros anos
escolares das ferramentas que as ajudem
a contrabalancar as enormes contradi¢bes
gue o mundo em que vivemos sofre. Um
mundo que mantém grandes diferencas so-

ciais e econbmicas, que convive com uma
sociedade aberta ao conhecimento e a infor-
macao €, obviamente, um mundo em crise,
necessitado de solucdes e respostas lucidas
para sobreviver. Parece que as capacidades
criativas podem nos fornecer essas respos-
tas, e somos obrigados a ativa-las e deixar
de ser espectadores passivos. S6 assim se-
remos capazes de contrabalancar o plane-
jamento do mundo que esta sendo feito a
partir de centros de poder desconhecidos.

CONSIDERACOES FINAIS

Na educacao infantil, a criatividade e as ar-
tes desempenham um papel fundamental
no desenvolvimento integral das criancas.
Estimular a expressao artistica desde cedo
nao s6 promove o desenvolvimento cogniti-
vo, emocional e social, mas também fortale-
ce a autoestima e a confianga dos pequenos
aprendizes.

A criatividade, inerente as criangas, é uma
habilidade que deve ser cultivada e enco-
rajada. Através das artes, as criancas tém a
oportunidade de explorar e expressar livre-
mente suas ideias, emocdes e percepcdes
do mundo ao seu redor. Pintura, musica,
danca, teatro e outras formas de expressao
artistica proporcionam um espago seguro e
estimulante para que as criancas desenvol-
vam sua imaginacao e habilidades motoras.
Além disso, as artes na educacao infantil
contribuem para o desenvolvimento de ha-
bilidades socioemocionais essenciais. Atra-
vés da colaboracdo em projetos artisticos,
as criancas aprendem a trabalhar em equi-
pe, a compartilhar ideias e a respeitar a di-
versidade de pensamentos e sentimentos.
A expressao artistica também pode ser uma
forma poderosa de comunicacdo nao verbal,
permitindo que as criancas se expressem de
maneiras que podem ser dificeis de articular
verbalmente.

Ao integrar as artes no curriculo da educacao
infantil, os educadores oferecem as criancgas
a oportunidade de explorar diferentes for-
mas de expressao, descobrir novas habilida-
des e desenvolver sua criatividade. Através
de atividades artisticas, as criangas sao in-
centivadas a experimentar, errar, aprender
com os desafios e descobrir o prazer de criar
algo unico e pessoal.
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Portanto, a criatividade e as artes na educa-
¢ao infantil ndo apenas enriquecem a expe-
riéncia de aprendizagem das criancas, mas
também as preparam para se tornarem in-
dividuos criativos, criticos e resilientes no
futuro. Ao valorizar e incentivar a expressao
artistica desde cedo, estamos investindo no
desenvolvimento integral e no bem-estar
das geracdes futuras.
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