CONTOS DE FADAS NA EDUCACAO INFANTIL. SUA INFLUENCIA NA APRENDIZAGEM
GECIRA ARAUIO DA SILVA

RESUMO

Em algum momento de nossa infancia ja vive-
mos sob o encanto dos contos de fadas, ora
queriamos viver a estdria da Chapéuzinho
Vermelho, ora queriamos encontrar uma
casa feita de biscoito de gengibre, como em
“Jodo e Maria”. OS contos de fadas sempre
foram a formula magica capaz de envolver a
atencao das criancas, despertando-lhes sen-
timentos e valores intuitivos, instigando-lhes
sua criatividade e propiciando o seu comple-
to desenvolvimento cognitivo. Porém dado
qgue é na educacdo infantil que as criancas
estdo formando sua personalidade, é im-
portante que os modelos de comportamen-
to, ao qual as mesmas sejam apresentadas,
sejam coerentes com a formagao que que-
remos para nossas criangas, uma vez que €
a partir deles que as mesmas iniciarao sua
construcao de identidade. Os modelos for-
mativos mais comuns hoje vistos sao intro-
duzidos pela programacao da televisdo, em
especial pelos chamados “desenhos anima-
dos”, que induzem as criang¢as a ndo pensar,
e ainda apresentam as mesmas, a violéncia,
a agressividade, de forma desestruturada,
sem nenhum fundamento moral nem ético.
De acordo com Taille (1992), desenvolver-se
é justamente se descentrar, abrir horizontes,
construir novas estruturas, mais ricas e mais
complexas, que transponham seus préprios
limites. Assim assistir a um desenho anima-
do nao propicia desafios cognitivos, os quais
a mesma encontraria em uma boa leitura de
contos de fadas.
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INTRODUCAO

Os contos de fadas atuam entdo, no emocio-
nal da crianga, e sua contribuicdo esta em
auxilia-la a tomar decisdes para a sua inde-
pendéncia, para Bettelheim (1980), os contos
de fadas sao os mais indicados para ajudar
a crianca a encontrar um significado para a
vida. Para as criangas esses contos sao mui-
to mais significativos que outros quaisquer,
pois sao plenos de significados, com estrutu-

ras simples, histérias claras e personagens
bem definidos em suas caracteristicas, que
prendem a atencdo da crianga, e estimulam
sua criatividade e imaginacao.

Este projeto tem o objetivo central de ana-
lisar o papel que os contos de fadas tem no
desenvolvimento cognitivo da crianca na
educacdo infantil, como também analisar
sua importancia para o desenvolvimento
psiquico, e sua contribuicao para resolucdes
de problemas, pois a aprendizagem que a
crianca adquire com suas vivéncias interfe-
rem na sua conduta futura, no seu modo de
agir e o modo que responderdo aos desafios
da vida.

A ARTE DE CONTAR HISTORIAS

Tem quem afirme a eficacia de embalar os
bebés, ainda no ventre, com a melodia da voz
da mae, contando histérias, para familiarizar
a crian¢a desde ai, com 0s mecanismos nar-
rativos, e com a proximidade e o afeto que
o contar histérias envolve. Essas acdes, de
certo modo, ja fazem parte das estratégias
para a formacao do leitor. Mas, além disso,
sabemos que a histéria narrada, por escrito
ou oralmente, nos permite também aquisi-
¢des em diversos niveis. Isto é: contar histo-
rias para as crian¢as permite conquistas, no
minimo, nos planos psicoldgico, pedagdgico,
histdrico, social, cultural e estético.

Ao ouvir uma histdria, as criangas (e o leitor
em geral) vivenciam no plano psicolégico as
acdes, os problemas, os conflitos dessa his-
téria. Essa vivéncia, por empréstimo, a expe-
rimentacdo de modelos de acdes e solucdes
apresentadas na histéria fazem aumentar
consideravelmente o repertdrio de conheci-
mento da crianca, sobre si e sobre o mundo.
E tudo isso ajuda a formar a personalidade!
Ao fazer contato com a obra de arte, no caso,
a literatura, a criancga participa de uma ac¢ao
pedagdgica, mesmo que nao seja essa a fun-
¢ao da narracdo oral ou do texto literario.

A sujeicdo a experiéncia artistica educa, em
sentido amplo. No minimo educa para a es-
cuta coletiva, para as regras de convivéncia
social, para a percepcdo da igualdade ou da
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diferenca, para os mecanismos da comuni-
cacao linguistica, para o reconhecimento e
uso da emocado, para a diversidade estética,
para a constatacdo dos usos do tempo e do
espaco etc.

Mas nem sempre essa experiéncia ampla
do “aprender” é facilmente descodificavel,
como muitas vezes querem professores e
escolas! Portanto, a experiéncia literaria im-
plicada no ouvir uma histdria, vai muito além
da simples retencdo de informacdao e nem
sempre é imediatamente traduzivel para o
ouvinte. Mas ha quem insista nisso, obrigan-
do as criangas a transformarem em palavras
ou em novos produtos artisticos (como dese-
nhos, resumos, poemas, comentarios, etc.) a
experiéncia que acabaram de viver!

As histérias narradas oralmente proporcio-
nam as crian¢as uma visao epocal (ainda que
de uma forma esbocada), seja do seu tempo,
seja de outros tempos. O recorte oferecido
pela histéria delineia sempre uma época,
um conjunto de costumes, comportamen-
tos, vivéncias, cédigos de acdes, uma ética,
gue acabam fazendo do texto esse comple-
xo historico.

E se as histérias forem ainda contos popu-
lares, ha a possibilidade de revelarem uma
sabedoria ancestral e a tradicdo dos povos,
com tematicas de carater universal e neste
caso, apagando (borrando ou tornando elas-
tica) a linha do tempo, pela potencializagao
de questdes que sdao de ontem e hoje, de
todo e qualquer tempo! Contar oralmente
uma histéria esta relacionado ao reunir, ao
criar intimidade, ao ato de entrega coletiva.
E um ato agregador de pessoas; é o exercicio
do encontro - consigo, com os outros, com
0 universo imaginario, com a realidade, por
extensdo! Por isso, esse costume milenar é
também socializante! E mais, na medida em
gue o universo narrativo de uma histéria re-
vela modos de interacao social entre os per-
sonagens, também nos revela um quadro de
modelos, a serem seguidos ou a serem ques-
tionados.

Devido as constantes mudangas que vém
ocorrendo na educacdo e a grande preo-
cupacdo que se acentua cada vez mais em
formar o aluno integralmente, ou seja, um
individuo preparado para a vida, autbnomo,
critico e consciente do seu papel ao passo

gue o cidadao depara-se com a importancia
da leitura nos processos de aprendizagem
do ser humano, levando em consideracao o
fato de que, lendo, se aprende a interpretar
os diversos mundos que a literatura infantil
apresenta. Sabendo interpretar, automati-
camente acontece o ato de criticar.

E nisso, encontra-se a oportunidade por
meio da Contacdo de Historias formarem lei-
tores criticos, em que o botdo magico para
despertar o gosto pela leitura estara inserido
nesta pratica. O contato com os livros deve
ocorrer desde cedo, ndo sé pelo manuseio,
mas pela histéria contada, pelas cantigas,
pela conversa, pelos jogos ritmicos, incenti-
vando a crianca a gostar da leitura. A partir
dai, emerge o interesse de ter como publico
alvo a Educacao Infantil e os Anos Iniciais do
Ensino Fundamental.

O contato com a literatura auxilia a crianca
na compreensao do real. O primeiro contato
com as obras literarias ndo exige o dominio
do cédigo escrito, ja que a crianca pode in-
teragir com a histéria e interpreta-la mes-
mo por meio das suas ilustracdes. A histo-
ria, dentro de seu mundo imaginario, trata
de relacdes e situacdes reais, que a crianga
ndao pode entender sozinha. Nesse contex-
to, a Contacao de Histdrias oferece ao leitor,
além do carater estético, o carater pedagégi-
o, possibilitando a ele, o desdobramento de
suas capacidades intelectuais, sem que para
isso precise montar e desmontar palavras e
decodificar simbolos.

As palavras referendadas acima pela autora
enfatizam a importancia da Literatura Infan-
til na vida das criancas como leitores inician-
tes, ndo apenas de maneira escrita - nos li-
vros -, mas também de forma oral -por meio
da contacdo de histérias.

No intuito de que a crianga se encontre nes-
se mundo de sonhos e fantasias, cabe ao exi-
mio contador de histérias transporem para
ela a beleza, a magia, o prazer, a satisfacao
gue a boa leitura pode proporcionar, e aliar
tudo isso a um aprendizado, inicialmente
nao formal, mas que incentive o gosto pela
leitura e pela contacao de histérias, tanto no
ambiente escolar quanto fora dele.
Pensando nisso, o planejamento das ativida-
des do grupo de contacdo de histdrias foi vol-
tado para uma pratica ludica, recheada com



adivinhas, quadrinhas, trava-linguas, poe-
sias e brincadeiras diversas voltadas para a
histéria que foi contada, mesclando essas
formas literarias com uma histéria bem con-
tada, fazendo sempre o uso de diversos re-
cursos nesta realizagao, como por exemplo,
a televisao pedagégica, os fantoches, roupas
coloridas, bonés bordados com lantejoulas,
dentre outros recursos.

A contacdo de histérias é mais que isso, é
transformar para o magico o que na escrita
talvez seja mondtono, € saber levar a crianga
ao plano do imaginario e trazé-la novamente
para o mundo real. Por isso, para que essa
associacdo de fatores seja feita, o contador,
antes de tudo, deve ser um bom leitor.

Uma vez que o contador é um leitor assi-
duo, tem amplo conhecimento do acervo
da Literatura Infantil e pode testemunhar
o seu amor pelo livro, ele estabelece com
sua clientela lagos estreitos com a leitura e
busca novos recursos para que o ato de con-
tar histérias e o de escutar, ser ouvinte da
narrativa contada, se torne interessante. Ao
receber esses estimulos positivos de leitura
desde cedo, a crianca ja estara dando inicio
a sua formacdao como leitor, que perpassara
por toda a sua vida, ajudando-a a compreen-
der melhor o mundo.

E, para isso, quem conta tem que criar o cli-
ma de envolvimento, de encanto... Saber dar
as pausas, o tempo para o imaginario de a
crianga construir seu cenario, visualizar os
seus monstros, criar os seus dragdes, aden-
trar pela sua floresta, vestir a princesa com
aroupa que esta inventando, pensar na cara
do rei e tantas coisas mais. (CORTES, 2006,
p. 82).

Objetivando estimular a leitura e buscando
qualificar a formacdo da crianca ao passo
que leitor, o contador de histérias deve sa-
ber como desenvolver a contagao de histé-
rias de maneira a fazer que as criangas pos-
sam descobrir palavras novas ampliando
seu vocabulario, deparar-se com os varios
tons e alteracdes de voz que ha durante a
pratica.

Partindo do pressuposto de que a arte de
contar histérias exige leitura e pesquisa, o
Grupo de Contacdo de Histdrias, além da

pratica, conta com um grupo de estudo e
pesquisa, coordenado pela orientadora des-
te projeto de extensdo e pela sua bolsita, em
que sdo realizadas pesquisas a respeito do
tema principal do grupo: a arte de contar
histérias. Além disso, ocorre durante esses
encontros realizados pelo grupo um plane-
jamento da pratica, ou seja, a formulagao
de novos protocolos, em que constam as
histérias que serdao contadas, quais serao os
recursos utilizados para essa contagdo e ati-
vidades que serdo realizadas no término da
histéria.

Vale ressaltar, ainda, que todas essas ativi-
dades necessitam sempre um cuidado espe-
cial de estudos e pesquisas aprofundadas,
jd que se devem observar alguns aspectos
antes de ocorrer a pratica da contacao de
histdrias, tais como o local, a luminosidade,
a tonalidade da voz, o ritmo da histdria, a
fase da formacao do leitor em que o ouvinte
se encontra a faixa etaria dos participantes
desse momento de contacdo de histérias,
qual é a mensagem que se quer passar ao
contar determinado enredo, o melhor local
para acontecer essa atividade, demonstrar
entusiasmo pela histéria contada, o olhar
e expressdes de suspense, de alegria, de
medo, etc., ter seguranca na histéria que vai
contar dentre outras peculiaridades impor-
tantes.

Sendo assim, o essencial é assumir realmen-
te o papel do contador de histérias, sem me-
dos, sem insegurancas e, acima de tudo, ter
amor pelo que faz. Gées (1991) nos mostra
que a literatura é deleite, entretenimento,
instrucdo e educagdo para as criangas, mas
que o prazer deve ser o mais importante,
porque se nao houver arte que produza o
prazer, a obra ndo sera literaria e, sim, di-
datica.

Neste sentido, por meio dos estudos feitos e
das praticas realizadas por intermédio desse
projeto de extensdo, pode-se afirmar que a
contacgdo de histérias destaca-se pela impor-
tancia como fator de desenvolvimento das
aptiddes para o contato com a leitura, com
a escrita, com a oralidade, estimulando na
crianca a sua criatividade, imaginacgao, for-
mas de expressao oral e corporal, propor-
cionando um ambiente ladico de aprendiza-
gem e repleto de sentidos e significados.
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Este topico tem como objetivo tracar um
resgate historico de como surgiu as primei-
ras histdrias tidas como contos populares
passando da oralidade para o texto escrito
e as primeiras ideias de se fazer algo para
as criancas ao longo da histéria da literatura
infantil. A arte de contar histdrias € muito
antiga permeando de geracdo em geracao
vindo a se concretizar no papel por volta do
século XVII a XIX com Charles Perrault, com
os irmaos Grimm entre outros. (Brasil, 2006,
p. 85).

Mesmo fazendo parte de uma socieda-
de agrafa, guardavam consigo as histérias
contadas por seus familiares e gostavam
de manter viva essa tradi¢cdao. Era um pas-
sa tempo prazeroso para aquela sociedade
simples, e cada um tinha sua maneira de
conta-las. O encantamento pelas palavras
contadas deu origem a uma grande corrente
gue se estendeu pelo mundo a fora.

A ideia de se fazer algo para o universo in-
fantil deu-se a partir do século XVIIl e XIX em
decorréncia do crescimento econémico da
sociedade da época, até entdo a crianga era
tida como um ser incompleto e a sua educa-
¢cdo era dever da familia. Com a Revolug¢ao
Industrial houve uma exigéncia intelectual
dos operarios, comecgaram a exigir mais dos
trabalhadores com relacdo aos saberes fa-
zendo com que a questdo educacional fosse
revista, enfatizando a importancia da educa-
¢do das criangas para um futuro promissor
atendendo as necessidades da sociedade
capitalista que crescia naquela época. Nas
palavras da autora Oliveira (2008): “...Nos
séculos XVIII e XIX, enfatizou a importancia
da educacdao para o desenvolvimento so-
cial. Nesse momento a crianga passou a ser
o centro do interesse educativo dos adultos
“(Oliveira, 2008, p.62)". Os livros voltados
para as crian¢as eram na sua maioria escri-
tos por professores, mas totalmente enga-
jados nas praticas pedagogicas sociais e ao
ensino de bons habitos e eram considerados
livros literarios de baixo valor (Alves, 2002 -
2009).

Em decorréncia disso, os contos populares
passaram a relatar o folclore brasileiro, o co-
tidiano e o imaginario dos povos africanos e
indigenas. E as narrativas comecgaram a se
transformar de acordo com o contador, as

escritas e as orais passaram a ser também
interpretada por meio de versos. (Brasil,
2006, p.48).

Assim, as histérias para criancas tém ori-
gem nos contos populares. Segundo Faria
(2008), hoje sao encontrados varios tipos de
contos relacionados entre contos tradicio-
nais e modernos. Os contos tradicionais se-
riam aqueles tidos como contos de fada os
maravilhosos que encantam as criangas por
seu aspecto imaginario e simbdlico.
Portanto, as histérias sdao elementos fun-
damentais para um bom desenvolvimento
psiquico, cultural e intelectual da criancga,
assim como objeto de saberes entre o real
e o imaginario, formulando maneiras de se
interpretar as instancias da vida e um exer-
cicio constante de aprender a ouvir, interna-
lizar e depois expressar o que foi compreen-
dido. Assim, a crian¢a na educacao Infantil
ao adquirir habitos de ouvir histérias estara
disposta a aprender com elas.

E esse contato com a literatura sera analisa-
da a seguirem que serdo tracadas algumas
formas de se utilizar estas histérias em sala
de aula com o objetivo de proporcionar um
melhor aproveito nos trabalhos pedagogi-
cos. Para algumas ideias de como utilizar a
literatura infantil em sala de aula este tépico
aborda uma reflexdao do que seria a literatu-
ra infantil e especificamente a importancia
das ilustra¢des contidas nessa literatura em
articulacdo com o texto escrito na arte da
oralidade da palavra e imaginacao.

O que é a literatura infantil? Para ajudar-
-nos nesta reflexao recorremos a Zilberman
(2005), em que diz que “a literatura infantil
sao livros que lidos na infancia até chegar
a idade adulta permanecem guardados em
nossa memoaria bibliograficas e que ao lon-
go do tempo sao relembrados porque foram
tidos como bom e prazeroso e que fez parte
da nossa formacdo de leitor”. (2005, p. 10 -

11).

Portanto, uma literatura vista como arte li-
teraria voltada para o mundo infantil, carac-
teriza uma renovacdo no modo de escrever
histérias para as crianc¢as transformando-as
em prazerosas e significativas, ja que encon-
trard nas leituras algo concreto com a sua
realidade de mundo, auxiliando na sua for-
macao, ou seja:



“A literatura infantil (...) é levada a realizar
sua funcao formadora, que ndo se confunde
com uma missao pedagdgica (...) ela se apre-
senta como elemento propulsor que levara
a escola a ruptura com a educac¢ao contradi-
toria e tradicional” (Costa, 2007, p.21).

Assim, a literatura vai além das praticas
pedagogicas e de um simples recurso em
sala de aula. Ela é ferramenta a proporcio-
nar o conhecimento e a realizar a formacao
de pensamentos criticos e reflexivos nos
alunos. Cada leitor apesar de ler ou ouvir a
leitura de um mesmo texto, tera uma visao
diferenciada dos acontecimentos. Porque
cada um tem sua capacidade de interpreta-
cao
Ao escolher uma histdéria para ser contado,
o mediador precisa fazer um convivio com a
histéria, ou seja: “Conviver com a histdria sig-
nifica passear por seus cenarios e em com-
panhia de suas imagens” (Ribeiro 2001, p75)
e assim, tera a oportunidade de conhecer a
histéria e imaginar livremente os enredos e
seus personagens antes de contar a fim de
instigar e contribuir para o desenvolvimento
da imaginacao e oralidade da crianca.

Os textos que contém ilustracdes vao con-
tribuir para um papel importante no pro-
cesso de visao diferenciada dos alunos com
relacdo as histérias. Ja que nos livros infantis
as narrativas seguem juntas com as ilustra-
¢des, mas ndo € a mesma coisa, por terem
elementos singulares descritivos que di-
zem muito sobre o enredo da histéria e tem
como caracteristica dar um ar de descanso
nos textos mais longos. De modo que Faria
(2008) exemplifica esse momento citando
Poslaniec (2002) em que diz que:

“A sequéncia de imagens propostas no livro
ilustrado conta frequentemente uma histé-
ria cheia de “brancos” entre cada imagem e
que o texto de um lado e o leitor cooperan-
do, de outro, vao preencher... Mas a historia
que as imagens contam ndo é exatamente
aquela que conta o texto. Tudo se passa
como se existissem dois narradores, um res-
ponsavel pelo texto, outros pelas imagens”.
(...) Nos livros em que o texto é o elemento
principal da narrativa, e, portanto, longo, a
imagem leva ao arejamento da pagina, aum
descanso do texto, que sempre obriga a um

esforco maior de leitura, auxiliando o leitor
a continua-la pelos caminhos mais suaves
da imagem. (apud FARIA 2008, p. 39-42).

Ao mesmo tempo em que a crianca ouve a
histéria os seus olhos passeiam pelasilustra-
¢des que imediatamente vao lhe dar outros
significados para aquele momento narrado
surgindo entdo a criatividade em imaginar e
entender melhor os acontecimentos. Cada
crianca elaborara suas imagens no seu inte-
rior e isto lhe proporcionard um prazer em
ouvir aquela histéria e fara uma leitura pes-
soal, uma relacdo com o seu universo sem
qualquer regra, em que a imaginacao flui na-
turalmente.

A articulagao das palavras, ou seja, a orali-
dade do professor mediador com o texto
escrito e as ilustracbes das cenas levara a
observacado das criancgas e o professor esta-
ra num momento de fazer essa releitura das
imagens usufruindo das peculiaridades das
criangcas em cada ilustracao decorrente dos
textos, mantendo um dialogo constante en-
tre o ouvinte e o leitor, causando na turma
desembaracos e interacdo com a histéria.
Dentro desse pensamento, Faria (2008) re-
gistra uma técnica que os ilustradores fazem
para explorar uma cena ilustrativa colocan-
do o leitor hora dentro de uma casa outra
fora a observar os acontecimentos de uma
janela. Nas palavras do autor:

“A janela é, ja que, uma técnica dos ilustra-
dores para ampliar o espaco da narrativa,
mostrando cenas diferenciadas e expressi-
vas, ou fazendo o leitor” ver de fora”. O que
se passa dentro do cdmodo em que aconte-
ce a histéria. E da ao educador a oportuni-
dade de conversar com as criang¢as sobre o
gue dizem esses dois espacos, ampliando a
competéncia em leitura de imagem (FARIA
2008, p.50).

Com espontaneidade a crianca vai destrin-
chando as ilustra¢des fazendo uma ligacao
com a oralidade do professor que é o me-
diador da histéria e as imagens, construindo
uma ponte entre eles. Costa enfatiza a im-
portancia do trabalho do professor media-
dor quando diz que:

“Para que a literatura cumpra seu papel no
imaginario do leitor, é fundamental a media-
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¢ao do professor na conducao dos trabalhos
em sala de aula e no exemplo que ele da a
seus alunos lendo e demonstrando, sem-
pre o intelecto e a sensibilidade”. (Costa,
2007:21)

No entanto, ndo é sé ler uma histéria que
“encaixa” no conteudo que serad estudado
em sala de aula. Nao é s6 um recurso utili-
zado para se obter os objetivos tracados. O
professor precisa sentir o momento daquela
leitura deixando transmitir o prazer de ler
uma boa histéria, porque se o professor me-
diador ao longo de sua vida nao adquiriu o
gosto pelas histérias, como ele vai conseguir
transmitir a seus alunos os sentimentos o
encantamento das palavras e a imaginac¢ao
das cenas com espontaneidade e naturali-
dade? O professor mediador das histérias
na educacao infantil precisa sentir-se parte
integrante, envolvido no enredo, para que
aquela leitura atinja o ouvinte de maneira
gue ele também possa sentir- se parte e fa-
zer que cresc¢a a sementinha do prazer de se
fazer uma boa leitura.

Portanto, ao escolher uma histéria para uti-
lizar em sala de aula, o professor mediador,
poderd usufruir ndo s6 como instrumento
de introducdo aos conteudos, mais trazer
algo a mais com as leituras, destrinchando
com seus alunos o maximo que puder as en-
tre linhas do texto, proporcionando varias
formas de se interpretar e viver os temas
abordados com prazer e significancia.

Na arte de contar histérias exige do media-
dor certa postura diante das histérias, ati-
tudes essas que podera proporcionar aos
seus ouvintes um crescimento pessoal em
relacdo as histérias e o gosto pela leitura
ou tornar mais dificil o caminho pelas pa-
lavras causando no futuro dos seus alunos
as dificuldades em lidar com a construc¢ao
dos seus préprios textos pela falta da leitu-
ra. Assim, dentro desta perspectiva, o papel
do professor mediador é analisado a seguir
de modo a sugeri um crescimento pessoal e
profissional desse educador.

Partindo da ideia de que a imaginacdo e a
fantasia sdao bases para um pensamento
criador, Dantas (2010) ressalta que ao lidar
com essas varidveis subjetivas, a arte de
contar historias é vista como referéncia de
criagdo de espacos de encantamento. Nes-

se sentido, este autor nos faz refletir quanto
ao fato de que o desenvolvimento das pes-
soas (processos racionais e logicos) passa
pelo crescimento emocional e pelo estabe-
lecimento de regras de convivéncia. Quando
nos permitimos a vivéncia nesses mundos
de encantamento, esses aspectos cognitivos
sao aprimorados. Nas palavras de Dantas
(2010: 01):

Ha muito é sabido do prazer que é sentar em
roda e ouvir uma gostosa histéria. O sabor
remonta a passados longinquos e, apesar
das inovacgbes tecnolégicas, € sempre com
renovado anseio e deleite que nos dispomos
a ouvir uma histéria. Todos nds, adultos e
criancas.

Dessa forma, o autor nos leva a crer que a
arte de contar e ouvir histérias estdao mais
vivos do que nunca. Apesar das inovacdes
tecnoldgicas, o prazer do contato com as his-
térias por meio da narrac¢ao oral presencial
nunca sera substituido.

Nesse sentido, Sisto (2005) corrobora com
Dantas (2010) ao destacar que a histéria a
ser contado preciso contemplar um espaco
ladico, sem levar em conta o didatismo e a
licdo de moral: “mas quando a histéria con-
tada vem em func¢do de instaurar um espaco
ladico, ela pode gerar outro tipo de expecta-
tiva: ndao mais a da cobranca, mas a do en-
cantamento” (SISTO, 2005: 03).

Assim, a arte de contar histérias no século
XXI, envolve o resgate da ludicidade, sem a
qual ndao ha lugar para espacos de encanta-
mento e desenvolvimento de pessoas.

A contacdo de histdrias, no inicio do século
XXl, envolve um encontro entre a narracao
oral tradicional e o suporte digital na medi-
da em que a tecnologia informatizada (a luz
da tela do computador) traz a necessidade
do uso de novos suportes para concretizar
uma das artes mais antigas: a contacao de
histdrias. A facilidade com que os jovens ma-
nipulam o computador sugere que se consi-
dere a linguagem do meio digital (como por
exemplo, os hipertextos, imagens coloridas,
musicas, videos, etc.) como um instrumento
importante no contexto educacional, espe-
cialmente para a formacado de leitores criti-
Cos.



Abordar a arte de contar histérias na era di-
gital implica uma mudanca nas perspectivas
de aprendizagem, ja que ha que considerar
que, desde o inicio do século XXI, criangas e
jovens encontram-se envolvidos num ima-
ginario construido pelas novas tecnologias,
cujas produgdes culturais chegam até eles
por meio do computador: Internet, DVD
ROM, CD-ROM (com livros de imagem e his-
torias narradas), entre outras. A facilidade
com que 0s novos agentes da comunicagao
tém de manipular o suporte digital sugere
gue as instituicdes de ensino e os animado-
res culturais considerem essa nova forma
de linguagem. Nao pela sua presenca, mas
como instrumento importante e necessario
ao contexto educacional e cultural.
Benjamin (1985) aponta para a invencao da
imprensa como sendo o fator responsavel
pelo “declinio da narracao”. Seguindo esse
pensamento, considera que a narracdo de
histérias esta com os dias contados, ja que
as informacdes veiculadas pelos meios de
comunicacdo atrelados ao avanco da tecno-
logia se encarregariam de extinguir a forca
da narracao.

CONSIDERACOES FINAIS

O sucesso deste quesito estda no valor da
VO0z, has pausas, no jogo de ritmo, na intera-
cdo entre o contador de histérias e o ouvin-
te, na sensacdo que a histdria contada pode
exercer sobre quem ouve, enfim, todos es-
ses elementos poderdo provocar na crianga
o interesse em ler. Buscando sempre obser-
var os interesses que as criangas apresen-
tam pelas historias em cada faixa etaria e as
fases de formacao do leitor em que a crianga
se encontra.

Acredita-se que a pratica da contacdao de
histérias primeira passa para a formacao do
leitor, depois é tomar-se da magia da Litera-
tura Infantil como arma para iniciar a talhar
os caminhos da leitura desde cedo.

Assim, acredita-se estar dando um grande
passo, para mudar o quadro triste da quali-
dade da leitura do brasileiro quando se faz
presente uma pratica tao interessante quan-
to a contacdo de histdrias, como motivacao
para o futuro ou iniciante leitor. Felizes sao
aqueles que tém sensibilidade para perce-
ber que o futuro da humanidade depende

da maneira como formamos e educamos as
criancas que nos sao confiadas.

Pontua-se entdo, que é de fundamental im-
portancia para o estimulo da iniciacao a lei-
tura, basicamente, é contar histérias de ma-
neira expressiva, que encante o ouvinte e o
faca interagir diretamente com ela.

E por meio da interacdo com livros de lite-
ratura infantil que a crianca aprende sobre
si, sobre os adultos e sobre o modo de viver
coletivamente, sem que para isso precise
abandonar o seu universo infantil, repleto
de descobertas, magia, brincadeiras e fan-
tasia. No ambito educacional as leituras em
sala de aula eram voltadas para as praticas
pedagdgicas e que hoje ainda as sdo, mas,
contudo, cabe ao professor mediador das
histérias reverem essas concepc¢des e trans-
formar esses momentos em algo a mais, que
as palavras possam ecoar em sua sala de
aula como prazerosas e significativas tanto
para si como para as quem a ouve estabe-
lecendo assim, uma relagdo entre o que se
estd ensinando e a beleza de uma boa his-
toria.
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