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A INFLUENCIA DOS CONTOS DE FADA NO IMAGINARIO INFANTIL
SILVANA ALVES DE OLIVEIRA

RESUMO

Este artigo apresenta uma reflexao que ques-
tiona a preocupacdo do corpo docente em
buscar um sentido didatico para a utilizacdo
da literatura em sala de aula considerando

a importancia dos contos de fadas para a
construgao do imaginario infantil. O estudo é
baseado em autores como Bruno Bettelheim
e Nelly Novaes Coelho, que tratam de contos
de fadas analisando areas especificas: psi-
canalitica e literaria, e outros autores como,
por exemplo, Gianni Rodari e Marcel Postic,
que tratam do imaginario. O objetivo desse
trabalho € observar a influéncia dos contos
de fadas no imaginario infantil. Acredita-se
gue o contato das criancas com os contos de
fadas possibilitara o ensaio de varios papéis
sociais, proporcionando a construcao de uma
personalidade marcante, promovendo a so-
cializagdo, a troca de experiéncia e uma maior
iNsercao no grupo social.

Palavras-Chave: Contos de Fadas. Ensaio. Ima-
ginacao

ABSTRACT

This article presents a reflection that ques-
tions the teaching staff's concern in seeking a
didactic sense for the use of literature in the
classroom, considering the importance of fairy
tales for the construction of children's imagi-
nation. The study is based on authors such as
Bruno Bettelheim and Nelly Novaes Coelho,
who deal with fairy tales analyzing specific are-
as: psychoanalytic and literary, and other au-
thors such as, for example, Gianni Rodari and
Marcel Postic, who deal with the imaginary.
The objective of this work is to observe the in-
fluence of fairy tales on children's imagination.
It is believed that children's contact with fairy
tales will enable the rehearsal of various social
roles, enabling the construction of a striking
personality, promoting socialization, the ex-
change of experience and greater integration
into the social group.
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INTRODUCAO

Acredita-se cada vez mais na importancia e na
influéncia dos contos de fada, no desenvolvi-
mento do imaginario infantil.

Ouvir e contar historias sao atos imprescin-
diveis para o desenvolvimento da identidade
da crianca, pois, através dos contos ela tem a
possibilidade de ensaiar seus papéis na socie-
dade, adaptando-se a situacdes reais e colo-
cando-se dentro da historia, como também
desencadeia ideias, opinides, sentimentos

e criatividade, antecipando situacdes que a
crianga so iria experimentar na vida adulta.
Objetivamos com este artigo demonstrar que
0s contos de fadas proporcionam desenvolvi-
mento da imaginacdo, socializacdo em grupo,
percepcdo de mundo, e na construcao da
identidade e autonomia da crianca.

OS CONTOS DE FADAS

Os contos de fadas tém origem Celta, e sur-
giram como poemas que revelaram amores
eternos, ou estranhos e até mesmo fatais. A
principio estes poemas eram independen-
tes, mais tarde foram integrados como um
ciclo novelesco, idealista, preocupado com os
valores humanos. Historicamente, os contos
classicos nasceram na Franca no século XVII,
na corte do rei Luis XIV e pela mao de Charles
Perrault, inicialmente para falar aos adultos.
Mas foram encontrados por estudiosos, fon-
tes antes do nascimento de Cristo eram estas
orientais e célticas, que a partir da Idade Mé-
dia foram conhecidas por fontes europeias.
Hoje em pleno século XXI os contos maravilho-
sos ainda tém algo a nos dizer? “O que nelas
parece apenas infantil, divertido ou absurdo,
na verdade carrega uma significativa heranca
de sentidos ocultos e essenciais para a nossa
vida" (NELLY, 1987, p. 09).

Em nossa sociedade os contos de fadas ga-
nharam uma nova roupagem indo além do
prazer da leitura, pois com a “descoberta”

de sua importancia simbdlica, do Iudico, da
imaginac¢do e da fantasia proporcionamos a
construcdo de uma personalidade sadia na
crianca.

Além dos tradicionais contos de fadas, encon-
tramos autores que se apropriam dos per-



sonagens ou situacdes dos contos de fadas,
para recriarem novos textos simbalicos, como:
“O menino e o Lobo”, "A fada que tinha ideias”,
"A fada desencantada”, "A verdadeira historia
dos trés porquinhos”, “Chapeuzinho amarelo”,
entre muitas outras.

Segundo Nelly apund Camara Cascudo, o
conto popular maravilhoso é justamente o
mais amplo e mais expressivo, pois ele nos
traz informacdes historicas, etnograficas,
socioldgicas, e juridicas. E um documento
vivo, mostrando costumes, ideias, decisdes e
julgamentos da Humanidade em um determi-
nado momento historico. Para todos nos € o
primeiro “leite intelectual”’, os primeiros herais,
as primeiras cismas, 0s primeiros sonhos, 0s
movimentos de solidariedade, amor, 6dio, e
compaixao vém com as historias fabulosas,
ouvidas na infancia.

De acordo com Khéde, os contos de fadas
surgiram como forma de producdo e organi-
zacao social pré-capitalista. Eles representam
em seus personagens valores burgueses que
surgiram e se consolidaram entre os séculos
XVl e XIX.

O Gato de Botas € o picaro, pois tira provei-
to da corrupcdo social. O Pequeno Polegar

€ 0 anao astuto que vence gigantes bobos.
Perrault, também utiliza em seus contos o
confronto dualista entre bons e maus, feios e
belos, fracos e fortes, como exercicio de critica
a corte, onde personagens pobres superam a
nobreza com sua inteligéncia.

A presenca da fada univoca do narrador nos
contos de fadas sugere um modelo fechado
de narrativa que, por sua vez, reproduz uma
realidade sociocultural também fechada. Mas
eles apresentam o confronto entre, geralmen-
te, duas posicdes: A dos que dominam, e a
dos que sao dominados” (KHEDE, 1990, p.19).
Os contos de fadas sao caracterizados por um
Unico traco, e quando este é muito repetido,
faz com que surja um esteredtipo, em que a
bruxa sera sempre um personagem maravi-
Iho, a servico do mal; a fada sempre bondosa;
0 sapo vai virar principe; 0s génios ora sao
bons ora maus (0s magos sao de origem paga
e exibem sabedoria); reis e rainhas podem
usar seus poderes tanto para o bem, quan-
to para o mal, reproduzindo sempre valores
classicos, significam a fantasia do poder e 0s
conflitos dos relacionamentos interpessoais;
principes e princesas estdo ligados a aventu-

ras, e sao transgressores. A princesa é carac-
terizada por sua funcao social ligado ao cuidar
da casa e da familia, sdo bonitas, honestas, e
piedosas, e por isso merecem como prémio
seu principe encantado.

O Pindquio pode-se comparar como a vol-

ta do filho prodigo sustentado pela Biblia. A
historia possui forte cunho moralista e Pino-
quio alterna situacdes de infracdo, punicao e
salvacao. Como prémio pelo seu bom coracao
acaba transformado em um menino de verda-
de, perdoando-o as estripulias do passado, e
a0 mesmo tempo ganha bens materiais como
um quarto bem equipado, e também recupe-
ra a saude de seu pai.

“Os contos representam valores que se cruza-
ram atraves de ciclos histéricos, assim, podem
significar ritmos de iniciacdo, simbolos tatémi-
cos e a luta mitica entre forcas da natureza”
(KHEDE, 1990, p.24).

Os personagens maravilhosos seguem inu-
meras funcdes, tanto dentro da narrativa
eminentemente ludica, quanto a de denun-
Cia social. As solu¢des maravilhosas sdo hoje
questionadas por socidlogos, lembrando o es-
timulo a alienacdo provocada por resolucdes
magicas, que sao defendidas pela psicanalise
mostrando a possibilidade de resolucdes de
problemas reais, através da representacao
simbdlica. A crianca aparece pouco, ou sim-
bolizando o bom sendo e a inteligéncia, ou
aparece como vitima da autoridade familiar.

OS IRMAOS GRIMM

A Familia GRIMM, de Hanau, na Alemanha,
teve o privilégio de dar ao mundo trés nomes
ilustres no terreno das Letras e das Artes.
Contudo, como "lrmados Grimm", sdo mais
conhecidos os dois mais velhos, Jakob Ludwig
Karl e Wilhelm Karl, ambos sdo fildlogos e co-
lecionadores de histodrias populares.

Com o Irmao, fez preciosas pesquisas No
campo da tradicdao popular, anotando ambos,
diretamente da boca do povo humilde, histo-
rias, lendas, supersticoes e fabulas da velha
Germania. Wilhelm Karl, com estudos acura-
dos nesse setor, fez-se o0 precursor da moder-
na ciéncia do folclore.

As historias recolhidas pelos Irmaos Grimm,
que tem na fantasia e no sobrenatural seus
elementos constitutivos, sao conhecidas de
todo o mundo civilizado, e apoiam-se em
recontos da antiguidade ou da Idade Mé-
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dia. Muito se fala numa senhora Katheri
Wiehmann, esposa de um alfaiate, que com
sua memoria extraordinaria, transmitiu aos
dois curiosos das tradicdes germanicas um
verdadeiro tesouro de sagas.

Tais sagas foram levadas ao livro através da
pena de Wilhelm Karl, e vieram dar a cole¢ao
de historias que de geracdes a geracdes foi se
repetindo, e apresentadas sob formas diver-
sas e atribuidas a autores diversos, encon-
trando traducdes e adaptacdes mais ou me-
nos livres em todos os recantos do mundo.

A LEITURA DOS IRMAOS GRIMM HOJE

Hoje, discute-se a conveniéncia de fornecer

a criancas essas leituras relacionada com o
mundo fabuloso da imaginacdo, historias em
que se mesclam fatos cruéis, criaturas fantas-
ticas, bem como animais encantados, herdis
impossiveis, madrastas perversas. Fala-se,
ainda, na incongruéncia de dar a infancia
desta época, essencialmente cientifica e infor-
matizada, historias que se ajustariam, talvez,

a cultura medieval, mas ndo tem razao de ser
na Nossa época.

Ora, acreditamos que a necessidade do ma-
ravilhoso se conserva latente, é positiva nas
Criaturas, mesmo naquelas que ja se des-
pediram da quadra efémera em que se vé o
mundo do nivel dos olhos infantis. O dragao
de goela chamejante de ontem, é tao excitan-
te para a imaginacao alerta de uma crianca
quanto a nave espacial de hoje, cuspindo fogo
em busca de mundos inexplorados. E, no fun-
do do coracdo, todos desejariamos dispor de
uma fada madrinha que nos cobrisse de dons,
ou de uma vara de conddo que nos permitisse
atravessar sem medo as florestas sombrias,
latejantes de mistérios e avejdes, que surgem
no caminho de nossas vidas, por muito pro-
saicas que elas sejam.

O DESENHO DA CRIANCA

“Se a literatura infantil se destina a criancas e
se acredita na qualidade dos desenhos como
elemento a mais para reforcar a historia e a
atracao que o livro pode exercer sobre 0s pe-
quenos leitores, fica patente a importancia da
obra infantil. E o caso, por exemplo, da ilustra-
¢ao". (LAJOLO, 1991, p. 13).

Neste artigo, o desenho é uma fonte funda-
mental para compreendermos como 0s con-
tos de fadas influenciam no Imaginario Infantil.

Portanto, faz-se necessario, fazermos uma
pequena abordagem sobre o tema, a fim de
conhecermos de maneira mais apropriada,
este foco de estudo.

No livro “O Desenho Infantil”, escrito por
MEREDIEU e traduzido por LORENCI, coloca o
desenho como sendo uma expressao da per-
sonalidade, "As analises infantis demonstram
sempre que por detras do desenho, da pintu-
ra e da fotografia, escondeu-se uma atividade
inconsciente muito mais profunda: trata-se
da procriacdo e da produ¢ao no inconscien-
te do objeto representado”. Cada traco, cor,
forma, pressao do lapis, tem um significado
especifico na interpretacdo do desenho. Para
analisarmos o desenho temos trés principais
aspectos:

A maneira como a crianca utiliza as linhas e
formas. As linhas curvas e sinuosas nos indi-
viduos sensiveis e temerosos; angulos retos,
linhas firmes, nos opositores e nos realistas.
(CARDOSO e VALSASSINA completam sua
ideia dizendo que as criancas realistas, por
vezes agressivas tendem a desenhar linhas
retas, as criangas sensiveis, imaginativas, com
pouca confianca, tendem a desenhar linhas
curvas, e linhas em zigue-zague, representam
sinais de instabilidade).

O modo de distribuicao do espaco-localiza-
cao dos personagens. A terca parte superior,
representa o ideal; a terca parte média, repre-
senta o sentido da realidade; a terca parte,
inferior, representa as pulsdes inconscientes.
Vale lembrar que segundo o autor, a crianca
timida desenha-se pequenina no centro da
pagina, enquanto a instavel preenche toda a
superficie como tracos nervosos.

Escolha da cor. A "auséncia de cor pode ser
considerada como a marca de “vazio afeti-
V0", sua integracao harmoniosa” ao desenho
mostraria, pelo contrario, um bom equilibrio.
O emprego das cores puras: vermelho, ama-
relo e azul, e das tonalidades firmes seria um
bom sinal até seis anos. Além dai, a utilizacao
abusiva do vermelho traria a agressividade,

a auséncia de qualquer controle emocional.

A frequéncia dos tons escuros como preto e
marrom, e sujos amarelo e castanho, indica
uma ma adaptacao e denuncia num estado de
regressao.

Vale lembrar que CARDOSO e VALSASSINA,
afirmam que “a escolha da cor é feita segundo
a sua sensibilidade e descobertas de momen-



to". Citando Ebenezer Looke, 1985, comple-
menta: “Tdo profundamente interessada esta
a crianca pela cor que nenhum ensino de
desenho adaptado a natureza Infantil podera
exclui-la” (LOOKE, 1988, p.84).

Segundo CARDOSO, Camilo e VALSASSINA,
Manuela M., apud

Duquet, a crianca quando desenha reproduz
0 seu modelo interno e ainda as impressoes
que vive através dos tracos a formas que
executa, fase que esse autor denominou de
realismo intelectual.

E importante destacar que quando a crianca
desenha, ela desenha para alguém, com algu-
ma finalidade, esteja essa pessoa presente ou
nao, o objetivo claro ou nao. A crianca espe-
ra uma troca, uma resposta desta pessoa. A
Crianca pinta para se exprimir, ainda segundo
0 autor.

A crianca € criadora duma expressao viva por-
que, dotada de faculdades que no adulto vao
estar mutiladas, ela representa a sua maneira
0 mundo que vive (...) A crian¢a nao transmite
recordacdes visuais, antes traduz plasticamen-
te as sensacoes e os pensamentos” (LUQUET,
1988, p.69).

O desenho é o “palco” para onde caminha a
observacdo da crianca, guiado pela sua me-
moria aliado a sua imaginacdo. Através do
desenho a crianca tem a possibilidade de
desenvolver toda sua motricidade, como € de
conhecimento geral, e também o seu cogniti-
VO, pois traz a luz da imagem que representa
no papel, suas recordacdes ja ha muito tempo
guardadas. Com a mesma facilidade que re-
corda seu passado a crianca também imagina
o futuro, criando personagens, e situacoes,
em busca do novo.

Afirma DERDYK (1989):

“A memoria evoca fatos vividos, a imaginacao
projeta no futuro desejos de conquista. E o
presente é a materializacdao desses instantes,
€ a ponte de comunicac¢do entre o que ja foi e
0 que serd. O desenho vai registrando, em seu
processo de trabalho, 0 mapa da ampliacao
da consciéncia” (DERDYK 1989:130).

A capacidade de imaginacao é fundamental
para a construcdo do conhecimento. Ela é o
eixo norteador entre o desenho, e a crian-

ca. Continua DERDYK, “Imaginar é projetar,

€ antever, é a mobilizacao interior orientada
para determinada finalidade antes mesmo de
existir a situacao concreta”.

A “imaginagao possui uma natureza visiona-
ria, detectando a intencionalidade contida na
acao humana”.

O IMAGINARIO INFANTIL

O imaginario da crianca pode ser comparado
a um rio, quando jogamos uma pedra no rio,
ondas circulares se formam ao redor e vao

se movimentando e atingindo correntes de
aguas cada vez mais longe. A pedra ao mergu-
lhar vai assustando peixes, atraindo curiosos,
e mudando a rotina do local, mesmo que por
pouco tempo.

Uma crianca ao ouvir contos de fadas, trans-
forma a pedra em cada uma das palavras que
lhe sdo contadas, trazendo lembrancas, so-
nhos, desejos, personagens, duvidas, medos e
associacoes.

Marcel Postic (1993:19) apud Gurvitch, 1996,
coloca-nos que imaginar ndo é so pensar, Nao
significa apenas relacionar fatos, e analisar
situagdes, tirando-Ihe significados. “imaginar

é penetrar, explorar fatos dos quais se retira
uma visao. Esta sé podera ser comunicada

a0 outro através de simbolos, que provocam
harmaonicos e estabelecem a comunhdo. O
simbolo age como mediador para revelar
ocultando, ocultar revelando, e ao mesmo
tempo incitar a participacao que, embora com
impedimentos e obstaculos, fica favorecida”.
Gianni Rodari (1982), apud Dewey, apresen-
ta-nos a funcao da imaginacao: “A funcao da
propria imaginacao é a visao de realidades e
possibilidades que nao se mostram nas con-
dicdes normais da percepcdo visivel”. (Rodari,
1982, p. 142).

Seus objetivos € penetrar claramente no
remoto, No ausente, no obscuro. Nao sé a
historia, a literatura, a geografia, e a aritméti-
ca, contém uma quantidade de argumentos
sobre 0s pais a imaginacao deve operar, para
que possam ser compreendidos” e completa;
“A funcao criativa da imaginacao pertence ao
homem comum, ao cientista, ao técnico, é es-
sencial para descobertas cientificas bem como
para o nascimento da obra de arte, é realmen-
te condicao necessaria da vida cotidiana”.

No conto, o simbolo pode ser um persona-
gem, que ira enriquecer a identidade da crian-
ca, porque ela ira experimentar outras formas,
de ser e de pensar, possibilitando a ampliacdo
de suas concepcdes sobre o meio, pois no faz
de conta a crianca desempenha varios papéis
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sociais, e aprende com eles, acreditamos que
ela os imita para compreendé-los.

Quando a crianc¢a entra no "mundo” da fanta-
sia e da imaginacdo de um conto de fadas, ela
elabora hipoteses para a resolucao de seus
problemas e toma atitudes do adulto indo
além daquelas de sua experiéncia cotidiana,
buscando alternativas para transformar a re-
alidade. No faz de conta, seus desejos podem
facilmente ser realizados e quantas vezes a
crianca desejar, criando e recriando situacdes
que ajudam a satisfazer alguma necessidade
presente em seu interior. Betheim, afirma que
a crianca precisa compreender seu incons-
ciente, para poder dominar seus problemas
psicologicos de crescimento, superar suas
decepcdes narcisistas, dilemas edipicos, ser
capaz de abandonar dependéncias infantis,
obtendo um sentimento de individualidade e
valorizando-se.

Segundo POSTIC (1993):

"0 pensamento progride de forma linear. A
imaginacdo se processa em espiral, por alar-
gamento de seu espaco. Ela ndo se dirige para
niveis mais diferenciados, mais especializados,
estende-se por extensdo e por conquista de
novos territorios” (POSTIC, 1993, p.19).
Vygotsky contribui com seus estudos do
brincar, afirmando que ele ira permitir que a
crianca aprenda e elabora e resolver situacoes
conflitantes que vivéncia ou vivenciara no seu
cotidiano. Para isso a crianca usara suas capa-
cidades basicas como a observacao, imitacao
e imaginacao.

Segundo Gianni Rodari (1982):

“Germes da imaginacao criativa, manifestam-
-se nas brincadeiras dos animais: assim mani-
festam-se ainda mais na vida infantil. A brin-
cadeira, 0 jogo ndo é uma simples recordacao
de impressdes vividas, mas uma reelaboracao
Criativa delas, um processo atraves do qual a
crianca combina entre si 0os dados de experi-
éncia no sentido de construir uma nova reali-
dade, correspondente as suas curiosidades e
necessidades”.(Rodari, 1982, p.139).

Quando Vygotsky(1991) discute o papel do
brinquedo refere-se especificamente a brin-
cadeira do faz de conta, como o brincar de
casinha, de escolinha, de cavalo com o cabo
da vassoura, entre outras. Faco relacao com
Vygotsky, porque o faz de conta, do conto de
fadas € também um jogo ludico, e faz parte do
brincar. As crian¢cas amadurecem por inter-

médio de suas proprias brincadeiras e das
invencdes das brincadeiras de outras crian¢as
e adultos. No principio suas imitacdes pode-
rao ser simples, de acordo com a idade, e a
experiéncia de vida de cada crian¢a, mas com
0 passar do tempo, (e com o desenvolvimento
das atividades programadas), o faz de conta
da crianca fica mais elaborado.

Para Vygotsky (1991), ao reproduzir o com-
portamento social do adulto em seus jogos, a
Crianca esta combinando situacdes reais com
elementos de sua acao fantasiosa. Esta fanta-
sia surge da necessidade da crianca de repro-
duzir o cotidiano da vida do adulto da qual
ela ainda nao pode participar como gostaria.
Contudo, esta elaboracao no faz de conta ne-
cessita de conhecimentos prévios do mundo
que a cerca, portanto, quanto mais rica forem
suas experiéncias, mais informacdes a crian-
caira dispor para materializar em seus jogos
ludicos.

A brincadeira e o faz de conta criam a Zona
de Desenvolvimento Proximal na crianca, que
através da mediacao de colegas, familia, e
educadores, a crianca ira passar para o de-
senvolvimento potencial. No faz de conta, a
Crianca passa a dirigir seu comportamento
pelo mundo imaginario, isto é, 0 pensamen-
to esta separado dos objetos e a acdo surge
das ideias. Assim do ponto de vista do de-
senvolvimento, o jogo do faz de conta pode
ser considerado um meio para desenvolver o
pensamento abstrato, em que a imaginagao
€ uma acdo, sendo ela concreta ou nao, mas
acima de tudo é algo em permanente ama-
durecimento, e ndo uma coisa, “A imaginacao
da crianca, estimulada a inventar palavras,
aplicara seus instrumentos sobre 0s tracos da
experiéncia que provocarao sua intervencao
criativa”.

Valotto (1997), fala nos sobre o contato com
as histdrias, sendo que elas nao somente
ampliam o horizonte cultural das criancgas, e
promovem seu enriguecimento linguistico e
literario, mas também colocam em doacao, a
disponibilidade do contador, contemplando

a equilibrada formacdo das criancas em sua
relacdo com eles mesmos e com o mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo como base 0s objetivos deste artigo
que é possibilitar as criancas o contato com a
Literatura Infantil, através dos contos de fada;



como também promover o desenvolvimento
da imaginacao, da criacdo, da percepcao de
mundo, a partir das possiveis interpretacdes
dos contos de fada.; e observar através da
aplicagdo do trabalho a importancia que €
dada aos contos de fadas na escola. E possivel
definir alguns parametros:

Na escola publica, existem trabalhos isolados
que valorizam a literatura infantil, mas em sua
maioria todos a utilizam para fins didaticos.
No centro de Educacao Infantil, existe uma
preocupacdo do corpo docente em valorizar o
imaginario da crian¢a, bem como suas demais
potencialidades.

Percebemos que em nas as instituicdes de
educacao infantil as criancas participam das
atividades, e demonstram atraves de textos,
desenhos, dramatizacdes, gestos, e conversas,
suas angustias, alegrias, vontades e duvidas
ao colocarem-se no lugar dos personagens,
vivenciando momentos do seu cotidiano.
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