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A MUSICALIDADE E SEUS
ASPECTOS DE APRENDIZAGEM

ALINE KAREN LACERDA DOS SANTOS

RESUMO

_ Este artigo objetiva apresentar, por
meio de pesquisa bibliografica descritiva,
subsidios para o trabalho do professor de
Arte na area de Musica. Este se dara pela
apresentacdao de um breve histérico dos
principais periodos em que a Musica esteve
Intrinsecamente ligada aos grandes movi-
mentos artisticos, notadamente os literarios,
e em seguida uma sucinta apresentacdo da
legislacao educacional sobre o ensino de Mu-
sica no Brasil. Ao discorrer sobre a musica e
a sua trajetoria dentro do curriculo escolar,
percebe-Se que, apesar de sua inquestiona-
vel importancia para o desenvolvimento, ain-
daéuma area.?_ouco valorizada, uma vez que
€ possivel verificar uma tendéncia de que a
EratlcaNda utilizacdo do recurso musical na

ducagao Infantil se da de maneira informal
e pouco subsidiada por fundamentacdes teo-
ricas, efetivada por a¢des individuais e expe-
rimentalistas.

. Palavras-chave: Educacao; Desenvol-
vimento; Musica; Repertorio; Som.

INTRODUCAO

A Base Nacional Curricular explicita, em

oucas palavras, uma defini¢do de musica e a

orma basica de construgao do conhecimento
na area:

A musica é a expressao artistica que se
materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambifo tanto
da sensibilidade subjetiva quanto das inte-
rafées sociais, como resultado de saberes e
valores diversos estabelecidos no dominio de
cada cultura (BRASIL, 2018, p. 196).

O aprendizado da musica na atualida-
de ndo pode ser distanciado da ideia do que
€ musica, € parte dessa premissa a necessida-
de de trazer a realidade sonora do estudan-
te para a sala de aula, além de trabalhar com
sons diversos e conceitos de paisagem sonora.

Ainda, as praticas musicais e auditivas tém a
funcdo de cultivar multiplas escutas, nas quais
a diversidade musical € intensa, com o objeti-
vo de ampliar os horizontes dos estudantes.

~ Amusica esta presente no cotidiano da
crianca, cabendo ao professor e a escola favo-
recer e explorar esses momentos, favorecen-
do a expressao espontanea infantil, alem de
proporcionar a interacdo, socializacao, desen-
volvimento e potencializagdo das habilidades
humanas, como capacidade cognitiva, moto-
ra, afetiva, entre outras (DREW, 2009).

A musicalizacdo contribui muito na vida
do aluno ndo somente no seu ambiente esco-
lar, como na vida de forma geral, pois com a
musica se tem a oportunidade de atuar de
uma forma efetiva no mundo, participando,
criticando, sugerindo, desenvolvendo alguns
aspectos como a criatividade, memorizagao,
coordenacdo, vocabulario, entre novos conhe-
cimentos.

 Ede suma importancia de se trabalhar
a musica com a educacao infantil e séries ini-
ciais, sendo que a continuidade da educac¢ao
se faz diferenca quando se é colocado esse
elemento dentro do ambito escolar, onde os
educandos possam interpretar, se expressar,
criar melodias, compor e além de todo o de-
senvolvimento psicossocial, mental, linguis-
tico, social, verbal, aumenta a capacidade de
memorizag¢do auditiva, observagdo, discrimi-
nacdo e reconhecimento de sons, fazendo
com que ele desenvolve essas habilidades,
podendo ser trabalhadas dentro ou fora da
sala de aula, dando essa liberdade aos edu-
cadores e educando, tornando assim a insti-
tuicdo_educacional mais prazerosa, trazendo
a musica como uma grande aliada a uma fer-
ramenta pedagogica.

A relevancia do estudo proposto en-
contra-se em considerar a musica como ele-
mento de viabilizacdo do desenvolvimento
infantil para além da recreacdo. Compreen-
dendo que a aprendizagem oral e escrita nao
se resume apenas em decifrar signos linguisti-
cos, esse trabalho com musicas e brincadeiras
cantadas tem a finalidade de situar os alunos
no mundo do letramento através do ludico.

Utilizando uma atitude de pratica ino-
vadora na aprendizagem do ler e escrever, €
possivel reforcar a expressao oral para que os
alunos percebam a leitura como algo prazero-
SO e necessario. Para o alcance dos objetivos
e desenvolvimento da pesquisa, fez-se uso de
revisdao bibliografica, estabelecendo o debate
entre autores que abordam temas pertinen-
tes ao estudo. Foram, para isso, utilizados li-
vros, periédicos e artigos cientificos, revistas e
textos oficiais.

. A educacdo musical representa um
importante papel para o desenvolvimento e
aprendizagem das criangas, durante a Educa-
¢do Infantil, diante da adogdo de praticas peda-
gogicas fundamentadas em eixos norteadores
embasados nas interacbes e na brincadeira
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como instrumento de ensino (SOUZA, 2012).

A importancia deste trabalho justifica-
-se na necessidade de aproximar a educacao
musical da Educacdo Infantil, evidenciando os
beneficios da musica para o desenvolvimento
e aprendizagem da crianga, considerando as
possibilidades de estratégias de ensino que
atendam as exigéncias curriculares, Propor-
cionando referéncias ao aprender infantil, a
partir de um trabalho integrador e significati-
vo. Para tanto, utilizou-se como metodologia
um levantamento bibliografico, a fim de ana-
lisar as bases tedricas que discorrem acerca
da tematica, permitindo a observagdo da evo-
lucdo da educacdo musical, enfatizando sua
abordagem na Educacdo Infantil, relacionan-
do os beneficios do trabalho com a musica de
maneira interdisciplinar (SALLES, 2012).

A AFETIVIDADE NA FORMACAO CE-
REBRAL E NA APRENDIZAGEM

Conforme Perry (2012), os estimulos re-
cebidos do meio pelas criangas ndo devem ser
3ua|squer estimulos, precisam ser de qualida-

e, variados e frequentes, contextualizados e
significativos. Tais estimulos serdo os ativado-
res dos circuitos neuronais importantes para
toda aprendizagem.

O autor acima, estudou os casos de
abandono, desnutri¢do e exposicao as drogas
durante a gravidez, e descobriu diferencas
significativas no desenvolvimento de dois cé-
rebros infantis, quando uma das criancas nao
foi tratada com afetividade por sua mde ou
responsavel, durante os trés primeiros anos
de sua vida. Por isso € tdo necessaria a afetivi-
dade durante o processo de crescimento das
criangas ainda bem pequenas, pois se a crian-

a for negligenciada e abusada, seu cérebro
atalmente serd bem menor em relacdo ao da
crianca tratada com afeto. Assim, este neuro-
cientista enfatiza a importancia da intera¢ao
mae & bebé para um bom desenvolvimento
cerebral, pois é nesta fase que muitas células
cerebrais sao produzidas.

Outra importante descoberta das Neu-
rociéncias € a ideia de que a aprendizagem
ocorre a partir de um conhecimento ja con-
solidado do individuo, portanto, o cérebro é
recursivo:

[...] através dos estudos sobre o cé-
rebro: a aprendizagem e a memoria estdao
intimamente ligadas a emocdo. O sistema
limbico, responsavel por controlar o compor-
tamento emocional e motivacional, é ativado
de forma positiva quando a aprendizagem
esta ligada a boas sensagdes, tais como a ale-
gria, a descontracdo e o prazer, fazendo com
que as aprendlzaéens sejam consolidadas e o
sistema cerebral de recompensa seja ativado,
0 que gera a vontade de repetir a boa experi-
éncia (GRANDO, 2013, p. 285).

Em outras palavras, as dimensdes afe-
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tiva, cognitiva e motora precisam ser vistas
em sua integracdo e totalidade, pois a pes-
soa é uma totalidade, constituida por meio de
uma rede de relacdes entre os fatores organi-
cos e socioculturais do meio do qual faz parte.
Desta maneira, é bom lembrar que professor
e aluno se afetam mutuamente e desse afe-
tar depende o sucesso ou iNnsucesso No pro-
cesso ensino- -aprendizagem. As situa¢des de
conflito entre professor e aluno no cotidiano
escolar, demonstram que as contradi¢cbes e
complexidades existem e sdo essenciais para
a mobilizacdo e o crescimento do individuo.
O educando vai se desenvolvendo em fungdo
das exigéncias que o meio escolar coloca; na
passagem de uma etapa para outra, o edu-
cando tem que desenvolver novas habilida-
des para dar conta das exigéncias que o meio
escolar coloca; assim, o conflito é o motor do
desenvolvimento e ndo fator negativo nas re-
lagdes. Contudo, é bom frisar que com afetivi-
dade tudo se torna mais facil (GRANDO, 2013).

Nesse sentido, a relacao professor-alu-
no torna-se positiva quando o professor se
|oerm|te ouvir e enxergar o aluno em sua tota-
idade e concretude, respeitando cada estagio
do seu desenvolvimento e buscando (propi-
ciando) condicbes para a emergéncia de habi-
lidades e conhecimentos apropriados. “E aco-
lher e impulsionar” (WALLON, 2007, p. 163).

___Apesar de semanticamente parecerem
significar a mesma coisa, emocdo e afetivida-
de sdo diferentes na teoria de Wallon (2007). A
afetividade possui um carater mais abrangen-
te, levando a capacidade do individuo de ser
afetado pelo mundo externo ou interno, ée—
rando bemestar ou mal-estar. Nesse sentido,
a afetividade pode ser identificada em duas
vertentes, uma de origem organica e outra de
origem social.

A afetividade tem origem organica
3uando 0s motivos que provocam oS esta-
os de bemestar e mal-estar estdo ligados
aos estimulos internos ou externos recebidos
pelo organismo, gEerando reflexos, contra¢des
musculares, etc. E a afetividade tem origem
social quando os motivos que provocam 0s
estados de bem-estar e mal-estar envolvem a
sensibilidade ao outro (WALLON, 2007).

De acordo com Scarpato (2006), a afe-
tividade é uma categoria macro em Henri
Wallon, pois integra as relagbes afetivas, como
a emocao, o sentimento e a paixdo. O desen-
volvimento da afetividade ocorre na interagao
entre o organico e o social. As emogdes s3o
manifestacOes organicas, os sentimentos sdo
exteriorizados a partir do organico, e a paixao
para desenvolverse precisa do equilibrio entre
sentimentos e emogdes. Assim, a emog¢do se
manifesta repleta de componentes organicos
e tonicos, expressos de modo instantdneo. Ja
o0 sentimento se origina de reagdes reflexivas,
sendo mais duradouro.

_Percebe-se, com isso, que a emogdo
possui trés mecanismos de agdo claramente



observaveis socialmente: contagiosidade, ou
seja, a capacidade de contagiar as pessoas
proximas, a regressividade, que é a possibili-
dade de retornar a um raciocinio, e a plasti-
cidade, que demonstra no corpo os sinais da
emog¢do. A emogdo usa o corpo como veiculo
de expressdo para o meio social, como ex-
pressoes faciais e posturais, e até altera¢des
mais fisioldgicas, como pulso acelerado, sudo-
rese etc. (SCARPATO, 2006).

A ARTE E A MUSICA

Conforme observacgo e atuagdo, viu-se
que classes de Alfabetizacao de escolas publi-
cas e até particulares, em sua grande maioria,
se%uem padrdes semiprontos, com métodos
definidos, acompanhados de um processo
de ensino imposto e voltado exclusivamente
para o produto final. Embora na escola priva-
da a Arte tenha um cuidado mais especial, isso
ainda nao significou uma integracao com ou-
tras disciplinas. Em relagdo a integragao da lin-
guagem artistica ao processo de ensino muito
pouco foi visto ou feito a respeito.

Para entender melhor o papel da Arte
como elemento na aprendizagem e desen-
volvimento criativo e reflexivo das criangas, €
preciso antes percebé-la como uma das ma-
nifesta¢des mais antigas da humanidade, em
que desde os tempos mais remotos, 0 homem
se expressava por meio de dancas, desenhos,
sons em forma de musica, enfim, através das
linguagens artisticas. Através de registros
como a pintura rupestre, egipcia, entre outros,
podemos delinear o modo de vida, as crenc¢as
e o0s ideais dos mesmos. Antes mesmo da es-
crita, desenhos eram feitos em cavernas, sons
eram produzidos e o corpo era usado como
forma de expressao.

O interesse e o termo Arte-Educacdo
surgem no pais por volta da década de 70, de-
pois de acompanhar os fundamentos meto-
doldgicos da Escola Nova e da Educacdo atra-
vés da Arte de Herbert Read, com o proposito
de propor uma acao educativa criadora, ativa
e centrada no aluno. Se antes, na Pedagogia
Tradicional, a arte era voltada mais para um
fazer técnico e reprodutivista (cépia), a Peda-

o(§ia Nova, entretanto, como afirma Saviani
é 00, p. 09) traz uma visao distinta, visto que
“(...) deslocou o eixo da questdo pedagbgica do
intelecto para o sentimento; do aspecto logico
para o psicolégico...”. Aproveitando o marco
que foi a Semana de Arte Moderna com sua
caracteristica inovadora e nacional, o interes-
se pela Arte das e para as Crian¢as aumentou
significativamente; na Educacdo, isso consis-
tia, segundo Fusari (1993), em “uma aprendi-
zagem que acompanhava o desenvolvimento
natural do individuo ndo s6 em seus aspectos
intelectuais, mas também sociais, emocionais,
perceptivos, fisicos e p5|co|o%lcos”. Desenvol-
ve-se, assim, de uma forma Tlivre e flexivel, a
sensibilidade e os sentidos.

A MUSICA NA EDUCACAO

A partir do ano de 2008, com a imple-
menta¢do da Lei n° 11.769, determinando
gue as escolas brasileiras incluam o ensino

a musica no processo de ensino-aprendiza-
gem, a organizagao curricular por campos de
experiéncias passou a atender as diretrizes le-
gals e valorizar a pratica pedagogica, que tem
COmMO eixos a interacdo e a brincadeira (COS-
TA, 2016).

Desde o momento do nascimento, as
criangas ja estdo imersas em um mundo de
sons, quando nas primeiras semanas de vida,
0s bebés sdo capazes de distinguir claramente
avoz humana de outras fontes sonoras. Assim,
0s sons e a musica constituem uma fonte im-

ortante de conexao cultural (PONSO, 2014).

urante a permanéncia no ambiente do ber-
gario, o repertorio da crianga sera ampliado e
novos sons passarao a fazer parte do mundo
do bebé, sendo fundamental o conhecimen-
to aos professores de a voz, as brincadeiras
sonoras e as canc¢des permitem a abertura de
um canal comunicativo, provocando diferen-
tes reacdes, bemestar, alegria, susto, medo ou
curiosidade (KRIEGER, 2008).

A partir da educagdo musical, o cérebro
consegue usar sua memoéria de longo prazo;
realizar planejamentos; usar a memoria de
trabalho, necéssaria para a execucdo e cor-
recdo de cada segmento musical; usar habi-
lidades motoras, transformando a memoaria
de longo prazo; executar os movimentos fisi-
cos; atentar para a qualidade da performance
(BRITO, 2008, p.54).

Deste modo, o estimulo musical per-
mite ao individuo, desde a fase da Educacao
Infantil, o desenvolvimento légico do pensa-
mento, proporcionando a potencializagdo de
habilidades que transformam sua memoria e
permitem o planejamento de agbes, direcio-
nado a aquisicdo de multiplas habilidades. O

rofessor, por sua vez, representa um papel
undamental na organiza¢cdo das situa¢des
em que o grupo de crian¢as acompanhe seu
canto, cabendo a adocdo de objetos e instru-
mentos musicais, a fim de trabalhar a coor-
denacdo ritmica. Sendo assim, a escolha pelo
repertério de musicas deve ser ampla e diver-
sificada, possibilitando as criancas condicdes
de identificar, reconhecer elementos, desen-
volver preferéncias musicais e movimentacao
corporal (PONSO, 2014).

De acordo com Sekeff (2012), existem
diferentes géneros musicais, como 0 samba,
0s cantos gregorianos, o rap, a musica popu-
lar brasileira, entre outros tipos que refletem
as expressoes sonoras, caracterizando a iden-
tidade cultural das comunidades e grupos
sociais, direcionando as influéncias infantis,
dependendo das preferéncias musicais das
pessoas que compdem a realidade da crianca.
‘A musica as criangas ainda permite a rela¢do
de melodias e harmonias, favorecendo a or-
ganizacdo a partir da identificacdo de ritmos,
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além de proporcionar a expressao dinamica”
(BRITO, 2008, p. 29).

Portanto, o cotidiano das criancas esta
repleto de variagbes sonoras, permitindo a
percepcdo e reproducdo, quando em conta-
to com instrumentos musicais, favorecendo
a_organizagao e atengdo. Os jogos cantados
sdo uma opgdo de esStratégia de aprendiza-
gem que direcionam a crian¢a ao movimento

a musica, a partir da composicdo e improvi-
sacao de uma cancdo durante o brincar, re-
presentando atividades importantes para o
desenvolvimento das criancas na Educac¢do
Infantil. A musica deve estar inserida no con-
texto escolar para valorizacao do saber infan-
til e ampliacdo dos valores estéticos e imagi-
nario, transtormando o aprendizado em algo
significativo (KRIEGER, 2008).

Segundo Brougére:

Os adultos também produzem mui-
tas musicas para criangas, porém a riqueza
do processo de constru¢do da cultura ludica,
bem como sua complexidade, consiste no fato
de que a crianca interage e produz seus pro-
prios significados em rela¢des as producdes
culturais dos adultos para as criangas (Brou-
gere 1992 apud BRITO, 2008, p.62).

Portanto, as crian¢as podem ouvir di-
ferentes tipos de musica, geralmente produ-
zidas por adultos, apresentando uma visao
estereotipada e infantilizada sobre o universo
das criancas, que acabam ampliando e cons-
truindo novas referéncias musicais a partir da
vivéncia coletiva, favorecendo a apropriagdo e
expressao espontanea. A escola precisa ofe-
recer espago para que as criangas exercam a
musicalidade, por meio de praticas pedagogi-
cas que visam potencializar as atividades mu-
sicais em espagos disponibilizados, a fim de
construir uma educagdo musical na infancia,
que contribua para formaéao de pessoas mais
sensiveis e criticas (PONSQO, 2014).

Segundo Sekeff (2012), para a Edu-
cacdo Infantil, e musicalizacao determina a
construgdo de um conhecimento musical sig-
nificativo, permitindo as criangas a aprendiza-
gem de trés eixos significativos na educagao
musical: o apreciar, que corresponde as pos-
sibilidades musicais oferecidas na escola; o fa-
zer, determinando a interpretacdo, execu¢ao
e producdo musical; o contextualizar, repre-
sentando o conhecimento historico e cultural
dos géneros musicais. O processo de musica-
lizacao objetiva transformar a crianga em um
ouvinte sénsivel a musica, estimulando-se o
desenvolvimento dos aspectos afetivo, social,
cognitivo, sensorial, emocional, fisico, cultural
e 0 imaginario. A principal finalidade da edu-
cagdao musical é desenvolver a musicalidade
existente na crianga, considerando a musica
pertencente a cultura humana e presente em
nosso cotidiano (BRITO, 2008).

~ Durante a fase da Educagdo Infantil, a
crianga precisa aprender a apreciar a musica,
a
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partir do desenvolvimento da escuta
sonora. Além disso, as estratégias pedagogi-
cas docentes precisam intencionar a produ-
¢do musical, oportunizar situagdes de criagdo,
improvisacao, execucdo e interpretagdo, a fim
de possibilitar o desenvolvimento do senso
musical, a sensibilidade, a expressao, o ritmo,
a escuta consciente, inserindo a crianca no
mundo musical e sonoro (SEKEFF, 2012).

Para Krieger (200812, quanto a contex-
tualizacdo musical, o proftessor da Educacao
Infantil precisa trabalhar informacdes sobre a
histéria da musica, o compositor, o periodo,
a época, o local e estrutura das produgdes
musicais, elementos que constituem os mo-
vimentos musicais sociais, favorecendo o co-
nhecimento e as reflexdes sobre as musicas
que sdo trabalhadas em sala de aula. A edu-
cacdo musical precisa ser significativa para a
crianca e contextualizada no processo de en-
sino-aprendizagem, considerando a necessi-
dade de um contexto musical que aﬁresenta
sentido, como por exemplo, trabalhar uma
atividade que envolve a escuta das vozes dos
animais, determinando um significado para a
crianca, %ue consegue assimilar a realidade
(DREW, 2009).

Desse modo, a musicalizacdao ndo pode
ser reduzida a educacdo pela musica, pois
esta forma de concepgdo significa utilizar a
musica como suporte para desenvolver ou-
tras areas do conhecimento escolar, como a
alfabetizacdo, o raciocinio l6gico e matema-
tico, a socializagdo, entre outras. A musica é
um conhecimento que possui contedos pro-
prios, os quais devem ser trabalhados na Edu-
cacao Infantil (KRIEGER, 2008).

De acordo Brito (2008), a escola deve
proporcionar, além de formacao e desenvolvi-
mento das habilidades, a afetividade, alegria,
prazer e demais sensa¢des positivas oportu-
nizadas pela musica na escola. Quando brin-
cam, as criangas utilizam os sons de maneira
espontanea, criando musicais, favorecendo
a aprendizagem. Caso ndo ocorra o estimu-
lo dessa atitude, iniciativa musical tende ao
desaparecimento. Desde o inicio da infancia,
a crlan%a € capaz de apreender a linguagem
musical, refletindo na importancia da educa-
¢do musical ja na Educagao Infantil, proporcio-
nando a crianga o desenvolvimento da escuta,
percepcdo auditiva, bem como a construcdo
de analises e sintese auditivas (COSTA, 2016).

Para Brito (2008, p.70): “A educacdo
musical ndo objetiva a formacao de musicos,
mas o desenvolvimento integral das habilida-
des infantis, pois musicalizar é educar a es-
cuta do mundo e de si proprio”. Na Educa¢ao
Infantil, o trabalho musical deve reunir uma
variedade de fontes sonoras, com materiais
produtores ou propagadores de sons, além
da confeccdo de objetos sonoros adequados a
faixa etaria, cabendo ao professor valorizar os
brinquedos populares, construidos e comer-
Cializados, desde %ue ossibilite a aprendiza-
gem as criancas (KRIEGER, 2008).



De acordo com Ponso (2014), a cons-
trugdo de instrumentos enriquece o traba-
lho pedagogico e amplia o entendimento de
questdes como qualidade e funcionamento
adequado do instrumento, favorecendo a
elaboracdo de projetos e a criatividade, além
da conexdo com a'cultura e com a origem do
instrumento, de maneira interdisciplinar. O
primeiro instrumento musical é representado
pela voz, considerando um meio de comuni-
cacdo e expressao desde o nascimento. A voz
possibilita o cantar, imitar, contar os ritmos,
movimentacdo, entre outros aspectos, caben-
do a participagdo docente, que precisa cantar
e brincar com as criancas, oportunizando a
expressao musical, oferecendo a crianga dife-
rentes géneros, desde o tradicional e momen-
taneo, ao popular e regional (SEKEFF, 2012).

Portanto, o trabalho com musica per-
mite diferentes estratégias, atendendo de ma-
neira ampla as necessidades da crianga. Além
de cantar e brincar, o professor da Educagao
Infantil pode trabalhar com improvisa¢des,
integrar som e movimento, utilizar do recur-
so da musica durante a contacdo de histdria,
como também de instrumento musicais (BRI-
TO, 2008).

Na Educagao Infantil, quando se trata
de curriculo ou organizacdo curricular, muitas
dificuldades sdo encontradas ao longo das
décadas, diante das possibilidades e desafios
para a elaboragdo e construgdo de propostas
que atendam ao maximo as necessidades in-
fantis, potencializando e desenvolvendo as
habilidades da crianca (MOREIRA, 2009).

Para Penna (2008), em diferentes mo-
mentos da histéria da educacdo, o curriculo
tratavase de uma listagem prévia de conteu-
dos disciplinares, em que diferentes apren-
dizagens ndo eram consideradas relevantes,
refletindo na exclusdo de habilidades, superfi-
cialidade e auséncia do tratamento de concei-
tos importantes. Nos Ultimos anos, essa visdo
passou a ser substituida por uma compreen-
sdo mais ampla. O curriculo passou a ser con-
cebido a partir das criancas e de suas relagdes,
como construgdo, articulacdo e produgdo de
aprendizagens (SNYDERS, 2012).

ARELACAO ENTRE MUSICA E EDUCAGAO

A utilizacdo da mdsica no contexto
escolar proporciona que a escuta cologue o
aluno diante de um patrimdnio cultural mu-
sical, como também da grande gama de sons
que ele vive. O homem vive rodeado de uma
sinfonia de sons e que estes tém diferentes
propriedades que quando manipulados ou
ouvidos individualmente, demonstram suas
diferencas. Além disso, dentre as diversas
possibilidades e inten¢des do trabalho educa-
cional com mdsica, estdo aspectos como:

[...] auxiliar criangas, adolescentes e jo-
vens no processo de apropriagao, transmissdo
e criacdo de praticas musico-culturais como

parte da construcdo de sua cidadania. O obje-
tivo primeiro da educagdo musical € facilitar o
acesso a multiplicidade de manifesta¢des mu-
sicais da nossa cultura, bem como possibilitar
a compreensdo de manifestacdes musicais de
culturas mais distantes. Além disso, o trabalho
com musica envolve a construcdo de identida-
des culturais de nossas criancas, adolescentes
e jovens e o desenvolvimento de habilidades
mt&r&essoals (HENTSCHKE; DEL BEM, 2003,
p.181).

~ Segundo as autoras, o professor deve
propiciar aos alunos um contato com uma
gama maior de estilos e géneros, proporcio-
nando a diversidade e expandindo o universo
musical dos mesmos. Dessa forma, o profes-
sor acaba fortalecendo tragos culturais dos
individuos e também pode fazer com que en-
tendam e respeitem os gostos e a cultura de
outras pessoas. E importante lembrar que a
musica assume diferentes significados depen-
dezr%c)lo de cada cultura, segundo Penna (2008,
p.21):

[...] uma linguagem cultural, conside-
ramos familiar aquele tipo de musica que faz
arte de nossa vivéncia; justamente porque o
azer parte de nossa vivéncia permite que nds
nos familiarizamos com os seus principios de
organizagao sonora, o que torna uma musica
significativa para nos (PENNA, 2008, p. 21).

Importa lembrar que cada pessoa tem
um repertorio sonoro acumulado, memori-
zado que gcompanha qualquer cidadao por
toda vida. E natural que o ser humano esta-
beleca relacdo, fazendo vinculos e acostuman-
do-se com padrdes de organizag¢do o que nos
permite estabelecer vinculos com pessoas,
costumes e tradi¢cdes do local onde vivemos.
Dessa forma:

[...] a compreensdo da musica, ou mes-
mo a sensibilidade a ela, tem For base um
padrao culturalmente compartilhado para a
organizacdo dos sons numa ||n§uagem artis-
tica, padrdo este que, socialmente construido,
é socialmente apreendido - pela vivéncia, pelo
contato cotidiano, pela familiarizacdo - em-
bora também possa ser aprendido na escola
(PENNA, 2008, p. 29).

CONSIDERACOES FINAIS

O conhecimento musical no Brasil,
infelizmente, esta restrito a extraclasse, ge-
ralmente fora da escola. Por esse motivo
ha tanta caréncia de conhecimento musical,
de apreciacdo de musica de qualidade, com
composicdes que sejam ,harménicas, que
soem bem aos ouvidos. E necessario estar
sempre em formacdo para buscar novos ho-
rizontes, afinal, a musica é movimento, ndo é
estatica; ndo existe musica sem movimento;
musica é a variacao dos sons, de intensidade,
de altura, de ritmos.

Se musica € movimento e a crianca

ITEQ - PROJETOS E PROJECOES . . . 63



