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AS ARTES E SUAS CONTRI-
BUICOES NA EDUCACAO INFAN-
TIL E NAS SERIES INICIAIS DO
ENSINO FUNDAMENTAL

CATIA SILVA OLIVEIRA FEITOSA

RESUMO

Esse artigo pretende refletir a respeito
das artes e suas contribuices na Educacao In-
fantil e nas primeiras séries do Ensino Funda-
mental. As artes abrangem uma ampla gama
de modos artisticos que as criangas utilizam
para expressar, comunicar, mediar seu pensa-
mento, envolver-se em exploragdo estética e
pesquisa. O que se define como artes é mol-
dado por valores culturais e sociais. Alguns
exemplos comuns incluem pintura, trabalho
em barro, escultura, colagem, tecelagem,
construcdo, fotografia, arte vestivel, escultura,
impressdo e coisas efémeras, embora existam
muitos outros modos de expressdo e explo-
racdo visual. A criacdo e os temas artisticos
foram considerados ao longo do tempo de
maneiras muito diferentes. A tradi¢do psico-
|6gica limitava a arte ao mundo da percepgao,
fantasia e sentimentos, em oposi¢ao a ciéncia,
e excluia o conhecimento e os processos inte-
lectuais do campo artistico. A industrializa¢do
gerou uma hierarquia de disciplinas educacio-
nais, colocando a capacidade académica em
primeiro lugar e as disciplinas criativas por
ultimo. Desse modo, desvalorizou-se o valor
educativo de sujeitos que, além de valor inves-
tigativo, possuiam um sentido ludico e muito
gratificante para as criancas. Pensar nas artes
visuais na educacdo infantil e no ensino fun-
damental pode inicialmente evocar a imagem
de uma crianga em pé em um cavalete, pincel
ﬁ{osso e grosso na mao com tinta acrilica bri-

ante espalhandose rapidamente pela pagi-
na. As artes sdo um dominio rico através do
qual as criangas pequenas podem explorar e
representar suas experiéncias, pensar e apro-
fundar suas teorias de trabalho e desenvolver
seu pensamento criativo.

~ Palavras-chave: Criacdo; Pensamen-
to Criativo; Valores Culturais.

INTRODUCAO

No decorrer dos primeiros anos de
vida, as criangas brincam, cantam, dangam e
desenham naturalmente. Atividades essen-
ciais para o desenvolvimento dos sistemas
sensoriais, motores, cognitivos, emocionais
e, em Ultima instancia, do cérebro, que per-
mitem as criancas aprender a aprender.



A presenca da arte na educacdo, por
meio da educacdo artistica, contribul para o
desenvolvimento integral e integral das crian-
cas e jovens. Esta caracteriza-se por enrique-
cer e dar um grande contributo cognitivo no
desenvolvimento das capacidades e compe-
téncias dos alunos, tais como o empreende-
dorismo, a diversidade cultural, a inovacdo, a
criatividade ou a curiosidade.

A atividade artistica do aluno desperta
sua fantasia e seu poder imaginativo; leva a
valorizagao da cor e das formas, bem como
a formacdo da personalidade, da_autocon-
fianga, do respeito e da tolerancia. Em outras
palavras, para a crianga, a atividade artistica
€ um meio de desenvolvimento dindmico e
unificador.

Quando as criancas sao pequenas e
se interessam pela arte, deve-se permitir que
expressem toda a sua criatividade porque €
muito importante para o seu desenvolvimen-
to integral. Quando uma crian¢a quer pintar
com canetinha, com giz de cera, com os de-
dos, quando molda com plasticina ... tudo é
arte para os pequenos.

Todas as coisas pequenas exigem va-
gar do olhar, a paciéncia do toque transfor-
mador da mdo. Miniaturizar o mundo é tra-
z&-lo inteiro pelo olhar para domina-lo com
a mdo artesd: basta o gesto que desenha
ou pinta, modela ou constréi para fazer um
mundo reduzido tornar-se microcosmo que
se pode envolver e trazer pelo olhar a gran-
deza do conjunto: em um instante tudo esta
ali. (RICHTER, 2007, p.8)

A arte é uma linguagem que fard com
que a crianca se expresse por meio de diver-
sos elementos e sera a criatividade e a imagi-
nacao que terdo um papel mais importante
em todo esse processo. Arte para criancas é
um estilo de vida e tem muitos beneficios.

Como a inteligéncia ou a beleza, a cria-
tividade é um traco visto como raro e ineren-
te, um traco intuitivo e ndo pode ser ensinado;
os trabalhos produzidos por quem tem criati-
vidade sao impressionantes e inatingiveis. No
entanto, se as criancas tiverem as oportuni-
dades adeguadas para praticar e desenvolver
sua criatividade, como acontece com qualquer
musculo do corpo humano, a caracteristica se
tornara mais forte e mais natural.

As criancas que pegam um giz de cera
ou um marcador e come¢am a desenhar ini-
ciaram o desenvolvimento de suas habilida-
des motoras. Embora possa parecer que es-
ses rabiscos aleatorios nao significam nada,
as criangas conectam seus desenhos com o
pensamento e a narragdo, € seus corpos co-
mecam a desenvolver habilidades motoras.
Eventualmente, os rabiscos tornam-se linhas
finas ou tracos em negrito e as palavras tor-
nam-se historias que aparecem na pagina.

HABILIDADES MOTORAS E AS ARTES

As habilidades motoras finas e gros-
sas aprendidas em atividades artisticas,
como desenho e danga, ajudam a preparar o
cérebro para o aprendizado adicional, conec-
tando modalidades tateis e visuais.

De acordo com Parametros Curricula-
res Nacionais (PCN) de Arte (1997, p. 45):

As artes visuais, além das formas tra-
dicionais (pintura, escultura, desenho, gravu-
ra, arquitetura, artefato, desenho industrial),
incluem outras modalidades que resultam
dos avangos tecnologicos e transformacgdes
estéticas a partir da modernidade (fotografia,
artes graficas, cinema, televisao, video, com-
putacdo, desempenho).

Ndo ha duvida de que as artes sdo di-
vertidas para as criancas. Mergulhar naque-
las pinturas a dedo e fazer uma linda foto
para pendurar na geladeira € incrivel. Atuar
em uma peca é estimulante. Mas as artes
também ajudam as criancas a se desenvolve-
rem em muitos niveis fundamentais.

As artes sempre foram consideradas
um passatempo apaixonado e expressivo, e
isso vale também para as criancas, embora
de uma maneira diferente da dos individuos
mais velhos. Por exemplo, enquanto as artes
ajudam os adultos a liberar sentimentos que,
e outra forma, poderiam ter dificuldade de
expressar, as artes ajudam as criangas a ex-
plorar seu alcance emocional para que este-
Jam mais bem equipadas para lidar com os
altos e baixos que se tornardo parte de suas
vidas a medida que envelhecem. O teatro, a
dramatizacdo e a representacdo de papéis,
em particular, sdo especialmente adequa-
dos para o desenvolvimento das habilidades
emocionais das criancas.

E no fazer artistico e no contato com
0s objetos de arte que parte significativa do
conhecimento em Artes Visuais acontece. No
decorrer desse processo, o prazer e o domi-
nio do gesto e da visualidade evoluem para
o prazer e o dominio do préprio fazer artisti-
co, da simbolizacdo e da leitura de imagens.
(BRASIL, 1998, p. 91).

Especialmente para criancas peque-
nas, desenhar, pintar e esculpir nas aulas de
arte ajudam a desenvolver habilidades vi-
sua.is-esgaaais. As criancas precisam saber
mais sobre o mundo do que apenas o que
podem aprender por meio de textos e nume-
ros. A educacdo artistica ensina os alunos a
interpretar, criticar e usar informacd&es visu-
ais e como fazer escolhas com base nelas.

Os beneficios de incluir e enfatizar as
artes criativas na educacdo infantil sdo nu-
merosos e extensos, variando do fisico ao
emocional e ao mental. Mas como as artes
criativas podem desenvolver a capacidade
fisica das criangas? Embora quase nao con-
sideremos nossas agdes garantidas, nossa
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capacidade de nos mover e nossa coorde-
nagao € composta por habilidades motoras
grossas e finas, e nosso nivel de habilidade
nesses movimentos é desenvolvido ao longo
de nossa infancia. Varios tipos de atividades
de artes criativas ajudam as criancas a desen-
volver suas habilidades em ambas as cate-
gorias de movimento. Por exemplo, quando
uma crianca agarra e usa um pincel ou cola
botdes e fios no papel, ela esta engajando
e aprimorando suas habilidades motoras fi-
nas. No entanto, quando ele danca, pulando
ou batendo palmas ou pulando no ritmo da
musica, ele estimula a parte do cérebro que
controla as habilidades motoras gerais. A uti-
lizacdo dessas areas na infancia e critica para
as habilidades posteriores da idade adulta.

Segundo Pro-Infantil (2006, p. 34):

Todo o movimento que ela faz ao tra-
balhar com a argila, com a massinha, com
sucatas, desenhos, pinturas, colagens etc.
estara favorecendo a qualidade de seus mo-
vimentos, inclusive para a escrita. Quando a
crianga tem oportunidades de desenhar, es-
culpir e modelar, ndo ha a menor necessida-
de de que ela faca exercicios psicomotores
especificos. Esse tipo de exercicio esvazia o
carater autoral da expressao grafica dos me-
ninos e meninas com os quais trabalhamos
e incentivam a reproducdo de estere6tipos.

Assim como a colaboracdo, as crian-
cas nas artes aprendem que sdo responsa-
veis por suas contribuigbes para o grupo. Se
eles perderem ou errarem, perceberdo que é
importante assumir a responsabilidade pelo
que fizeram. Os erros fazem parte da vida, e
aprender a aceita-los, conserta-los e seguir
em frente sera muito Util para as criangas a
medida que envelhecem.

De acordo com o PCN de Arte (1997, p. 61):

O mundo atual caracteriza-se por uma
utilizagdo da visualidade em quantidades ini-
gualaveis na historia, criando um universo de
exposicao multipla para os seres humanos,
0 que gera a necessidade de uma educacdo
para saber _perceber e distinguir sentimen-
tos, sensacOes, ideias e qualidades. Por isso
o estudo das visualidades pode ser integrado
nos projetos educacionais. Tal aprendizagem
pode favorecer compreensées mais amplas
para que o aluno desenvolva sua sensibilida-
de, afetividade e seus conceitos e se posicio-
ne criticamente.

A criatividade envolvida na educag¢do
artistica fortalece as habilidades de pensa-
mento critico das crian¢as. Aprender visu-
almente por meio de desenho, escultura e
pintura desenvolve habilidades visuais-espa-
ciais. Isso ensina as crian¢as a interpretar e
usar informacdes visuais.

Conforme os alunos interpretam ima-

ﬁens, visuais de artistas e aprendem sobre a
istoria da arte, isso os ajuda a compreender
0 conceito de diversidade cultural. Ver uma
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cultura diferente explorada por meio de um
meio visual, como esculturas ou pinturas,
ajuda as criancas a processar informacdes de
maneira diferente do que ler sobre elas em
um livro didatico.

Ja na época dos gregos antigos, fildso-
fos como Platao reconheciam o valor ineren-
te do estudo das artes. Teatro, musica, danca
e artes visuais eram vistos como parte inte-
grante da sociedade grega e ainda hoje sao
um componente integrante da educacao.

A arte é uma forma de sentir a vida e,
ao tomar consciéncia do mundo, as criangas
tornam-se, quase sem se dar conta, melho-
res seres humanos, pelo facto de ser tao facil
permitir-lnes expressar o seu mundo interno
de uma forma que também estimula-os a
criar, aprender e inovar.

A arte nas criangas aumenta as suas
capacidades intelectuais, mas também o faz
com a comunicagdo entre pais e filhos des-
de muito cedo porque atraves dos desenhos,
pintura e até danga ... os pais vao conhecer os
seus filhos um pouco mais. Por que isso esta
acontecendo? Porque ajuda a se divertir mais
e com isso o vinculo afétivo sera aumentado.

' Além disso, a arte também € muito
importante para as crian¢as porque as faz
pensar em si mesmas, tanto interna quanto
externamente. A arte infantil tem tantos sig-
nificados, tantos, quanto as crian¢as pensam.

O PROFESSOR DE ARTES COMO ATU-
ANTE NA EDUCACAO INFANTIL

As artes desempenham um papel fun-
damental em ajudar as criancas a ndo ape-
nas compreender seu mundo, mas expressar
esse conhecimento, a medida que dao senti-
do as suas experiéncias. As artes permitem
que eles comuniquem seus_pensamentos e
sentimentos de varias maneiras.

A area de Arte que se esta delineando
neste documento visa a destacar os aspectos
essenciais da criacdo e percepcdo estética
dos alunos e o modo de tratar a apropriagao
de conteudos imprescindiveis para a cultura
do cidaddo contemporaneo (BRASIL, MEC/
SEF, 1998, p. 15).

_As praticas artisticas na primeira in-
fancia encorajam as criangas a serem parti-
cipantes ativos em seguir ‘seus proprios ru-
mos. A arte que estimula a tomada de riscos
e a exploragdo € estimulada a medida que
as criangas passam a compreender varios
meios de arte e desenvolver habilidades ao
lado de facilitar os adultos. A pratica artisti-
ca, como aprendizagem na primeira infancia,
nem sempre pode ser planejada, ela se de-
senvolve em ambientes ricos e espacos fle-
xiveis que atendem a diferentes interesses e
estilos de aprendizagem.

Para trabalhar de acordo com a orien-



tacdo dos PCNs, o professor de Arte precisa
de vivéncias de criacdo pessoal em arte que
lhe propiciem a assimilagao de conhecimen-
tos técnicos para realizar a transposi¢do di-
datica nas situacdes de aprendizagem que
envolvem o fazer, a apreciagdo e a reflexao
sobre arte como 8ro uto cultural e histori-
co”. (IAVELBERG, 2003, p.52).

Criangas pequenas sao vistas como se-
res sociais capazes, cujas aventuras na pratica
artistica, embora muitas vezes consideradas
imprevisiveis, sdo, no entanto, ricas e refletem
destrezas cognitivas ndo reconhecidas.

As artes na educac¢do sdo tipicamen-
te associadas a habilidades ndo académicas,
como imaginacdo, criatividade e apreciacdo
estética e muitas vezes ndo estdo associadas
a maneiras diferentes e complexas de pensar
e aprender; resolucdo de problemas, multi-
plas perspectivas e diversas interpreta¢des
do conhecimento. As artes sdo uma ferra-
menta cultural para construir e articular en-
tendimentos.

) [...] se por um lado educar e ensinar
é uma profissdo, por outro lado, ndo ha me-
lhor meio de ensino e aprendizagem do que
aquele que é exercido de um ser humano
para outro, isso também é um ato de amor. E
Indo mais além, gostar desse trabalho, acre-
ditar na educacao e nela investir como in-
dividuo também se configura como um ato
de paixdo, a paixao pelo possivel [...] Talvez
resida ai a extrema ambiguidade do ato de
ensinar e da presenca das mulheres no ma-
§|ster|o. (ALMEIDA, 1998, p.76, apud RABELO,
007, p. 58-67)

No entanto, é através do envolvimen-
to proposital e deliberado das criancas nas
atividades artisticas que o apoio a "pronti-
ddo para a escola" pode ocorrer de maneiras
mais profundas e significativas.

~ Investigar processos de aprender a
configurar imagens através do desenho, a
pintura, da modelagem e da construcao de
objetos na infancia implica acolher a imprevi-
sibilidade e o modo direto do movimento dos
corpos no e com o mundo: o inusitado da ad-
miracdo diante do poder de transformar ma-
terialidades e §estos enquanto transfigura-
cao do visivel. Transfiguracao que engendra
a alegria de fazer aparecer algo no ato mes-
mo das criangas aprenderem a instaurarem
sentidos que ddo sentido ao estar junto no
mundo. (RICHTER, 2007, p.1)

Desde o desenvolvimento de habilida-
des iniciais de coordenagdo que levam a pre-
cisdo necessaria para escrever, até a promo-
¢do de empatia, relacionamentos e interacdes
sociais, 'fazer musica e danga e drama e artes
visuais' oferece suporte a realiza¢des educa-
cionais mais amplas. O que devemos lembrar
€ que a importancia das Artes € mais do que
apenas o beneficio instrumental, mas o gozo
fundamental que acontece como resultado de
qualquer envolvimento com as Artes.

No entanto, as artes ndo apenas culti-
vam a imaginacdo das criangas, para que se
tornem pensadores mais flexiveis e criativos,
mas também ajudam a desenvolver suas ca-
pacidades fisicas, emocionais e mentais.

~

AS ARTES E SUAS CONTRIBUICOES
PARA O DESENVOLVIMENTO HUMANO

A arte estd relacionada aos humanos
desde os tempos antigos. Significava para o
homem um modo de expressdao e comuni-
cacdo, que se manifestava em todas as suas
atividades, pois era invariavelmente utilizado
em diferentes situacbes. Ao longo da historia,
evoluiu para o que conhecemos hoje.

_ Arquitetura, musica, danca, escultura,
pintura e teatro de diferentes épocas hoje
enriguecem nossas vidas e nos contam como
era o passado. A arte se apresenta, dessa for-
ma, como uma linguagem universal.

Ouvir musica, aprender uma canc¢ao,
brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de mados etc., sdo atividades que des-
pertam, estimulam e desenvolvem o gosto
pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressao que passam pela
esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender
musica significa integrar experiéncias que
envolvam a vivéncia, a percepcao e a refle-
xdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados. (BRASIL, 1998, p.47).

A arte foi explicada por fil6sofos, artis-
tas, psicélogos e educadores, que contribui-
ram com concep¢des muito diferentes. Tem
sido considerado um meio de descarregar
energias; como uma atividade prazerosa;
como forma de escapar da vida; como possi-
bilidade de concretiza¢do de uma ordem, de
integracdo harmoniosa e equilibrada diante
de elementos contraditorios ou ininteligiveis
da realidade; como a possibilidade de alcan-
car uma aprendizagem emocional motivado-
ra ou como uma forma de questionar o que
foi estabelecido.

Em principio e durante os vinte e dois
séculos da historia da humanidade (v aC,
ao décimo sétimo dC), ao se tentar colocar
a arte a servi¢o da educacdo, ndo se pensa-
va no educando (crianga, adolescente), mas
apenas no técnico. Na musica, eles foram
ensinados quase exclusivamente a cantar e a
tocar um instrumento: ndo foram ensinados
a ouvir. Nas artes plasticas eram feitos para
copiar as obras dos grandes mestres (gravu-
ras e esculturas) e, naturalmente, sé os dota-
dos podiam trabalhar com esse sistema: nao
eram ensinados a ver.

A partir do século XVII, ilustres psicé-
logos e pedagoEOS como Juan Amos Comme-
nius , John Lock e J) Rousseau , observaram
que a arte pode servir como elemento educa-
cional, destacando assim seus dois valores: o
artistico-criadoremocional e o psicopedagé-
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gico-expressao-comunicagdo, insistindo na
ideia de que, por serem meios de comunica-
¢do, devem ser aprendidos por todos, como
se faz com a linguagem oral e escrita.

E entdo que comeca realmente a des-
pertar a ideia de respeito ao desenvolvimen-
to individual no campo educacional, tanto
na concepg¢ao quanto na valorizagdo de uma
manifestacdo estética e, 0 que € mais impor-
tante, considerar essa manifestagdo como
parte de uma expressao livre e ndo como a
repeticdo inutil de canones estereotipados.

Na primeira metade do século XIX, a
verdadeira pedagogia da arte comegou a to-
mar forma, a partir das ciéncias da educagao;
O desenvolvimento dos programas comeca a

artir do conhecimento da crianca e do ado-
escente.

A educacdo artistica no nivel basico é
relegada; A prioridade é dada as demais disci-
plinas e, de acordo com o programa, se sobra
tempo, € dedicado as atividades artisticas. Os
professores carecem de formacdo especial
nesta area e ndo existem professores espe-
cificamente dedicados ao ensino, como € o
caso da educacado fisica. A pintura, a danca, a
musica e o teatro limitam-se a muito poucas
criancas que frequentam oficinas ou institu-
tos especiais, que nem sempre ensinam de
acordo com a pedagogia da arte infantil e a
maioria delas cobra pelos seus servicos.

A educacdo em arte propicia o desen-
volvimento do pensamento artistico, que ca-
racteriza um modo particular de dar sentido
as experiéncias das pessoas: por meio dele,
o aluno amplia a sensibilidade, a percepcao,
areflexdo e aimaginacdo de aprender, pois a
arte envolve, basicamente, fazer trabalhos ar-
tisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve
também, conhecer, apreciar e refletir sobre
as formas da natureza e sobre as producdes
artisticas individuais e coletivas de distintas
culturas e épocas. Para tanto, a escola deve
saber aproveitar a diversidade de recursos
humanos e materiais disponiveis na comu-
nidade em que ela esteja inserida, a fim de
que o aluno, ao longo da escolaridade, tenha
a oportunidade de vivenciar o maior numero
de formas de arte (BRASIL, 1997, p.15).

O desenvolvimento humano descreve
uma complexa teia de fatores que afetam a
saude e o bem-estar dos individuos ao lon-
go da vida. Juntos, esses fatores produzem
resultados cognitivos e comportamentais
que podem moldar as circunstancias sociais
e econdmicas dos individuos, seus niveis de
criatividade e produtividade e qualidade de
vida geral.

As artes sdo ideais para promover essa
abordagem integrada. Em estudo apés estu-
do, a participacdo artistica e a educagao ar-
tistica tém sido associadas a melhores resul-
tados cognitivos, sociais e comportamentais
em individuos ao longo da vida: na primeira
infancia, na adolescéncia e na idade adulta
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jovem e nos anos posteriores.

As possibilidades de resistir e de criar
sdo produzidas historicamente tal como o
Sdo 0sS suljeljcos que as realizam, o que nos
leva a refletir tanto sobre a realidade social
em que vivemos, como sobre as caracteris-
ticas e condicbes necessarias dos contextos
educativos para a formagao do ser humano,
que deve compreender as dimensdes tecni-
ca, politica, etica e estetica.

A dimensdo técnica refere-se a neces-
saria apropriacdo do conhecimento produzi-
do socialmente. Esta presente em todas as
areas do conhecimento e decorre do desen-
volvimento cientifico que se apresenta como
suporte as varias tecnologias que permitem
uma intervencdo deliberada e mediada na re-
alidade. Por exemplo, no caso do aprendiza-
do da linguagem escrita, a dimensao técnica
refere-se ao cdédigo alfabético-ortografico, e
seu dominio é caracterizado pela codificagdo
e decodificacdo da linguagem escrita (Lemle,
2000). Porém, ler e escrever sao atividades
3_ue transcendem a mera codifica¢do e deco-

|f|ca§ao, 0 que nos remete a outras dimen-
sBes da formag¢do humana.

A dimensdo politica permite ao sujei-
to realizar uma leitura critica da realidade
necessaria para um posicionamento efetivo.
Somos todos sujeitos da polis, sujeitos em re-
lagdo aos outros. Nossa existéncia € marcada
por posicdes politicas que tém consequén-
cias tanto para a existéncia individual quanto
para a coletiva. Da mesma forma, no exem-
plo anterior de aprendizagem da linguagem
escrita, é preciso considerar que ndo se tra-
ta apenas da apropriacdo de um codigo cul-
turalmente valorizado. Saber ler e escrever
possibilita assumir um lugar social diferen-
ciado, pois sdo ferramentas importantes na
luta por melhores condi¢des de vida.

Ao se mover da arte para a psicologia,
Vygotsky pode testar suas construgdes teo-
ricas derivadas de um dominio complexo em
um outro dominio. Seu trabalho com a arte
capacitou-o a tratar de problemas psicologicos
complexos (...) de uma forma muito mais rigo-
rosa do que investigadores com formagdo em
psicologia propriamente dita, na sua época ou
na nossa. Foi um mérito - e ndo um demeérito.
(VAN DER VEER e VALSINER 1996, p. 47)

A dimensdo ética esta relacionada a
compreensao das implica¢des das decisdes
coletivas e individuais. Ou seja, se somos su-
eitos capazes de se relacionar, como afirma
ygotski (2000), nossas acbes se inter-rela-
cionam em uma complexa rede que tece-
mos ativamente e é fundamental que sem-
pre consideremos as consequéncias dessas
acbes, tanto para n6s quanto para o grupo
do qual participamos ativamente.

Por fim, a dimensdo estética é funda-
mental porque se refere a formacdo da sen-
sibilidade, necessaria ao compromisso com a
prépria vida, com a riqueza e multiplicidade



da existéncia e da realidade humana, que se
constréi na atividade coletiva e singular, em
continua transformacdo. A sensibilidade mo-
biliza o suijeito para o importante combate a
qualquer forma de submissdo, para resistir a
humilhacdo e, ao mesmo tempo, para criar
novas formas de vida.

Todas essas dimensdes sdo social e
historicamente constituidas, e referemse as
relacdes com os tantos outros com quem se
dialoga, presencial ou ndo, e que estdo na
base de cada pessoa e da humanidade em
geral. A natureza dessas relagBes deve ser
objeto de reflexdo e intervencdo, o que nos
permite falar de educacdo estética, ou seja,
da possibilidade de “promover atitudes es-
téticas nos alunos para a realidade” (Esté-
vez, 2003, p. 39). Segundo Sanchez Vazquez
(1999), as atitudes pautadas nas relacdes
estéticas diferem das rela¢bes pratico-utilita-
rias que atendem as necessidades cotidianas
e caracterizam as estratégias de sobrevivén-
cia cotidiana. Pelo contrario, nas relacdes es-
téticas

O homem satisfaz a necessidade de
expressao e afirmacdo que ele ndo pode sa-
tisfazer, ou que ele apenas satisfaz de forma
limitada em outras relagdes com o mundo.
Na criacdo artistica ou na relacdo estética
criativa do homem com a realidade, o subje-
tivo se torna objetivo e o objeto se torna su-
jeito, mas neste’caso um sujeito cuja expres-
sdo objetivada ndo so6 ultrapassa ‘o quadro
da subjetividade, transcendendo seu criador,
mas também pode ser compartilhado com
outros assuntos \()yando ja esta fixo em um
objeto. (Sanchez Vazquez, 1978, p. 56)

As relacBes estéticas assentam ne-
cessariamente numa sensibilidade estética,
entendida, por um lado, como "uma forma
especifica de sensibilidade humana", e por
outro, como

A sua forma superior de expressao,
uma vez que se manifesta em toda a sua ri-
queza e plenitude o a verdadeira relagao hu-
mana com o objeto como confirmacdo das
forcas humanas essenciais nele objetivadas.
(Sanchez Vazquez, 1978, p. 86).

Essas relacBes estéticas sao o funda-
mento da atividade criativa, entendida, na
perspectiva vygotskyana, como uma ativida-
de humana complexa em que o sujeito, a par-
tir dos elementos da realidade, os combina
em arranjos variados, produzindo algo novo
e, nesse processo, sendo objetivo e subjetivo.

As infinitas possibilidades de recriacao
da vida e de (re) sentido de si sdo produzi-
das por sujeitos concretos que, ao se relacio-
narem com a realidade, se permitem olhar,
admirar, reconhecer detalhes, angulos, varia-
¢Oes de luz, que acabam por estabelecer rela-
¢Oes esteticas com os objetos, com os outros
e cons“%o mesmos. Ele”também consegue
(r?} conhecer as qualidades dessas pessoas
e desses objetos como qualidades estéticas.

Sanchez Vazquez (1999) esclarece que

Sujeito e objeto por si proprios, a par-
te de sua relacdo mutua, ndo tém uma exis-
téncia estética real e efetiva. O objeto precisa
que o sujeito exista, da mesma forma que o
sujeito precisa que o objeto esteja em um
estado estético. Desse modo, segue-se que
algo como uma atitude estética anterior a
essa relagdo ndo ocorre no sujeito (...). O que
existe realmente é a experiéncia que o objeto
provoca, o estado ou a atitude engendrada
na (e ndo antes) da relacdo estética, concreta,
singular com aquele objeto. (p. 108)

~ Pessoas especificas, marcadas pelas
condigdes sociais e historicas que as forja-
ram, podem estabelecer varias formas dese
relacionar com a realidade, com os outros e
consigo mesmas, que podem ser pratico-uti-
litarias ou estéticas. Estas uUltimas se desta-
cam na medida em que possibilitam ao sujei-
to se distanciar da realidade vivida e emergir
em outra, mediada por novos sentidos que,
uma vez apropriados, contribuem para o re-
dimensionamento e ressignificagdo do pro-
prio viver / existir.

~ E quem pode empreendé-los? Os su-
jeitos que tém condicbes e se permitem
transcender a posicao reflexivo-racionaliza-
dora claramente privilegiada na sociedade
de controle, para estabelecer outras relacbes
mediadas por uma sensibilidade que lhes da
a possibilidade de reconhecer a realidade
em sua diversidade, riqueza e complexidade,
para ir além o que e imposto.

A perspectiva reflexivo-racionalizante
é caracterizada pelo pensamento teorico-
-sistematico, reconhecido como a conquista
da humanidade, e ao qual se dedica vasta
literatura no campo da psicologia e da edu-
cacdo. Por outro lado, a producao é signifi-
cativamente menor. Nosso grupo de estudos
tem se interessado por essa questdo, que se
preocupa com as possibilidades, ndo sé de
conhecer, mas, sim, de estabelecer rela¢des
estéticas caracterizadas por um olhar mais
livre em sua apreensdo significativa do mun-
do, pois busca outros angulos de leitura nao
para ver o objeto em sua suposta verdade,
mas para buscar a relacdo estética estabe-
lecida com ele, produzindo novos sentidos
ara a configuracdo de outras realidades.
FZaneIIa, Da Ros, Reis & Franca, 2003, p. 10)

_ Essas outras relagdes sdo esteéticas na
medida em que consistem em experiéncias
pautadas por uma sensibilidade que separa
sujeito e realidade contemplada do imedia-
to, da existéncia fisica e concreta, da logica
utilitdria que caracteriza a sociedade em que
vivemos. Enquanto essa necessidade e essa
l6gica subsistirem, essa existéncia aparecera
como mera condi¢do para a afirmacao de ou-
tras possibilidades para a existéncia humana.

~_ Mas quem pode estabelecer relagbes
estéticas com uma realidade enquadrada
pelas necessidades do consumidor? Como
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dito acima, em tese todos e cada um de nos
sdo seres produzidos social e historicamente,
0 que determina a importancia de se refle-
tir sobre as condic¢des desiguais que se nos
a|oresen.tam na realidade e que resultam em
alternativas distintas, em estoques marcados
pelos limites de condi¢des socioecondmicas
e culturais. O tema da educacdo estética rea-
parece aqui, na medida em que consiste fun-
damentalmente na formagdo das pessoas
para que se reconhecam como seres sociais
e historicos, capazes de resistir a sujei¢ao, de
criar e recriar a prépria existéncia.

A literatura que discute a formacdo
docente e a agdo pedagogica enfatiza as di-
mensdes técnica e politica necessarias a ob-
tencdo de uma formacdo critica que tenha
seus eixos referenciais na ética e na cidada-
nia. No entanto, Martinez (2001) esclarece
que “a formacao e a formacdo de professo-
res, em um nivel geral, ndo contribuem para
o desenvolvimento de caracteristicas pesso-
ais importantes para o desempenho profis-
sional criativo, podendo fazé-|o” (p. 104). As
investigacdes que temos conduzido somam-
-se as |an|eta§oes anteriormente expostas
e destacam a dimensdo estética como fun-
damental na formacdo de professores. Este
treinamento é baseado na atividade criativa,
nos produtos que resultam dela, nos assun-
tos que o criam, Investir na criatividade dos
ﬁrof,essores significa investir na sua propria

istoria, nos seus processos psicologicos su-
periores e nas suas caracteristicas de sujeitos
determinados ao longo dos anos. A arte re-

resenta uma opc¢do neste sentido; Vygotsky
F2004) aponta qué mais do que uma discipli-
na, a arte é uma organiza¢do do nosso com-
portamento para o futuro, uma disposi¢do
para a frente, uma exigéncia que, talvez, nun-
Ca se cumpra, mas_que nos impele a aspirar
acima das nossas vidas para o que esta além.
(p-309-310)

Pela arte, ou, como esclarece o autor,
por uma intensa experiéncia estética, € pos-
sivel redimensionar a forma como vemos a
realidade, experiéncias gue permitem a pro-
ducdo de sinteses qualitativas da emocdo,
da ‘cogni¢do, do psiquismo e das emocdes.
Da mesma forma, Teplov (1977) destaca que
a arte tem um efeito profundo e de longo
alcance em varios aspectos da psicologia
humana, ndo apenas na imagina¢ao ou Nos
sentidos, mas também no pensamento e na
vontade. Dai sua enorme importancia para o
desenvolvimento da consciéncia e da auto-
consciéncia na educa¢ao moral e na forma-
cdao da concepcdo de vida. (p. 123)

Temos utilizado diferentes linguagens
artisticas nas oficinas que desenvolvemos
com os professores que participam de pro-
jetos de pesquisa e extensdo. No entanto,
apesar de as linguagens artisticas serem uma
referéncia importante para os trabalhos de
educacdo estetica, € imprescindivel destacar
que existem outras possibilidades para a for-
macdo desta dimensdo sensivel.
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CARACTERIZAQAO DAS DIFERENTES
LINGUAGENS DE ARTES VISUAIS NO PRO-
CESSO ENSINO APRENDIZAGEM

A educacdo artistica tem suas raizes
no desenho, que, com a leitura, a escrita, o
canto e o toque de um instrumento, constitu-
iam o curriculo basico do ensino fundamen-
tal no século XVII. O desenho continuou a ser
um componente basico do curriculo basico
ao longo dos séculos XVIII e XIX, quando os
educadores viam o desenho como importan-
te no ensino de trabalhos manuais, estudo
da natureza, geografia e outras matérias. A
educacdo artistica posteriormente se expan-
diu para incluir pintura, design, artes graficas
e as "artes plasticas" (por exemplo, escultura
e ceramica), embora a arte continuasse a ser
vista principalmente como utilitaria.

[...] comprometimento com o trabalho
e a visao critica e politica do professor de ar-
tes sdo fatores responsaveis pela crescente
valorizagao da disciplina IJunto a quem mais
interessa seu publico alvo, a comunidade
escolar. A busca pessoal pela qualificacdo e
pela exceléncia dos cursos em sua articula-
¢do com o mundo real esta gerando respos-
tas positivas na sociedade. Se o ensino bra-
sileiro €, de uma maneira geral, deficitario,
por outro lado a expectativa e a exigéncia de
que ele seja de qualidade parecem crescen-
tes. Quando se trata da educagdo em artes, o
proprio interesse pelos seus temas, tanto na
academia guanto na sociedade, vem aumen-
tado nos ultimos anos num processo conti-
nuo de alimentacdo criativa, o que leva a crer
que, apostando nesse caminho, o Brasil vai
longe (VERUNSCHK, 2008, p. 37)

No século XX, com o advento do mo-
dernismo, a educacado artistica se afastou de
uma filosofia utilitarista para uma de expres-
sdo criativa, ou arte para o desenvolvimento
pessoal. A arte continuou a ser valorizada,
embora com menos frequéncia como um as-
sunto central, durante as primeiras décadas
do século e depois perdeu sua importancia
com o advento da Segunda Guerra Mundial.
A arteeducacdo atingiu um ponto baixo na
década de 1970, quando a redugdo da po-
pulacdo em idade escolar e uma grave crise
nacional de energia causaram muitos fecha-
mentos de escolas e cortes de programas. Os
programas de arte foram os primeiros a se-
rem reduzidos ou eliminados.

Mas a década de 1970 também mar-
cou 0 inicio de um periodo de intenso traba-
lho de educadores artisticos para reavivar o
interesse pela educacado artistica.

Os alunos devem compreender e apli-
car os processos e meios de arte; usar estru-
turas e funcbes de artes visuais; escolher e
avaliar uma variedade de assuntos, simbolos
e ideias; compreender a arte em rela¢do a
historia e as culturas; refletir sobre e avaliar
0s méritos de seu proprio trabalho e de ter-




ceiros; e fazer conexdes entre arte e outras
disciplinas.

O uso daArte na Educagao aponta para
um cenario em que as respostas moldadas e
impermeaveis nao podem mais ser seguidas
por pontos finais. Devem, sim, serem levadas
para “seres humanos pensantes”, que pos-
sam reconstrui-las e adapta-las as suas reali-
dades e as suas necessidades. A Arte na Edu-
cagdo busca a intensificacdo do interesse por
novas cria¢des, pela reflexdo e pelo desenvol-
vimento de uma capacidade critica, visandg
a formacdo de sujeitos ativos e auténticos. E
exatamente neste sentido que a Arte na Edu-
cacao atua como veiculo de transformacgao e
um canal para o vislumbre de novas possibi-
lidades, novos horizontes. O aluno deve ser
trabalhado na sua totalidade: corpo, mente
e espirito. Através desse processo, ele auto-
maticamente vé a razao sob uma nova 6tica.
Na verdade, a inser¢cao da Arte na Educacao
propde uma releitura integral e profunda do
rocesso de aprendizagem, e ndo apenas de
orma verborragica. Educar com Arte signifi-
ca educar atraves do contato com o outro, do
despertar dos sentimentos e da troca. E sair
de si mesmo para enxergar o outro. O que
se almeja é que a descoberta interiorizada
de sentimentos reais evolua para a externali-
zacdo dos mesmos de maneira consciente e
engajada. (LACERDA, 20009, p. 49)

Essa visao da educacdo artistica fundiu-
-se com outras teorias, que se tornaram geral-
mente aceitas durante o ultimo quarto do sé-
culo XX. Trés sdo dignos de nota. Em primeiro
lugar, o construtivismo suplantou o behavio-
rismo como uma teoria instrucional orienta-
dora, baseando-se no trabalho de educadores
e pesquisadores, como Jerome Bruner (1960),
Jean Piaget (1974) e Lev S. Vygotsky (1978). O
construtivismo postula que os alunos desem-
penham um papel crucial na "construgao” de
seu préprio conhecimento. Enquanto o beha-
viorismo tende a ver o professor como um dis-
pensador de conhecimento, o construtivismo
vé o professor como um facilitador que aH'uda
os alunos a adquirir conhecimentos e coloca-
-los em uso individual.

Em segundo lugar, o p6s-modernismo
se tornou o sucessor do modernismo. Iden-
tificada pela primeira vez na arquitetura por
Charles Jencks (1977), a caracteristica unifica-
dora da teoria pdés-moderna é a auséncia de
dominio cultural. Na educacdo artistica, isso
levou a uma maior énfase no multiculturalis-
mo e na expansdo do canone tradicional.

Terceiro, a teoria das inteligéncias
multiplas, desenvolvida por Howard Gard-
ner (1983), aponta que as criang¢as pensam e
aprendem com base nas forcas intelectuais
individuais. Gardner inicialmente identificou
sete inteligéncias - musicais, cinestesicas cor-
porais, légico-matematicas, linguisticas, es-
paciais, interpessoais e intrapessoais - e mais
tarde acrescentou outras.

Ao implementar curriculos artisticos
com base nessas teorias, muitos educadores
artisticos acreditam que "os alunos podem
chegar a seus proprios conhecimentos, cren-
cas e valores para tomar decisdes pessoais e
artisticas.

As criangas sao artistas naturais. Des-
de a infancia, eles se deliciam com a intera-
¢do de luz e sombra, forma e cor. Objetos
pendurados em um mobile e as formas ele-
mentares de bolas e blocos os fascinam. A
medida que as criancas se desenvolvem, elas
conectam o visual e o tatil: brincar no cereal
derramado, esculpir areia na praia, pintar a
dedo e rabiscar com giz de cera. Eles criam
sombras em manchas de luz solar e colocam
gravetos para formar padrdes.

~ No momento em que a maioria das
criancas entra na escola formal, elas pas-
saram de rabiscar e empilhar para uma re-
presentacao bidimensional e tridimensional
mais deliberada. Para criangas mais novas,
as primeiras representacdes geralmente sdo
de realidades Internas. Quando solicitados
a descrever suas obras de arte, eles contam
historias detalhadas e imaginativas. Com o
passar do tempo, os desenhos e esculturas
das_criangas comecam a refletir suas obser-
vacdes do mundo.

Nutrir o desenvolvimento natural de
sensibilidades artisticas e respostas criativas
é o impulso universal da educacdo artistica
elementar.

Um especialista em arte pode trabalhar
diretamente com os alunos por apenas qua-
renta ou cinquenta minutos uma vez por se-
mana, mas idealmente a arte € ensinada com
mais frequéncia - diariamente em algumas es-
colas. A arte também é parte integrante das
artes da linguagem, estudos sociais, matema-
tica e ciéncias em muitas escolas. O especialis-
ta em arte, além de ensinar as criancas, ajuda
os professores da sala de aula a misturar arte
com outras disciplinas. Essa colaboragao tam-
bém expande o assunto da arte, levantando
questdes sobre a estética e o lugar da arte na
cultura e na sociedade. Quando a arte é valo-
rizada como um assunto central dessa forma,
as obras de arte infantil proliferam nas salas
de aula e nos corredores. As obras de arte
incorporam temas de outros assuntos e sao
criativas e individualistas.

[...] a obra de arte exprime coisas, mas
ela mesma ndo sabe disto. E inconsciente.
As telas penduradas nas paredes ddo vida
a sala. Todavia somente nos sabemos disto.
Ndo ocorre 0 mesmo com a ideia em nossa
mente. A ideia € auto - consciente. Em nods
a impressao mental (espécie impressa intelli-
gibilis) se conscientiza, expressando-se em
conhecimento acabado, atencdo direta e re-
flexa. Também as sensac¢des sdo conscientes,
mas apenas com a atencao direta. Na obra
de arte a expressdo € apenas objetiva; algo
ha nela que objetivamente, mas ndo subje-
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tivamente, a mantém em relacdo intencio-
nal com o objeto, ao qual tem como tema.
A obra é apenas sujeito objetivo, mas nao
sujeito consciente. Intrinsecamente, pois, ha
sujeito objetivo e expressdo objetiva. Mas, o
homem, como sujeito exterior a obra de arte,
encontra fundamento para uma interpreta-
¢do (PAULI, 1997, p.73).

APrender em artes visuais envolve 0s
alunos fazendo e respondendo a obras de
arte, utilizando o mundo como uma fonte de
ideias. Os alunos se envolvem e desenvolvem
conhecimentos de artes visuais, habilidades,
técnicas e processos, e usam materiais a me-
dida que exploram uma variedade de formas,
estilos e contextos.

Por meio das Artes Visuais, os alu-
nos aprendem a refletir criticamente sobre
suas ﬁropnas experiéncias e respostas ao
trabalho de artistas, artesdos e designers e
a desenvolver seus proprios conhecimentos
artisticos. Eles aprendem, com sofisticacdo
crescente, a expressar e comunicar experien-
cias por meio das artes visuais.

Os alunos_aplicam seus conhecimen-
tos e compreensao por meio do uso adequa-
do e habilidoso das praticas das artes visuais.
Conforme os alunos progridem nos niveis de
Artes Visuais, seu conhecimento, compreen-
sdo e pratica como artistas e espectadores
aumentam por meio da exposi¢cdo a uma va-
riedade de artistas, artesaos e designers. Os
alunos se envolvem com obras de arte, ideias
de artes visuais, praticas, histérias e teorias.
Eles descobrem novas maneiras de repre-
sentar e expressar suas observacoes, ideias
e imaginacao.

Por meio do aprendizado em artes vi-
suais, os alunos consideram como as cultu-
ras e sociedades moldam a pratica das artes
visuais e como os artistas e espectadores
contribuem para uma sociedade criativa. Eles
consideram como forcas histéricas e comen-
taristas criticos moldam a contribui¢do das
ideias artisticas para a sociedade e a cultura.
Os alunos aprendem como contextos forma-
tivos, como experiéncia pessoal, familia, sis-
temas de educacdo, valores, crencas, cultura,
classe e sociedade moldam as praticas das
artes visuais de artistas e espectadores.

CONSIDERACOES FINAIS

~Aarte e a atividade criativa sao essen-
ciais para a formag¢do do ser humano e as-
sumem-se como norteadores das pesquisas
gue se desenvolvem junto aos professores
0s niveis iniciais da educacdo basica.

Sdo diretrizes porque se busca uma
formacdo docente que permita ao sujeito
com quem se trabalha, ndo sé reproduzir o
gue existe, mas fundamentalmente a partir

a multiplicidade de recursos socialmente
disponiveis para produzir combinacdes ino-
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vadoras, comprometidas com a ética e a es-
tética de uma vida digna.

Finalmente, uma formacdo gue inves-
te nos sujeitos a partir da convicgao de que
as producdes culturais da humanidade nao
sao privilégio de poucos, mas direito de cada
um. Desta forma, pode-se contribuir efetiva-
mente para a (re) criacdo da existéncia, tanto
pessoal quanto coletiva, desde que estejam
reunidas as condi¢es necessarias.

A arte, a criatividade e o jogo como
aprendizagem na primeira infancia correm
o risco de ser relegados a margem a medida
que o imperativo de 'empurrar para baixo'
para a prontiddo para a escola se intensifica
nos espacgos educacionais e nas expectativas
da comunidade.
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