processos, pois a elaboracdo da alfabetiza-
cdo, da leitura e da escrita ndo pode ser um
momento individual ou solitario, mas sim um
momento de construgao compartilhada e de
uma pratica 3ue priorize a construcdo dos
saberes de todos os alunos ali inseridos.

Através dessa tradicdo oral muitas so-
ciedades conseguiram preservar a sua cultu-
ra, e, consequentemente, deixaram um rico
legado de saberes, crencas e tradi¢des, pois
cada geragdo tinha o dever de contar as his-
torias Eara as §era des seguintes Busatto
(2003) E Patrini ( 005%:

O conto oral é uma das mais antigas
formas de expressao. E a voz constitui o mais
antigo meio de transmissdo. Gracas a voz,
o conto é difundido no mundo inteiro, pre-
enche diferentes funcdes, dando conselhos,
estabelecendo normas e valores, atentando
os desejos sonhados e imaginados, levando
as regides mais longinquas a sabedoria dos
hc%r?ge)ns experimentados (PATRINI, 2005,
p.118).

Podemos dizer que a contacao de his-
torias configura-se como um ato de resistén-
cia e de preservacdo identitaria, pois, mesmo
com o advento de novas tecnologias de in-
formagao e comunicacdo, € um processo que
perdura até os dias atuais e que ocorre em
diversos ambientes de socializa¢do, especial-
mente no nucleo familiar e na escola.

A formacdo de professores é um com-
ponente importante no desenvolvimento de
praticas pedagdgicas voltadas para ao de-
senvolvimento do trabalho com a literatura
infantil na sala de aula. Sendo a crianca, um
ser ativo e construtor de conhecimento, en-
tendemos que essa construcdo acontece me-
diante as relacdes sociais estabelecidas com
o0 meio durante toda a vida e na escola com
seus pares e com os_estudos sobre profes-
sores, portanto, a acdo docente é um fator
de destaque na formacdo de leitores desde a
mais tenra idade da crianca. Consideramos,
pois, que as intera¢des sociais exercem gran-
de influéncia sobre o desenvolvimento do in-
dividuo em todos os seus aspectos.
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BRINQUEDOS E BRINCADEI-
RAS NA ARTES

LEILA DE AQUINO MARIANO REIS

RESUMO

Para proceder ao ensino de artes exis-
tem uma serie de recursos que podem ser
explorados para o ensino e aprendizagem da



disciplina e o uso de brinquedos assim como
brincadeiras é uma das formas mais inte-
ressantes de se explorar novos recursos de
aprendizagem. O presente estudo apresenta
em seu objetivo principal a propositura da
aplicacdo de brincadeiras no ensino de arte.
Dentre os objetivos especificos, trata sobre a
arte e as brincadeiras na escola; o aprendi-
zado de arte e as implica¢des do uso do Iu-
dico; o papel do professor. A importancia do
tema proposto consiste na possibilidade de
se aprimorar o estudo de artes, a partir de
brincadeiras, constituindo uma pratica que
proporciona aspectos importantes como o
ato de apreciar, a contextualizacdo de obras
artisticas bem como o fazer artistico, resu-
mindo-se em uma proposta bastante atual de
aprendizagem e conhecimento em arte. Tra-
ta-se de um estudo de natureza bibliografica
com consulta a obras, artigos e publicacbes
dos mais renomados autores assegurando o
devido embasamento teérico ao tema pro-
posto.

Palavras-Chave: Ensino de Arte. Brin-
quedos e Brincadeiras. Trabalho Ludico.

INTRODUCAO

O ensino de artes possui inUmeras pos-
sibilidades e ainda apresenta enquanto pres-
suposto o fato de que a brincadeira, que se
trata de uma manifestagdo natural da crian-
¢a enseja um desenvolvimento caracteristico
dentro da realidade cultural, social e historica
da crianca. Com isso, é possivel associar a uni-
versalidade que € algo inerente a arte e suas
acdes, assim como a possibilidade de usufrui-
-la e aprendé-la de forma prazerosa.

O ato de brincar intercala momentos
divertidos, onde ele proporciona um conheci-
mento e uma visdo artistica importantes para
a crianga. Trata-se de uma experiéncia singu-
lar no universo ludico, a partir do momento
que a aula de artes é ensinada brincando de
varias maneiras possiveis.

. O presente estudo apresenta em seu
objetivo principal a propositura da aplicagdo
de’brincadeiras no ensino de arte.

Dentre os objetivos especificos, trata
sobre a arte e as brincadeiras na escola; a
importancia do tema proposto consiste na
possibilidade de se aprimorar o estudo de
artes, a partir de brincadeiras, constituindo
uma pratica que proporciona aspectos im-
ortantes como o ato de apreciar, a contex-
ualizagao de obras artisticas bem como o fa-
zer artistico, resumindo-se em uma proposta
bastante atual de aprendizagem e conheci-
mento em arte.

Trata-se de uma proposta pedagdgica
que amplia o repertério de conhecimento e
cultural do aluno, além de explorar sua criati-
vidade e o fazer artistico.

Esta pesquisa é um estudo de nature-

za bibliografica com consulta a obras, artigos
e publicagdes dos mais renomados autores
assegurando o devido embasamento tedrico
ao tema proposto.

2 AARTE EAS BRINCADEIRAS NAESCOLA

E notoério que a utilizagdo de brinca-
deiras no contexto escolar apresenta impor-
tante significa e é elemento determinante
no ensino de criang¢as, uma vez que atua, in-
fluencia e traz importantes beneficios para o
desenvolvimento cognitivo, fisico, afetivo e
também moral da crianca. Abrange ainda, a
capacidade de agucar a curiosidade da crian-
ca possibilitando uma atuacdo fundamental
em relagdo ao contexto social. Frente a essas
questdes até aqui apresentadas, indaga-se
qual o papel realizado pelo professor nesse
contexto? A resposta mais imediata talvez
seja a brincadeira e a sua caracteristica prin-
cipal: ludica, enquanto elemento facilitador
da aprendizagem.

~_ E fundamental também destacar que
é muito importante neste processo de ensino
e aprendizagem levar em conta concepcdes
apresentadas pelos alunos, onde os profes-
sores poderao utiliza-las nas suas atividades
pedagodgicas e inclusive na elaboracdo delas.

Ainda que a brincadeira constitua uma
atividade essencialmente universal envolven-
do criancas das mais variadas populagdes,
sendo que cada cultura em particular apre-
senta uma modalidade diversa de expressao
que consiste num reflexo apresentado a par-
tir das caracteristicas ambientais de maneira
especifica (BARBOSA, 2021).

~ Vygotsky (1991) descreve que “a brin-
cadeira ainda que se realize de maneira livre
e nao estruturada, possui regras proéprias,
inclusive o faz de conta apresenta regras
que vao coduzir de que forma a crianca vai
se comportar”, A partir disso, compreende-
-se que o professor fiao pode permitir que
a brincadeira aconteca de qualquer forma,
descoordenada ou a revelia.

E importante que o professor dispen-
se total aten¢do para o ato de brincar onde o
aluno encontra-se imerso, uma vez que as re-
gras, de toda e qualquer modalidade de brin-
cadeira apresenta inumeros beneficios como
ensinamentos a respeito da socializa¢do, co-
letividade e promovendo o necessario auxilio
ao desenvolvimento em termos linguistico,
co§nitivo, fisico e também emocional (FER-
RAZ, 2019).

A partir desse aspecto, fica entendido
que o professor auxilie seus alunos sistema-
ticamente no desenvolvimento fisico.

2.1 Aprendizagem escolar de modo
prazeroso
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No ambito da constatacdo sobre os
elementos e a importancia que a brincadeira
representa ao aprendizado escolar e ao en-
sino de arte, busca-se relacionar o desenvol-
vimento de um trabalho baseado no ensino
de Arte com o referencial tedrico que trata
da “Abordagem Triangular”, proposta esta
apresentada pela professora Ana Mae Bar-
bosa em 2019. Trata-se de uma proposta que
leva em conta o conhecimento de arte base-
ado na triangulagdo, a saber: contextualizar,
apreciar e produzir arte (BARBOSA, 2019)

A partir disso, tem-se por pretensdo
que 0s alunos manifestem e também se
conscientizem de suas potencialidades na
elaboragdo de imagens artisticas, atuando na
experimentacao e apreciacao de obras de ar-
tistas, a exemplo de Candido Portinari e lvan
Cruz, pelo fato de que a prépria natureza da
crianga é condizente com um universo total-
mente imaginario e que frequentemente o
ato de brincar e desenhar se desenvolvem a
partir dessa mesma proposta ludica.

A crianca € compreendida como im-
produtiva na Sistematica social da visdao do
adulto, pelo fato de que ela se relaciona a
questdes que nao sao vistas como “sérias” e
também “nao produtivas”, levando em con-
ta a realidade, principalmente numa visao
capitalista do conhecimento. Ao passo que
ela (a crianga) vai se desenvolvendo, notase
gue gradativamente o ludico € desestimula-

0 para que se dé prioridade a uma série de
novos aprendizados, que sdao mais proprios
do universo adulto (FUSARI, 2018).

Tal fato se da na sociedade a partir de
seu desenvolvimento, deformidades e virtu-
des, e estabelecendo um ponto de vista sobre
0 que se entende por um cidaddo ideal refle-
tindo isso no aspecto do aprendizado no am-
biente escolar, pelo fato de que a escola fiao
deve constituir uma “oficina isolada e prepara-
téria de individuos, mas um local, onde ocor-
ram situac¢des reais de vida, individuo e socie-
dade configurando um elemento singular”.

2.2 A escola é lugar de brincadeira?

A crianca constitui um personagem
do contexto social e por suavez produtora
de cultura nesse contexto onde se encon-
tra. Com isso, a relagdo de brincar, absorve
intensamente tanto a pratica quanto a expe-
riéncia social e cultural do brincar dentro da
realidade em que ela se encontra, levando
em consideracao as relacdes que vdo sendo
estabelecidas entre elas e as pessoas adultas
que a cercam.

O autor Froebel acredita que o brincar
tem poder de educar e ajudar no desenvolvi-
mento da crianca possibilitando a configura-
cdode rela({'ées.que vao se estabelecer entre
objetos culturais e a sua natureza, inclusive
no aspecto espiritual (LARROSA, 2014).
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~ Kishimoto afirma que concep¢des de
origem froebelianas de educacdo, homem e
sociedade relacionam-se intrinsecamente a
partir do brincar:

[...] brincadeira consiste em uma ativi-
dade espiritual, pura e oriunda da esséncia
do ser humano nesta fase da vida e, simul-
taneamente, um elemento tipico da nature-
za humana, sendo parte constituinte de um
todo - vida natural/interna do ser humana
e de outras coisas. Contribui dando alegria,
liberdade e contentamento, além da paz in-
terior [...] a crianca quando esta brincando e
isso acontece a todo momento, esta perseve-
rando em seu desenvolvimento, ndo consti-
tuindo elemento trivial, mais muito sério e de
grande importancia e s%nlﬂcagao (FROEBEL
apud KISHIMOTO, 2015, P.23).

O processo de criacdo na brincadeira
ocorre basicamente a partir do momento que
a crianca com sua imaginagao transforma a
realidade. Com isso, nao se esta necessaria-
mente diminuindo os grandes feitos artisti-
cos do ser humano ou das obras de arte, mas
sim a questdo de que o individuo apresenta
sua capacidade de imaginacdo e realizar no-
vas descobertas.

2.3 O Contexto da educacdo infantil,
das criancas e do ensino de artes

Segundo o poeta Carlos Drummond
de Andrade, na sua crdnica publicada em
1976, dizia que as crian¢as nascem poetas
naturalmente. E uma afirmacdo _que encon-
tra legitimidade quando se verifica determi-
nadas situa¢des no convivio com as criancas
para constatar isso.

As criancas sdao novidadeiras, costu-
mam inventar modas, criam mundos de fan-
tasias e conseguem brincar com tudo ge esta
ao seu redor. Comportam-se de forma inten-
sa, mexendo, puxando, pegando, experimen-
tando, montando, desmontando, viajando em
sua imaginacao, inventando cores e formas e,
obviamente, enredos (KISHIMOTO,2015).

. As criangas sdo capazes de criar po-
esias com coisas simples e com todo tipo de
coisa, desde objetos até utilizando o proprio
corpo. Pensam”de forma metaférica e con-
seguem expressar todo o conhecimento do
mundo utilizando linguagem variadas e ela-
boradas na cultura na qual encontram-se in-
seridas. A questdo é que criangas sdo poetas
de fato! Entretanto, afirma Drummond na
sua cronica algo triste: “[...] a escola nao per-
cebe seu ser poético, nao o compreende na
capacidade de viverlEoeticamente 0 conheci-
mento e o mundo” (ANDRADE, 1976, p. 593).

Nessa situagdo, a poesia, pode ser
compreendida enquanto todo o universo da
arte, sendo o sindbnimo perfeito para tudo
que se conceba como inteiro, abrangendo
pensamento e sentimento, razdo e emogao.




Logo, percebe-se que a poesia é vida pulsan-
do, imaginacdo e sonho realizando-se sob a
forma de cores, formas, sons, gestos, movi-
mentos (OSTETO, 2007).

Partindo dessa percep¢do, nota-se que
nas creches e pré-escolas realizamse deter-
minadas praticas comuns que sdo oferecer
folhas brancas para criancas desenharem,
revistas para realizacdo de trabalhinhos de
recortes ou rasgadura, massinha para mode-
lagem, tinta para pintura e, no fim, os traba-
lhinhos sdo guardados em uma pasta; além
dessas atividades, também ler histérias para
realizar exercicios, ensaio de dancinhas e tea-
tros para apresentac¢do aos pais; confeccdo de
lembrancinhas nas datas comemorativas.

~ Nesse caso, a pergunta a ser feita é a
seguinte: estaria a arte presente nessas pra-
ticas? Qual o sentido de tais atividades? Essas
atividades ensejam as criancas “[...] condicdes
de expressar sua forma de enxergar e apro-
veitar a relagdo poética entre ser e'as coisas”,
criando uma oportunidade para o estimulo
ao potencial poético da crianca? A resposta
a todas essas indagagdes pode ser o ponto
de partida para um dialogo sobre sentidos da
arte na educacdo infantil.

2.4 Abrangéncia do que se entende
por “ser poético’

Verifica-se que em se tratando da crian-
Ga, a arte € importante na condi¢do de um pro-
cesso vivenciado onde a experiéncia marca de
forma legitima sua vida e sua visdo de mundo.
Segundo Moreira, nesse mesmo sentido, a di-
namarquesa Anna Marie Holm diz que:

Quando se trabalha com a primeira in-
fancia, a arte ndo é algo que ocorra isolada-
mente. Ela engloba: controle corporal coorde-
nacdo equilibrio motricidade sentir ver ouvir
pensar falar ter seguranca. E que ela retorne
ao adulto, tenha contato e crie junto. O impor-
tante é ter um adulto por perto, coparticipan-
do e ndo controlando FHO M, 2007, p. 12).

A educadora realiza um trabalho de
desenvolvimento de diversas oficinas de ar-
tes para criancas nas mais variadas faixas
etarias e atraves do trabalho dela é possivel
identificar diversos pressupostos que auxi-
liam a refletir a respeito dos significados e as
implica¢des resultantes da presenca da arte
no contexto da Educacdo infantil.

Dos encontros que a educadora tem
com os alunos, merecem maior destaque
seu ponto de vista sobre a arte compreen-
dida como um processo continuo e cotidia-
no, abrangendo inumeros estudos onde se
duvida, se realiza indagacbes, se procura,
experimenta, explora diversos tipos de mate-
riais, concepg¢des e alternativas, procurando
sistematicamente conquistar a autoconfian-
ca (a crenca pessoal na capacidade de fazer
e aprender, ensaiando autoria), além da ou-

sadia e do impeto de ir em busca do desco-
nhecido, onde, segundo a autora o oculto do
mistério esta escondido. Segundo Holm:

~As criangas deveriam aprender a pes-
quisar, a ter confianga em si mesmas e a ter
coragem de se por a trabalhar em coisas no-
vas. %) Aprendendo que uma tarefa pode ter
varias solugdes, adquirimos forca e coragem.
As criancas adquirem isso na oficina de arte.
Eu lhes apresento um desafio, que nunca tem
uma resposta definida (HOLM, 2004, p. 84).

A apresentacdo de novos desafios pra
0s quais ndo ha uma resposta singular cons-
titui um fato que se diferencia de simples-
mente aplicar uma atividade “para que seja
feita assim”, de modo a obter o resultado eu
professor determina como produto final.

Essa questdo implica em levar em con-
ta determinadas especificidades numa deter-
minada area de conhecimento nao definida

ela norma, uma vez que ndo existem regras
ixas ou determinadas em relacdo a produ-
cdo artistica, suas linguagens sao justamente
territérios os quais ndo tem fronteiras ou li-
mitacoes.

Como caracteristica primordial, pes-
quisar, mergulhar no desconhecido para rea-
lizar testes e manipular novos tipos de mate-
riais e formas, a experimentacao de diversos
elementos que num primeiro momento nao
Baregam apropriados sdo aspectos que es-

do integrados no “fazer artistico”.

Nesse sentido, no ambito educacio-
nal, a arte tomou um rumo diferente: cami-
nhou escorada no que se entende por certe-
zas pedagogicas, um porto seguro de regras
e modos de fazer despertando receio infun-
dado pelo desconhecido, daquilo que nao é

ossivel ter controle, no campo afetivo, da
antasia e da sensibilidade (LOUREIRO, 2015).

E obvio (1ue a dificuldade maior en-
contra pela escola (creches e pré-escolas in-
cluidos nesse contexto) € tratar com a arte,
com a natureza poética da vida o que pres-
supbe assegurar um lugar par a imaginagao,
a experimentagdo, a crianca como aspectos
inerentes ao processo, deixando oportunida-
de para a existéncia da duvida e do erro.

Entretanto, a seguranca proporciona-
da pelo dominio do que ja foi preconcebido
(um manual, modelo, determinada técnica,
etc.) assim como a seguranga proporciona-
da por um roteiro ja familiar (a exemplo das
pastas com moldes de “trabalhinhos” para
passar para as criancas) atua paralelamente
a impossibilidade da criacdo e do despertar
do senso criativo (OSTETTO, 2007).

2.5 Ampliacdo do repertério e das

possibilidades de expressao numa Educa-
¢ao Estetica
A formacdo humana e a histéria de
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vida de uma crianca é mercada por experi-
éncias que sao compartilhadas com o gruPo
social onde ela interage, principalmente o fa-
miliar, da mesma forma que através das refe-
réncias culturais mais abrangentes.

Segundo as caracteristicas do momen-
to historico em que se esta vivendo, vao sendo
configurados sentimentos e também os signi-
ficados em relacdo ao mundo, apropriando na
crianga o jeito de ser, pensar e sentir.

Dessa forma, estar-se-a constituindo
um rico repertorio, uma espécie dinamica de
experiéncias reais e simbolicos, um acervo
Fessoal de valores, concepgdes e sentimen-
0S quem irao orienta-la por toda sua vida
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p. 21).

Tanto criancas quanto adultos se
constituem como seres historicos, interagin-
do intensamente com a realidade a sua vol-
ta, sendo influenciado sistematicamente por
relagdes, imagens, situagdes, acontecimen-
tos e emocgdes. Por conta disso, o repertorio
que vai sendo construido ao longo da vida, é
acionado a cada encontro com o semelhante,
com lugares, paisagens, obras, conceitos, etc.

Através deles, o individuo estabele-
ce significagdes com o mundo, realizando
uma leitura e interpretacdo de tudo que esta
acontecendo. Quanto mais rico e variado for
esse repertdrio, maiores serdo as chances de
travar dialogos com as “coisas do mundo”,
com o mistério da vida. Dessa forma a arte se
estabelece nos mais diversos ambitos da vida
do ser humano.

Em se tratando do contexto da Educacdo
Infantil, menciona-se a respeito da ampliacao
dos repertorios vivenciais e também culturais
da crianca, constituindo-se um dos objetivos
primordiais a serem adquiridos por éla, da
mesma forma que a necessidade de se realizar
um trabalho a ser considerado nas multiplas
linguagens da infancia (RICHTER, 2019).

Entretanto, apesar do mundo atual
ser rodeado e bombardeado por informa-
¢Oes constantemente o que se testemunha é
uma banaliza¢do associado a simplificacdo e
empobrecimento artistico numa modalidade
escolarizada, que se limita no realizar obje-
tivando a um mero produto, colocando ém
pratica “o mesmo para todos”, “sigam o mo-
delo”, e, “é assim que se faz".

Em se tratando da Educacdo Infantil,
constantemente a arte se apresenta com
uma nova roupagem em rela¢do ao conte-
udo ministrado em determinadas_situagdes
ou numa conjuntura de técnicas e instrucées
Eara se realizar um exercicio que demanda

abilidades ou aptidbes eslpeuflcas (nesse

caso, os “trabalhinhos” e as “atividades artis-
ticas” seguem nessa direcdo).

Denota-se que arte em se tratando
de educacdo, ndo se restringe a instantes e
atividades de modo isolado. E3 se o que se
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pretende € a educacdo essencialmente do
‘ser poético”, incidindo no contexto do olhar,
da escuta, do movimento, da expressao que
acontece nos mais diversos sentidos, é fun-
damental constatar que tais atitudes a exem-
plo das praticadas na educacgdo estética (mui-
to além do ensino de arte) que é realizada no
cotidiano escolar.

E possivel afirmar dessa maneira que
um principio tera que atravessar todo o co-
tidiano, uma vez que se relaciona com a ati-
tude como afirmou a atelierista italiana, Vea
Vecchi, com relagdo ao aspecto da dimensdo
proposta educativa “[...] pressupde um olhar
que descobre, que admira e se emociona. E o
contrario da indiferen<[;a, da negligencia e do
conformismo” (VECCHI, 2006, p. 16).

Interpretando a afirmac¢do da artista,
verifica-se tratar de um olhar que esta sinto-
nizado com o mundo. A presenca sistematica
da arte na educacao infantil se mostra funda-
mental, ao passo que contribui para o cresci-
mento e a ampliagdo do ponto de vista que a
crianga estabelece em relagdo ao mundo que
a cerca, emrelacdo a natureza e aos aspectos
culturais, promovendo a diversificacdo e con-
tribuindo para enriquecer tanto seu conhe-
cimento quanto suas experiéncias sensiveis
- estéticas e por essa mesma razdo - vitais.

Entretanto, assegurar a chance de uma
expressdo viva da crianga, € necessario levar
em conta que “Expressar ndo implica em dar
respostas a uma solicitacdo de outrem, mas,
mobilizar os sentidos em torno de algo signi-

ficativo, dando uma outra concep%ao ao que
se é percebido e vivido” (CUNHA, 1999, p. 25).

Dessa forma, o professor assume uma
postura de interlocutor privilegiado, assegu-
rando o suporte necessdrio as crian¢as no
Seu processo criativo.

. Frequentemente com receio de ser
impositivo, autoritario ou com medo de ne-
gligenciar o acerco cultural das criangas, ob-
Jetivando sempre respeitar o que ela traz de
casa, o professor nessa questdo abre mao
de seu papel, possibilitando a circulagdo de
significados variados, de promogdo de socia-
lizacdo de bens culturais produzidos por toda
uma coletividade.

E fundamental que haja respeito pelo
gosto do outro e isso implica em aprendiza-
gem que € necessaria e até certo ponto dificil
uma vez que apesar de muitos avancos, ain-
da vive-se numa sociedade rotulante e que
costuma discriminar diferencas impondo pa-
drdes, massificando a “producdo cultural”.

Indaga-se, gosto ndo se discute? O que
se percebe a partir desse dito popular, é que
gosto realmente ndo é discutivel, mas pode se
transformar, segundo os objetivos a que um
individuo se expoe pressupondo trocas, dialo-
go, sensibilidade e afeto. Em outras palavras,
0 gosto pode ser refinado (OSTETTO, 2004).



O fato é que é possivel aprender a gos-
tar, a ver e ouvir da mesma forma em rela-
¢do a combina¢do de materiais, invencdo de
novas formas e por esse motivo o professor
tem dentre seus InUmeros papeis oportunizar
novas possibilidades para o olhar e a escuta
sensiveis, facilitando o acesso a repertérios de
diversas formas nao apenas para que o aluno
consiga realizar uma atividade, mas, também,
buscando cuidar do visual da sala e dos espa-
cos diversos da instituicdo de ensino.

Na opinido de Cunha

(2005), “as imagens disponibilizadas
nos espacos educativos constituem-se de
textos visuais, impregnados de significados
que direciona e educam o olhar”. Estes irdo
servir de referencial para o repertorio mag-
nético assim como para a produgdo e refle-
Xdo imaginativa e, ndo se trata de mera deco-
racdo do ambiente.

Assim como acontece com as outras
linguagens, tanto a musica quanto a literatu-
ra: se nao houver disponibilidade de reper-
tério diversificado, continuo, garantindo o
contato e a aproximacdo com a sonoridade,
num primeiro momento a crianga pode vir a
negar a recepcdo e também a fruicdo de no-
vos materiais.

~ Promover o estimulo adequado ao
universo imaginario da criang¢a, provocando
0 desejo que faz com ela se motive a buscar,
tem relagdo com o tempo de espera. Nao
acontece de forma instantanea e o tempo li-
near que passa controlado pelo adulto, na ro-
tina do trabalho educacional-pedagogico, via
de grega ndo foi concebido muito menos pla-
nejado para se adequar a arte, obedecendo
a Um padrdo de tempo-espera (HOYUELOS,
2006, p. 56).

~ Dessa forma, € fundamental que se as
coisas acontecerem naturalmente, sem que
haja imposi¢do de ritmos, ou forcando uma
determlnafao cronologica, limitando dessa
forma qualquer tipo de experiéncias (OSTET-
TO, 2006).

Verifica-se com isso que o professor
encontra-se no pleno exercicio do planeja-
mento transformador do tempo que de cer-
ta forma escraviza (na busca Iincessante por
um produto final) e num tempo suspenso,
pausado (entregue ao processo) ensejando a
crianga o pensar e fazer.

No caso, verifica-se que a arte deman-
da essa outra qualidade de tempo que impli-
ca na qualidade de espago também.

2.4 O professor nesse contexto artistico

Em meio a todas essas situagdes aqui
expostas encontram-se finalmente os pro-
fissionais de educacao que um dia também
sofreram em algum momento com restri¢des
nas acBes de sonhar, jogar e inventar seu

proprio mundo infantil.

As criancas de antigamente foram bas-
tante reprimidas em sua linguagem e possi-
bilidades de expressao por conta de um mo-
delo educacional arcaico que impunha suas
regras enquanto mera decoreba. O resulta-
do disso é que ndo € comum a grande difi-
culdade que a maioria dos adultos tem em
respeitar e valorizar o jogo das criangas, seus
modos e sua maneira de inventar seu mundo
infantil para representar o real.

Com isso, se o professor ndo conseguir
resgatar a sua dimensdo inventiva e descobri-
dora, ele ndo tera condicbes de proporcionar
aos seus alunos um ambiente favoravel a cria-
tividade, a sensibilidade, a cognicdo e ao afeto
em relagdo ao jogo metafdrico que engendra
0 universo da crianga. Para que ele continue
nutrindo processos de natureza criativa e
criadora, e necessario reconquistar a beleza,
superando qualquer forma de repressao que
venha a impedir essa manifestacgao.

Assim, inumeras habilidades que por
conta das pressdes cotidianas de um modelo
educacional ja superado imp&e, impinge no
professor a necessidade de reascender sua
expressdo, conectando-se com ela, recon-
quistando principalmente a sua capacidade
imaginativa, assegurando a continuidade da
criacao, que tem seus reflexos na expressao
das criangas (RICHTER, 1999, p. 22).

] Infere-se que a educa¢do do educador
é muito importante principalmente com rela-
do a arte e passeia pelo reencontro do espago
udico dentro de si, por meio de um processo
de redescobrimento de linguagens perdidas
desde a infancia (talvez esquecidas) em rela-
¢do a sua forma de expressar o mundo.

Finalmente, o educador é visto nesse
contexto como o instrumento fundamental
que ira mediar o caminho que a crianga ira tri-
Ihar pelo mundo simbdlico da cultura, da arte.
Nessa caminhada, a experiencia compartilha-
da a crianga se aprimora e aprende a recons-
truir o seu ser poético (OSTETTO, 2007).

~Assim, comprometendo-se com as
criangas é possivel resgatar seu préprio eu-
criador, ampliando as possibilidades de re-
conhecer seus “despropoésitos” apoiando sua
busca pelo professor que sera o parceiro da
crianca na caminhada pela aventura do mun-
do da arte.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao final do presente trabalho conclui-
-se gue a arte tem um papel importantissimo
na formacdo e no desenvolvimento infantil
partindo do fato que aprimora habilidades,
aptidbes, o senso estético e a sensibilidade
do aluno.

' Quando a crianca € estimulada a ma-
nipular diferentes materiais, experimentar
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