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A IMPORTANCIA DAS CAN-
TIGAS DE RODA NA CONSTRU-
CAO DO CONHECIMENTO NA
EDUCACAO INFANTIL

FLAVIA MATOS DE GOES OLIVEIRA

RESUMO

Este trabalho visa mostrar o papel das
cantigas de roda na Educacdo Infantil ndo so-
mente como parte do curriculo, mas todo o
contexto em que as cantigas foram criadas, a
diminuicdo das brincadeiras nos dias atuais,
as suas finalidades, a apreciacao como Arte e
o resgate das mesmas para além do curriculo
escolar. Sabemos que a musica é um recurso
eficaz para o desenvolvimento global do ser
humano, um portal para a apreciacdo artis-
tica. Além disso, no periodo da aquisi¢do da
linguagem e durante a alfabetizacdo, a mu-
sica através das cantigas de roda, se tornam
ferramentas importantes para a ampliacdo
do vocabulario e conhecimentos de inume-
ros ritmos. As cantigas de roda e a relagao
com a Arte sao destaques dessa pesquisa.

Palavras chave: Cantigas de roda.
Arte. Alfabetizacdo. Educacdo Infantil.
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INTRODUCAO

Cantigas de roda. Termo que ao ser
expresso nos lembra infancia. A musica tem
feito parte no desenvolvimento de culturas
atraves do mundo e, além de atualmente res-
gatarmos essa vivéncia musical, percebe-se o
qudo importante é trabalhar essa linguagem
com as nossas criangas.

A musicalizacdo estd tdo intrinseca
desde o ventre e tem como um dos fatores
Principais a aBroximagéo ao universo da ora-
idade. Para Parreiras (2012, p.157) “[...] as
cantigas e acalantos € um aleitamento litera-
rio e afetivo para a crianca”.

Segundo estudos realizados na area
da Educacdo, o habito de cantar esta se redu-
zindo cada vez mais na rotina das criancas.
Pais e familiares estdo cantando menos com
as crian¢as. Na escola, também, estamos
cantando menos com 0s nossos alunos.

Abordar e resgatar todas as praticas
e teorias sobre as cantigas de roda sob a
Otica de Camara Cascuda e demais autores
citados, abordando o histérico do surgimen-
to das cantigas de roda as suas influéncias
culturais, praticando-as na Educag¢do Infan-
til como apreciacdo da Arte e ferramenta de
aprendizagem.

Para que haja o aumento do reperté-
rio de vocabulario, da oralidade, da cultura,
do movimento dentre outras habilidades,
precisa-se executar ainda mais a pratica de
f:antar, seja em casa ou nos ambientes esco-
ares.

A Educacdo Infantil acaba sendo refe-
réncia para o trabalho com a musica dentro
da infancia, ao se pensar no desenvolvimen-
to de habilidades e potencialidades através
do corpo, o tempo e o espago. As cantigas
de roda e de acalanto sdo estratégias e ferra-
mentas pedagogicas para realizar o trabalho
com esses eixos curriculares com os alunos
dessa faixa etaria.

1 HISTORICO DO SURGIMENTO DAS

CANTIGAS DE RODA

Como a musica tem poder de influén-
cia direta no desenvolvimento humano, des-
de seu surgimento ela serve para inumeras
fungdes, desde a linguagem oral, determina-
¢do de comportamentos, rituais, ideais entre
outros. Na Educacdo Infantil ela serve como
suporte para a execuc¢do de tarefas e obje-
tivos determinados em relagdo a linguagem,
propriamente dita.

Para que possamos entender essa
presenca marcante da musica no cotidiano
da Educacdo Infantil e além dos muros esco-
lares, precisa-se saber a origem das cantigas
no folclore brasileiro.



Conforme Parreiras (2012, pp. 160-
161), o folclore brasileiro foi estudado e ana-
lisado por estudiosos como Silvio Romero
(1851 - 1914) e o mais famoso de todos, Ca-
mara Cascudo (1898 - 1986), tendo influéncia
direta na difusdo da literatura e canc¢des in-
fantis que conhecemos atualmente. Monteiro
Lobato também foi um dos precursores de
relevancia do nosso folclore atraves das publi-
cacOes literarias, valorizando as personagens
mais conhecidas como o Saci-Pereré, Curupi-
ra, Cuca e Caipora; as historias em forma de
crendices, lendas, fabulas entre outros; e a
linguagem oral, divulgando a coloquialidade
e informalidade nas falas das personagens e
do narrador em suas obras. A autora nos for-
nece mais detalhes sobre as cantigas ao dizer
que elas eram usadas como ninar, roda e de
conhecimento. Parreiras (2012) nos diz que
as cantigas tém origem nas tradi¢des e sao
passadas no boca a boca, que sao conhecidas
como cirandas ou brincadeiras. Essa tradicdao
foi trazida e incorporada as nossas matrizes
culturais e histéricas: a indigena, a européia e
a africana. Tantos os indios, quanto africanos
e europeus realizavam esses rituais de canto e
danca no formato de roda. As cantigas que co-
nhecemos atualmente estdo tdo incorporadas
a nossa cultura, gue conforme a localizagdo, a
cantiga muda, ndo seguindo um padrdo. Para
Parreiras (2012) os conteudos das cantigas de
roda ou ninar tinham sempre um objetivo e
um tema pertinente a transmissao de algum
conhecimento ou educagdo, temas assustado-
res, sadicos ou politicamente corretos. Atra-
vés delas podemos conhecer os costumes, co-
tidianos e tradi¢des de um local e das pessoas
que ali estdo contidas no contexto, sendo de
extrema importancia cultural.

Portanto, as cantigas de roda ja tém
por caracteristica historica e social fazerem
parte da cultura local como forma mais ex-
plicita da ludicidade, deixando com que as
peculiaridades de cada pessoa que a ouve e
participe coloque seu tom e suas interpreta-
¢Oes mais diversas.

2 AS CARACTERISTICAS DAS CANTIGAS

DE RODA NO CONTEXTOSOCIOCULTURAL

Com caracteristicas proprias, as canti-
gas de roda tém como marcante sao as le-
tras. Por serem de simples memorizacdo,
cheias de rimas e repetic@es, trocadilhos e
diversdo. Usa-se o alfabeto, os animais, plan-
tas, dos adultos, criancas e varias coisas do
cotidiano (CASCUDO, 2001). As criangas abra-
cam esse contexto e contagiam-se umas as
outras, aprendendo cada vez mais uns com
os outros, trazendo mesmo as criangas ti-
midas para participar. Conforme Cascudo
(2001), 0o mergulho que se faz ao brincar com
essas can¢des traz movimento, alegria e von-
tade de realizar cada vez mais essa pratica.

Pedagogicamente, essa pratica favore-
ce muito a aprendizagem por ser completa

em todos os quesitos: trabalha memoria, ra-
ciocinio, exercita o corpo e 0 gosto por novos
tipos de musica e as relagbes sociais se con-
templam.

Brincar na rua com cantigas de roda ja
ndo fazem mais parte da realidade contem-
poranea, justamente por termos um cotidia-
no em que a virtualidade com uso das tecno-
logias ndo permitem tanto contato entre as
criancas para brincarem juntas fora da esco-
la. As brincadeiras de roda estdo mais inse-
ridas no contexto escolar, proporcionado na
hora do intervalo e nos momentos dedicados
a essa pratica. Cada vez mais raramente esta-
mos vendo essas praticas de brincar fora do
ambiente escolar, mesmo ainda tendo locais
que preservem e priorizem o brincar.

Por ser um portador transmissor de
cultura, acaba se tornando de facil com-
Breenséo para todos que participam dessa

rincadeira, através do uso da imaginacdo e
realidade, a alegria e facilidade perduram e
acabamos por transmiti-las de geragdo a ge-
racdo, tornando bagagem historica.

Cascudo (2001) nos chama a atencdo
em sua obra para que ndo_percamos essas
praticas e déssemos importancia para as ma-
nifestagbes culturais, cultivando o folclore
ndo apenas em datas especificas, mas cons-
tantemente.

Portanto, o contexto histérico-social
das cantigas de roda nos remete a refletir so-
bre como o folclore faz parte intrinsecamen-
te das nossas vidas, revivendo-as em circuns-
tancias diferenciadas do que era ha anos em
que se brincava na rua. Hoje, a escola virou
ponto de cultura e partida para a realizagdo
dessas praticas que, até entdo ndo era exclu-
sivamente escolar e sim, das brincadeiras de
rua. Vejamos como as cantigas de roda sdo
nossa bagagem cultural e folclorica, fazendo
com que o repertorio de todas as agdes pe-
dagdgicas seja enriquecido.

3 AS CANTIGAS COMO BAGAGEM
FOLCLORICA

As cantigas de roda sao criacdes ar-
tesanais e comunitarias, com padrdes acei-
tos por todos, sofrendo variacoes conforme
a localidade ou situacao cotidiana, surgindo
assim as versoes. E potencializador de comu-
nicacdo, socializa¢do e ludicidade.

Camara Cascudo (2001) define que a
cantiga de roda é diferenciada das canc¢des
eruditas e seu aperfeicoamento ndo tem
como objetivo ser comercial, mas sim, uma
forma autentica de producdo espontanea,
sendo artesanal e comunitaria.

Caracterizada por ser transmitida de
geracao a geracao, acaba por trazer elemen-
tos da humanidade para seu presente, fazen-
do com que a crianca adquira esse repertoério
e conhecimento herdado de seus ancestrais.
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Conforme Alencar (2010), as cantigas
sdo manifestacdes folcloricas, com caracteris-
ticas musicais, poéticas, ludicas e podem ser
relacionadas com o processo de aquisicao do
conhecimento. Afinal, sabemos que o signifi-
cado da palavra “folclore” é saber do povo.

~ Como tudo que aprendemos e trans-
mitimos uns para os outros se torna uma
ba%agem folclorica, as cantigas de roda esti-
mula o melhor de nés como seres humanos
em qualquer fase da vida: se é na infancia,
estamos abertos a aprendizagem; se como
adultos, nos remete ao resgate da memdria
infantil e de nossas herangas sociais. Por isso,
as cantigas de roda sdo bagagens folcléricas.

~ Ferramenta potencializadora para
aquisicao de conhecimentos, as cantigas de
roda fazem parte da ludicidade. Através de-
las, a crianca tem a oportunidade de expor
seus conhecimentos prévios e tem prazer em
aprender.

Por fazer parte do cotidiano a convi-
véncia com diversos tipos de musicas, pode-
remos usa-la a nosso favor em prol do co-
nhecimento e apreciacdo artistica.

4 AS CANCOES COMO FERRAMENTA

DE APRENDIZAGEM NO DESENVOLVIMENTO

HUMANO

Pelo fato da musica fazer parte de di-
versas situa¢des davida, usamo-la para: ador-
mecer, dancar, cantar, chorar pelos mortos,
conclamar lutas, rituais (BRASIL, 1998). Nesse
contexto social, as criancas entram em con-
tato com as musicas em forma de cantigas
muito cedo, praticamente desde o ventre. Ao
chegar na Educacdo Infantil, temos a oportu-
nidade de usar as can¢bes como ferramenta
de aprendizagem da seguinte forma:_envol-
ver a vivéncia, a reflexao e a percep¢ao mu-
sical englobada nas areas do conhecimento
(BRASIL, 1998,p.48).

Portanto, pensar em Educacdo Infan-
til é refletir sobre o inicio da aprendizagem
sistematizada de conteudos que usamos em
nosso cotidiano de uma forma mais ludica.
Porém, ndo € somente o brincar pelo simples
ato em si que a Educacdo Infantil acontece.
Devemos, como docentes, pensar estratégias
e ferramentas que atinjam nossos objetivos e
gue as criancas realmente aprendam e trans-
formem sua'realidade apds a aprendizagem.

Pelo fato da Educacao Infantil ser tra-
balhado o pensamento concreto e o simbo-
lismo devidoa faixa etdria estar com essa
condicdo, as cantigas de roda trabalham o
simbolico juntamente com o concreto. Nao
podemos deixar de falar sobre Piaget e Vigot-
sky ao se tratar da Educacdo Infantil. Brizuela
(2007, p.18) nos resume bem como se da o
aprendizado infantil, afirmando que “[...] na
concepcdo de Piaget a crianca é um sujeito
conhecedor, que cria e transforma a fim de
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aprender e compreender tudo que |he insti-
ga e atrai a curiosidade em todas as areas do
conhecimento”.

_E as cantigas de roda proporcionam
essa instigacdo e curiosidade para todas as
areas do conhecimento, justamente por tra-
zerem situagdes cotidianas, serem de facil as-
similacdo e memorizacao.

A musica esta muito presente no co-
tidiano da Educacdo Infantil, relacionada aos
rituais de passagem de tempo e espacos den-
tro da unidade escolar. As cantigas, nao so-
mente de roda, mas parlendas e brinquedos
cantados servem para estimular o cérebro,
auxiliando o desenvolvimento emocional e
intelectual do individuo (DECKERT, 2012).

Nos rituais da rotina da Educac¢do In-
fantil, a musica pode ser incluida para aju-
dar no cumprimento de funcdes (guardar
brinquedos, organizar a sala ou local em que
se brincou), fixacdo de principios (ajuda a al-
guém), nocoes de higiene (lavar as mdos an-
tes de comer), no¢des de quantidade. Porém,
fazem-se necessarios que essas cantigas
ndo fiqguem monotonas e previsiveis para as
criangas, mas sim, uma ferramenta a favor da
aprendizagem plena do individuo.

Usamos a formacdo ludica na Educa-
¢ao Infantil para valorizar a criatividade jun-
tamente com a busca da afetividade, qué faz
parte do desenvolvimento de outros fatores
no individuo. O adulto, por si, acaba tam-
bém vivenciando a infancia através do jogo.
O educador sabendo como trabalhar a di-
mensdo ludica, realizando o trajeto cultural,
estimulara a necessidade basica'do corpo, da
mente dentro da dinamica humana através
do ludico.

. Nossa cultura folcl6rica € um manan-
cial de riquezas em une os professores de
todos os médulos da Educagao Basica preci-
sava explorar mais para obter melhores mo-
mentos de aprendizagem intra e extraclasse.
Ao valorizar as atividades que envolvem a lu-
dicidade, os educadores ajudam as criancas a
formar um bom conceito ’de mundo, em que
a afetividade é acolhida, a sociedade é viven-
ciada, a criatividade estimulada e explorada
e os direitos da crianca respeitados, mesmo

ue ainda a|§umas instituicoes escolares ain-

a tenham dificuldades em relacionar a mu-
sica com a aprendizagem.

5 AS CANTIGAS COMO LINGUAGEM E
APRECIACAO DA ARTE

A apreciacdo da musica como Arte é
um dos objetivos em que se deve trabalhar
com os alunos desde a Educacdo Infantil, e
ndo apenas cantar por cantar. Integrar proje-
tos didaticos com o intuito de apreciacao sdao

ossiveis de serem realizados sem obstacu-
os por parte dos docentes.

Outra percepcdo no trabalho com



musica com os educandos menores €& ter
sensibilidade na escolha do repertorio, usan-
do letras faceis de serem compreendidas,
aprendidas e memorizadas. Obras do cancio-
neiro popular sdo excelentes recursos para
tal pratica.

Manipulagdo de brinquedos e instru-
mentos musicais da maior vivéncia na com-
posicdo de novos ritmos e sons por parte dos
educandos. A experimentacdo e exploracdo
fazem com que os alunos tenham cada vez
mais vontade de descobrir como determina-
da musica foi feita, juntamente com o canto,
as melodias vao adentrando e os conheci-
mentos vao surgindo. Nessas horas, as canti-
gas de roda e brinquedos musicais sao recur-
SOS potentes para essa pratica.

Confeccionar instrumentos musicais
ndo convencionais abre um leque de novas
experimentacdes em que a musicalizacdo
como apreciagdo vai incorporando a rotina
das criancas a partir da conscientizag¢ao ini-
cial nos educadores.

Portanto, realizar um trabalho base-
ado na musicaliza¢do faz com que todos os
que participam dessa a¢ao se desenvolvam
nas potencialidades nos niveis cognitivo, afe-
tivo e psicomotor, realizando uma formacao
mais completa e adquiram sensibilidade de
apreciagao artistica.

6 OBRAS IMPORTANTES NO TRABA-
LHO COM CANTIGAS

. O cancioneiro popular do folclore bra-
sileiro possui um repertério riquissimo para
a realizacdo desse trabalho. Porém, vemos
0 quanto ndo é pesquisado e nem faz par-
te da rotina dos docentes usa-las em cons-
tancia. Os Referenciais Curriculares ndo se
aprofunda na reflexdo sobre as obras por
querer atender o territorio nacional, fazendo
com que as sugestdes das obras sejam can-
¢Bes vindas das familias, vizinhos, amigos e
conhecidos para realizar, inicialmente, como
brincadeira, e depois sistematizar através de
projetos.

As obras mais usadas nas praticas ge-
ralmente sdo, segundo os Referenciais Curri-
culares (1998):

a) ARCA DE NOE

b) ACALANTOS BRASILEIROS:
c) ADIVINHAS

d) CANTIGAS DE RODA

e) OS SALTIMBANCOS

f) BRINCADEIRAS DE RODA, ESTORIAS
DE NINAR

%) CASTELO RA-TIM-BUM e MEU PE,
MEU QUERIDO PE

h) PALAVRA CANTADA

7 AS CANTIGAS DE RODA NO CURRI-
CULO DA EDUCACAO INFANTIL

No curriculo da Educacao Infantil, as
cantigas de roda sao parte de um trabalho
realizado com a musica, envolvendo varios
outros fatores que ja foram citados.

Agora, vamos detalhar como cada tra-
balho com a musica deve ser aproveitado da
melhor maneira, criando diversas possibili-
dades de aprendizagem, respeitando a fase
do desenvolvimento em que a crianga esta e
as diversas linguagens.

A Mdsica sempre teve um carater so-
cial e tradicional, sendo transmitida de gera-
¢do a geragdo. Nos Referenciais Curriculares,
a linguagem musical tem estruturas e carac-
teristicas préprias, que devem ser estimu-
ladas no trabalho com as criangas, que sao:
producdo, apreciacao e reflexao.

A linguagem musical, segundo os pro-
prios Referenciais, € um excelente recurso
para desenvolver a expressao, equilibrio, au-
toestima, autoconhecimento e integrador so-
cial. Para Salles e Farias (2012, p.152) “[...] a
musica é outra das multiplas linguagens que
possibilita a expressao de sentimentos, sensa-
¢Oes, pensamentos e o compartilhamento de
significados entre os sujeitos de uma cultura.”

Com essas fundamentacdes trabalha-
das no inicio da Educacao Basica, isto é, des-
de o zero ano de idade, deve-se reconhecer
os balbucios, os joFos de mdos e expressdes
faciais como canal_de desenvolvimento, as-
sim como asquestdes culturais, historicas e
sociais que envolvem todo o contexto musi-
cal dessa crianca, criando a sua identidade.

Por fazer parte de toda trajetoria hu-
mana, a musica foi incorporada como tema
transversal justamente por ter esta caracteris-
tica universal e interdisciplinar. Para todos os
niveis da Educacgdo Basica, principalmente na
Educacdo Infantil, a Mdsica € muito presente
nas praticas, mesmo que atualmente seja re-
duzido em algumas institui¢des escolares.

~_Avrelagao entre som e siléncio, a com-
binagdo de objetos sonoros, experimenta-
¢Oes entre os sons graves e agudos, a sua in-
tensidade (volume alto ou baixo), a duracao
e o timbre, determinam nossas intencdes ex-
pressivas, estimulando a sensibilidade.

Por conta disso, o tema transversal
Musica é considerado de extrema importan-
cia. Tanto que em 2008, através da grande
mobilizacdo de musicos e educadores, o Con-
selho Nacional de Educacdo definiu que o en-
sino da Musica deva serincluido e deve ser
garantido dentro do curriculo (Lei n°11769).

Um avanco previsto pelos documen-
tos oficiais e com o tema transversal nos
Referenciais e Parametros Curriculares, que
criticavam a falta de fundamentacao, conhe-
cimento e espago para que essas manifesta-
¢Bes artisticas e culturais acontecessem sem
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um aval oficial que determinasse essas acbes
dentro da escola. Com essa lei, os educado-
res devem pensar e planejar o curriculo com
a inclusao da musica em Suas praticas esco-
lares, interagindo com as diversas manifes-
tacdes artisticas e com planejamento critico
para tais a¢des educativas.

8 BRINQUEDOS SONOROS

_ Arelagdo entre o siléncio e o som pro-
porciona diversas experiéncias de aprendiza-
gem que enriquecem toda a aquisicao e de-
senvolvimento do ser humano como um todo.

_ Ao perceber os diversos tipos de sons
e siléncios, os atritos com os objetos, per-
cepcdes de sons em objetos convencionais,
como garrafas, panelas, latas, caixinhas de
fosforos e diversos materiais, é evidenciado
a exploracdo musical pela intencionalidade
de combinar sons.

Os brinquedos sonoros comegam
com a explorag¢do dos sons do préprio corpo:
movimentos com a boca, com as maos, pés,
ritmando e compassando de acordo com a
comanda da brincadeira. Depois, a combina-
¢do entre os objetos os jogos comecam a dar
ritmo e nog¢des de tempo.

Para tal pratica, as brincadeiras de
roda sdo como suporte em que as criangas se
adéquam de forma mais natural, que aiuda
em toda parte de desenvolvimento e deleite

do brincar.

Afinal, as brincadeiras e_cantigas de
roda comegam como apreciacdo e deleite,
servindo para a transmissdo de linguagens
diversas.

Os professores devem estar aten-
tos como desenvolver a atengdo nas crian-
cas através da musica. Ao cantar e brincar,
as criancas adquirem o sentido da atencdo,
observando e captando o ritmo, tempo, in-
tensidade, velocidade que a musica pode ter
naquele momento. Nesse momento, além da
contribuicdo para o desenvolvimento pleno
acontecer.

Brincar de estatua, som e siléncio, de-
vagar e rapido, com objetos artesanais ou
instrumentos construidos, fazem parte de
um Iec1ue de brinquedos sonoros que devem
ser inclusos no curriculo e, principalmente na
vida das criancas.

9 TIPOS DE CANTIGAS DE RODA

~ Por mais que nao sejam propriamente
cantigas brincadas em formato de roda, elas
sao referéncias para a constru¢do musical
e folclérica da crianca. Sao cantadas desde
muito cedo, ressaltando a transmissao cultu-
ral de geracdo a geragdo. Os tipos de cantiga
usados sdo: ninar, brincos ou acalantos, par-
lendas e de ronda (ou roda).
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Cada uma delas tem suas caracteristi-
cas proprias, sendo detalhadas logo a seguir.

CANTIGAS DE NINAR

_Sdo cantigas que estimulam o contato
mais préximo entre bebés e pais, que servem
para fazé-las acalmar e dormir. Com melo-
dias suaves, essas cantigas proporcionam a
estimulacdo sensorial das criangas. Os be-
bés, conforme o tempo, ja vao se arriscando
a pronunciar sons melodicos e harmonicos,
através das imita¢des ou como resposta.

Alguns exemplos desse tipo de cancdo
sdo: “Boi da cara preta”, “Dorme nené”, “Nana
nené”, “Tutu-maramba” e “Senhora Santana”,
entre outros. Percebe-se a diversidade das ori-
gens e as tradi¢des folcloricas dessas cantigas.

BRINCOS OU ACALANTOS

Difere-se da parlenda por ser cantada
também pelos adultos e ndo somente pelas
criancas, estabelecendo a relacdo direta para
a imitagdo e o desenvolvimento das lingua-
gens corporais e orais. Nesse tipo de canti-

a, utiliza-se o gesto, mimicas e expressdes
aciais. Os Referenciais Curriculares nos dao
exemplos como “Serra, serra, serrador” e “Co-
nheco um jacaré”. Conforme vao brincando,
vao tocando as partes do corpo ou memori-
zam-se osnumeros ou palavras, contribuindo
para o desenvolvimento da linguagem oral.

PARLENDA

_As parlendas podem ser classificadas
em trés tipos: trava-linguas, formulas de es-
colhas ou mneménicas.

Como trava-linguas, além da diversao,
sdo caracterizadas pela pronuncia dificil. Os
exemplos citados pelos Referenciais sao:
“Num ninho de mafagafos/Seis mafagafinhos
ha/ Quem os de§maf%gafizar/ Bom desmafa-

gafizador sera...”, “Nema aranha arranha o
jarro, nem o jarro arranha a aranha...”.

CANTIGAS DE RONDA OU RODA

As cantigas de roda sdo a manifesta-
¢do e expressao folclérica por serem cangdes
que sdo transmitidas de geracdo a geracdo
e através dela as poesias e 0s ensinamentos
sao passados e adquiridos. Sdo brincadas em
formato de roda com espago consideravel e,
acabam sendo favoravels para a integracao
social. Elas podem ser cantigas de continui-
dade (A velha a fiar), cantigas que envolvem
passos ritmados e determinados (Ciranda, ci-
randinha).

Escravos de J6 é uma cantiga de roda
em gue € marcada pelo uso de objetos, lacu-
nacao e estimulacdo da atencdo.



