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REFLEXOES SOBRE A ARTE
NA ESCOLA

MARIA CONCEICAO CAMILO SANTOS

Resumo:

Por meio do presente estudo, resul-
tante de revisdo bibliografica, buscou-se
levantar, ampliar e aprofundar conheci-
mentos sobre a arte no Brasil, especifica-
mente a pratica docente a ela relacionada.
Muitas sdo as inquieta¢des e duvidas a
respeito do ensino de arte, portanto, nes-
ta pesquisa foram realizados esforcos
para elucidar questdes, partindo de uma
reflexao sobre o que € a arte, seu contex-
to historico no Brasil. O papel e a impor-
tancia que o tema desempenha na vida
dos educandos foi explorado, para que
se pudesse compreender melhor praticas
de ensino e metodologias que orientem o
trabalho do arte-educador de maneira sig-
nificativa e enriquecedora.
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Palavras-chave: Arte na escola. En-
sino de Arte. Avaliagdo da Arte.

1. INTRODUCAO

A pesquisa objetiva ampliar e apro-
fundar conhecimentos sobre a pratica do
ensino de arte e justifica-se por ser este
um aspecto que tornou-se um dos proble-
mas para o arte-educador, o qual, por ter
que cumprir com 0S COMpPromissos e con-
teddos curriculares, muitas vezes deixa de
elaborar oportunidades de aprendizagem
significativas ao educando, afasta-se do
objetivo maior do ensino da arte na es-
cola, que é formar cidadaos sensiveis as
manifestacdes artisticas e culturais, que
favorecam o desenvolvimento do proces-
so educativo, consentindo crescimento
gradativo e continuo do educando.

Para o alcance dos objetivos e de-
senvolvimento da pesquisa, far-se-a uso
de revisdo bibliografica, de carater qua-
litativo, estabelecendo o debate entre
autores que abordam temas pertinentes
ao estudo. Serao, para isso, utilizados li-
vros, periddicos e artigos cientificos e tex-
tos oficiais. Por meio dos procedimentos
apresentados, espera-se alcancar dados e
informacgdes que possibilitem um conhe-
cimento mais aprofundado sobre o tema
em tela, para que a reflexao e a discussao
propostas sejam viabilizadas.

2. POSSIBILIDADES DE CONCEITUA-
CAO DA ARTE

As definicdes de arte tém sido bas-
tante discutidas nos mais variados ambi-
tos, inclusive naqueles em que o senso co-
mum prevalece. A defini¢do de arte tem e



realmente pode ter diversas formas, como
aponta o filésofo tcheco Karel Kosik sobre
a arte em seu livro Dialética do concreto:

Na grande arte, realidade se revela
ao homem. A arte no sentido préprio da
palavra, é ao mesmo tempo desmistifi-
cadora e revolucionaria, pois conduz o
homem desde as representacdes e os pre-
conceitos sobre a realidade, até a prépria
realidade e a sua verdade. Na arte autén-
tica e na arte filoséfica revela-se a verdade
da histéria: aqui a humanidade se defron-
ta com a sua propria realidade [...] A obra
de arte exprime o mundo enquanto o cria.
Cria 0o mundo enquanto revela a verdade
da realidade, enquanto a realidade se ex-
prime na obra de arte. Na obra de arte a
realidade fala ao homem (KOSIK, 1995 p.
117, 118).

A obra de arte tem algumas carac-
teristicas que sdo inegaveis, como por
exemplo o de sensibilizar o outro, nos
mostrar uma realidade e nos fazer pensar.
Sera tudo isso verdade? Ou sera que a
arte é muito mais que isso? Para a maio-
ria das pessoas a Arte esta intimamente
ligada ao belo, mas nesse ponto também
é possivel observar que o que é belo para
uns ndo o é para outros, e entdo como
chegar a uma conclusao?

Gombrich (2000), em seu livro His-
toria da Arte nos diz que, aquilo que é
chamado de arte € uma coisa que nao
existe, e 0 que existe € a pessoa que faz
arte, ou seja, o artista ndo importando se
ele é o homem das cavernas ou o jovem
gue compra spray para fazer um desenho
num muro.

A arte esta relacionada ao tempo
em que se esta vivendo, assim fala tam-

bém do gosto para essa ou aquela obra
de arte de achar uma pintura bonita, pois
o lembra de algo que marcou sua vida
positivamente. Porém ao nos dizer das
razdes que nos levam a ndo gostar de algo
na arte nos adverte:

Somente quando alguma recorda-
cdo irrelevante nos torna parciais e pre-
conceituosos, quando instintivamente vol-
tamos as costas a um quadro magnifico
de uma cena alpina porque nao gostamos
de praticar o alpinismo, é que devemos
perscrutar o nosso intimo para desven-
dar as razdes da aversao que estraga um
prazer que de outro modo poderiamos
ter. Ha razbes erradas para nao se gostar
de uma obra de arte (GOMBRICH, 2000, p.
01).

O que ocorre é que muitas vezes o
observador de uma obra de arte apenas
quer ver uma pintura “bem feita”, ou seja,
muito préxima do real e assim diz que
isso sim € arte, saber copiar nos mostra
a natureza com rigor e perfeicao. Porém,
cabe questionar: sé o que se copia da na-
tureza tem valor? Pode uma obra de arte
ir além do que mostrar o que vemos so-
mente?

A figura “Uma galinha com pintos”,
mostra uma estampa de uma Historia
Natural ilustrada pelo famoso pioneiro
do movimento modernista. Picasso. Por
certo ninguém podera encontrar defeitos
nessa encantadora representacao de uma
galinha com seus fofos pintinhos. Mas, ao
desenhar um frango “Galo novo”. Picasso
ndo se contentou em fazer a mera repro-
ducdo da aparéncia fisica da ave. Quis
expressar a sua agressividade, sua inso-
|éncia e estupidez. Por outras palavras,
recorreu a caricatura. Mas que caricatura
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convincente ele criou! Existem duas coi-
sas, portanto, que nés devemos perguntar
sempre se acharmos falhas na exatidao
de um quadro. Uma é se o artista nao te-
ria suas razes para mudar a aparéncia
daquilo que viu. Voltaremos a tratar des-
sas razdes a medida que se desenrolar

a histéria da arte. A outra € que nunca
deveriamos condenar uma obra por estar
incorretamente desenhada, a menos que
tenhamos a profunda convic¢do de estar-
mos certos e o pintor errado (GOMBRICH,
2000. p. 08).

Considerando essa conversa com
Gombrich, é possivel notar que definir
arte e definir também o que é belo, ou
bem feito torna-se tarefa dificil de ser con-
cluida sem um estudo mais aprofundado.

F importante lembrar aqui que a
arte esta intimamente ligada ao contexto
histérico e ao local onde ela estd sendo
produzida. Cada lugar tem uma cultura
diferente e, é claro, também terd uma arte
diferente, pois é necessario que a arte te-
nha significado para aquele povo, assim,
torna-se complicada uma defini¢cdo Unica
para arte. No livro “Arte é 0 que eu e vocé
chamamos arte”, Frederico Morais (1988)
nos mostra 801 defini¢cbes para arte. Entre
tais possibilidades, o autor admite nao
saber o que é arte mesmo com tantas
defini¢cBes. Se pensamos na arte como no
sentido da filosofia, as coisas também nao
ficam mais faceis, varios fil6sofos falaram
de arte e de beleza, pois o0 belo sempre
encantou o homem desde os primérdios
de nossa existéncia.

Sado varios os filésofos que falam
sobre a arte e sua importancia, para uns a
arte tem papel formativo e educador, para
outros como Kant, a arte tem a fun¢ao de
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produzir o sentimento do sublime, ainda
num contexto mais recente, se a arte é en-
gajada e ajuda o ser humano a tornar-se
um ser critico e politico (CHAUI, 2000, p.
321).

Por que e para que se estuda arte?
Numa fala mais superficial poderiamos
dizer que se deve estudar arte para que
conhecamos a producdo artistica da hu-
manidade desde o homem das cavernas
até os dias de hoje.

De acordo com os Parametros Cur-
riculares Nacionais (PCN) de arte, estuda-
mos essa disciplina, pois a mesma desen-
volve o pensamento artistico e estético,
atraveés da arte se pode também acrescen-
tar ao individuo sensibilidade, percep¢do e
imaginacdo. Isso pode ocorrer tanto quan-
do o aluno realiza uma atividade artistica,
como quando vé um colega que produz
ou aprecia uma obra de arte ja consagra-
da.

A area da arte também faz com que
o aluno se relacione com outras discipli-
nas de modo que sempre que consegue
solucionar um problema em arte, também
esta melhorando sua capacidade de so-
lucionar um problema matematico, por
exemplo.

Duas questdes sao bastante impor-
tantes no estudo da arte. E nesse campo
de estudo que o aluno pode entrar em
contato com outras culturas, assim pode
comparar o seu modo de vida com o de
outros e entdo passar a respeitar o que é
diferente do que lhe é préprio. Também é
capaz de compreender melhor sua reali-
dade cotidiana e assim melhorar sua qua-
lidade de vida.

O estudo da arte € importante,



também, no campo profissional onde

os conhecimentos em arte (sejam eles
dos elementos formais como a cor, por
exemplo, sejam eles do conhecimento da
historia da arte) como na arquitetura ou
no design, além das profissdes que sao
essencialmente artisticas, como o ator ou
o bailarino.

A arte tem como personagens prin-
Cipais a criacdo e o processo criador. Pen-
sando na importancia do ensino da arte
e dessa como facilitadora no processo de
humaniza¢ao podemos citar Barroco e
Chaves (2010, p.128) onde afirmam que:

A arte expressa e movimenta o de-
senvolvimento do homem que a cria e,
com ela, estabelece alguma relacdo. Por
isso, é possivel olharmos para a arte re-
nascentista, por exemplo, e inferir o que
era essencial a sociedade que a gerou e
o estagio de desenvolvimento alcancado
por aqueles homens que viveram na au-
rora da modernidade [...] entdo podemos
dizer que a Arte é uma criagdo humana;
ela pode levar a assinatura de um autor
ou artista, mas trata-se de uma produc¢ao
eminentemente social (BARROCO; CHA-
VES, 2010, p.128).

Além de levar o individuo a conhe-
cer outras sociedades e outros pensares
diferentes ou talvez parecidos com o seu,
a Arte possibilita ao aluno refletir o signi-
ficado e a importancia das mais diversas
manifestacbes culturais sejam elas de ar-
tes visuais, danca, musica ou teatro. Por
meio da arte todos os sentidos sdo soli-
citados e o aluno pode, numa dimensao
mais poética, transformar continuamente
sua existéncia. Por meio da arte o aluno
pode fazer ligagdes com outras disciplinas,
conhecer melhor os periodos historicos,

por exemplo, e como essa ou aquela so-
ciedade podiam ser representadas de
acordo com o mesmo periodo. Nesse sen-
tido, BARROCO (2007) nos fala também
sobre essas conexdes:

Com a realidade, com outras areas
do conhecimento e até com as préprias
emocdes que a experiéncia estética pode
suscitar para se lidar com os individuos
reais. Essas conexdes podem garantir no-
vas formas de “sentir” o homem e o mun-
do e de com eles “interagir”. No intento de
busca-las, torna-se essencial a articulagao
com “outros saberes” e a abordagem de
aspectos que envolvem a psicologia, a
Educagdo que se processa anterior as
escolas e a Arte enquanto produc¢ao hu-
mana que informa sobre o produtor, ao
mesmo tempo que o forma (BARROCO,
2007, p. 189).

O desenvolvimento da criatividade é
inegavel, porém a humanizag¢do do aluno
em sala de aula € tdo importante quanto
a criatividade ou a facilidade para resolver
problemas.

3. REFLEXOES SOBRE O ENSINO DE
ARTE

Os temas abordados nas aulas de
arte devem ser de interesse e coerentes
a realidade do aluno, contextualizando o
conhecimento e aproximando a teoria da
pratica, pois se articulam entre si. A cultu-
ra e a historia que o aluno traz é ponto de
partida para a construcdo de conhecimen-
tos e, assim como o contato com novas
informacdes, sdo elementos que contri-
buem para o desenvolvimento dos sujei-
tos. Nas Diretrizes Curriculares da Educa-
¢ao Basica - Arte, (1997, p.14) propde-se:
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Os conteudos disciplinares devem
ser tratados, na escola, de modo contex-
tualizado, estabelecendo-se, entre eles,
relacdes interdisciplinares e colocando
sob suspeita tanto a rigidez com que tradi-
cionalmente se apresentam, quanto ao es-
tatuto de verdade atemporal dado a eles.
Desta perspectiva, propde-se que tais co-
nhecimentos contribuam para a critica as
contradig¢des sociais, politicas e econdmi-
Cos presentes nas estruturas da sociedade
contemporanea e propicie compreender a
producao cientifica, a reflexao filosofica, a
criacdo artistica, nos contextos em que ela
se constitui.

De acordo com Gasparin (2007, p.
29),

As necessidades técnico-cientifico-
-sociais é que definem os conteudos que
devem ser ensinados e aprendidos. A
equipe pedagdgica e o corpo docente de
cada instituicdo, seguindo as orientacdes
dos 6rgaos competentes, € que seleciona-
rdo os conteudos que contribuirdo para
formacdo de cidadaos conscientes, criti-
cos, participativos. Esses conhecimentos
devem ligar-se as necessidades dos alu-
nos e a realidade sociocultural como um
todo.

O professor do ensino da arte, ao
proporcionar aprendizagem através de
experiéncias significativas, que estejam
de acordo com a realidade sociocultural e
econdmica, aproxima a teoria da pratica e
fortalece as articulacdes de conhecimen-
to que sdo importantes para inser¢ao do
sujeito como cidadao transformador na
sociedade, pois todas as informacgfes que
recebemos, tudo que vemos, ouvimos e
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aprendemos, gradativamente se organi-
zam mentalmente, se constréi conceitos,
estabelecendo uma ponte para a assimila-
¢Oes de conteudos.

Desenvolver a¢fes reais e efetivas
ndo significa somente realizar atividades
que envolvam um fazer predominante-
mente material, como plantar uma arvore,
fechar uma torneira, assistir a um filme
etc. Uma acdo concreta, a partir do mo-
mento em que o educando atingiu o nivel
do concreto pensado, é também todo o
processo mental que possibilita analise
e compreensao mais amplas e criticas da
realidade, determinando uma nova ma-
neira de pensar, de entender e julgar os
fatos, as ideias. E uma nova acdo mental
(GASPARIN, 2007 p.146).

Cabe neste momento esclarecer um
constante equivoco entre professores e
equipe pedagdgica no planejamento das
aulas de arte, em relagdo as escolhas dos
conteudos. O professor ao perceber uma
distancia relevante entre a teoria e pratica,
muitas vezes deixa de apresentar o con-
teudo que faz parte do curriculo escolar,
nao permitindo o acesso do aluno a uma
nova informac3o. E importante que o pro-
fessor tenha consciéncia do compromisso
de oferecer uma educacao democratica,
“precisa atender igualmente aos sujeitos,
seja qual for sua condi¢do social e econo-
mica, seu pertencimento étnico e cultural”
(DIRETRIZES CURRICULARES DA EDUCA-
CAO BASICA - ARTE, 1997, p.15).

A importancia de tais aspectos deve
ser foco do trabalho e precisam ser de-
senvolvidos pelo arte-educador, de acordo
com as possibilidades de cada ambiente
escolar, o fato do conteudo estar distante
das expectativas dos alunos, nao significa



gue deve ser eliminado e sim contextuali-
zado.

Para Gasparin (2007, p.17),

A assimilacao das caracteristicas
fundamentais de conceito é muito mais
facil para a crian¢a quando os tracos de-
finidores desse conceito se apresentam
com as imagens visuais correspondentes.
Quando isso ndo ocorre, isto é, quando as
imagens visuais ndo coincidem com o con-
teddo do conceito ou estdo em contradi-
¢do com ele, a tarefa torna-se muito mais
dificil para o educando.

Conforme Read (1970), a arte de-
senvolve um grande papel no processo
educativo do aluno por constituir um meio
ideal para possibilitar o desenvolvimento
integral da crianca, uma vez que a arte
estabelece uma articulagcdo entre o saber,
o sentir e o fazer. A Lei Rouanet (1987,
p.137) aponta que

O ideal democratico é a univer-
salidade, o que significa criar condi¢des
para que todos tenham acesso ao saber
e a arte, e ndo a segregacao, que exclui
grande parcela da populagdo do direito de
usar um c6digo mais rico, que lhes permi-
tiria estruturar cognitivamente sua prati-
ca, com vistas a transforma-la.

Baseando-se na Pedagogia Critico
Social dos conteldos de Libaneo (2006),
a escola deve permitir que os aprendizes
tenham acesso aos conhecimentos mono-
polizados pelos dominantes e os utilizem
como informacdes estruturantes ndo sé
para compreender a sociedade, mas tam-
bém para transforma-la.

A pedagogia histérico-critica de-
fende o estabelecimento de um curriculo
basico comum, cuja adequacado as espe-

cificidades compete ao trabalho didatico,
em que o professor faz a mediacdo entre
o0 aluno e o conteudo a ser conhecido,

usa o bom senso para decidir qual a me-
Ilhor forma ou metodologia que deve ser
desenvolvida aproximando a teoria da
pratica a fim de alcancar os objetivos de
ensino aprendizagem. De acordo com as
Diretrizes Curriculares da Educagdo Basica
de Arte (1997, p. 72):

Trabalhar com as artes visuais sob
uma perspectiva historica e critica reafir-
ma a discussao sobre essa area como pro-
cesso intelectual e sensivel que permite
um olhar sobre a realidade humano-so-
cial, e as possibilidades de transformacao
desta realidade.

Conforme Gasparin (2007) existem
cinco passos pedagogicos para 0 acesso
ao conhecimento: Pratica Social Inicial do
conteudo; Problematizacdo; Instrumen-
talizacdo; Catarse e Pratica social final do
conteudo. O primeiro passo do método
caracteriza-se por uma preparag¢ao, uma
mobilizagdo do aluno para a construcao
do conhecimento escolar. E uma primei-
ra leitura da realidade, um contato inicial
com o tema a ser estudado. [...] Uma das
formas para motivar os alunos é conhecer
sua pratica social imediata a respeito do
conteudo curricular proposto (GASPARIN,
2007, p.14) e continua esclarecendo sobre
a necessidade do professor se organizar
em busca de informag¢des quanto aos co-
nhecimentos de seus alunos:

O interesse do professor por aquilo
que os alunos ja conhecem é uma ocupa-
¢ao prévia sobre o tema que sera desen-
volvido. E um cuidado preliminar que visa
saber quais as “pré-ocupacbes” que estao
nas mentes e nos sentimentos dos escola-
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res. Isso possibilita ao professor desenvol-
ver um trabalho pedagdgico mais adequa-
do, a fim de que os educadores, nas fases
posteriores do processo, apropriem-se de
um conhecimento significativo para suas
vidas (GASPARIN, 2007, p.15).

Na Pratica Social Inicial, se estabe-
lece um primeiro contato entre o educan-
do e o conteudo a ser trabalhado. Neste
momento, o professor observa a reacao, o
envolvimento e as informagdes que seus
alunos possuem do conteudo apresenta-
do. Para Gasparin (2007, p.21),

Pratica Social Inicial, primeiro mo-
mento do trabalho pedagdgico, consiste
em ver a realidade e tomar consciéncia de
como ela se coloca no seu todo em suas
relacdes com o contelddo que sera desen-
volvido no processo. O segundo passo
consiste no questionamento dessa reali-
dade e também do conteudo A Pratica So-
cial Inicial € sempre uma contextualizacdo
do contetdo. E um momento de conscien-
tizacdo do que ocorre na sociedade em
relacdo aquele tépico a ser trabalhado,
evidenciando que qualquer assunto a ser
desenvolvido em sala de aula ja esta pre-
sente na pratica social, como parte consti-
tutiva dela.

Este contato é primordial para se
estruturar uma aula em qualquer area de
conhecimento. A arte implica em uma lin-
guagem dinamica, apesar de seus conhe-
cimentos também serem tedricos, as pos-
sibilidades de expressao e interpretacao
do conhecimento favorece a comunicag¢ao
dos mesmos. Referindo-se a importancia
de o educador conhecer o que os alunos
pensam, sabem e sentem sobre o objeto
do conhecimento, Vasconcellos (1993)
apud Gasparin (2007):

532 . -. . ITEQ - PROJETOS E PROJECOES

Conhecer a realidade dos educando
implica em fazer um mapeamento, um
levantamento das representacdes do co-
nhecimento dos alunos sobre o tema de
estudo. A mobilizacdo é o momento de
solicitar a visdo/concepcdo que os alunos
tém a respeito do objeto (senso comum,
"sincrese”).

Para Gasparin (2007), a sincrese s6
acontece no momento em que o aluno
tem acesso ao conteudo que o professor
vai trabalhar posteriormente, mesmo
quando o aluno ja tem uma breve nocao.

A visao dos alunos é sincrética
porque, apesar dos conhecimentos que
possuem sobre o assunto, a partir do co-
tidiano, ainda ndo realizaram, no ponto
de partida, a relacdo da experiéncia peda-
gbgica com a pratica social mais ampla de
que participam. Este passo, para o edu-
cando, consiste no primeiro contato que
mantém com o conteudo sistematizado
que sera trabalhado posteriormente pelo
professor. E a manifestacdo das concep-
cOes que possui a respeito do tema em
guestao (GASPARIN, 2007, p.17).

A préxima etapa, conforme Gaspa-
rin (2007), é a problematizacdo, na qual o
professor elabora e promove discussdes
sobre questdes inerentes do conteudo,
tais como: Onde vocé joga o seu lixo? Vocé
sabe para onde o seu lixo sera levado?
Vocé separa o lixo na sua casa? Entre ou-
tras. De acordo com Gasparin (2007, p.33-
34),

A problematiza¢do é um elemento-
-chave na transicdo entre a pratica e a teo-
ria, isto é, entre fazer cotidiano e a cultura
elaborada. E o momento em que se inicia
o trabalho com o conteudo sistematizado.



A problematiza¢do tem como finalidade
selecionar as principais interrogacdes le-
vantadas na pratica social a respeito de
determinado conteudo. Essas questdes,
em consonancia com os objetivos de ensi-
no, orientam todo o trabalho a ser desen-
volvido pelo professor e pelos alunos.

Nesta contextualizagao, o profes-
sor deve oportunizar o maior nimero de
questdes problematizadoras possiveis, a
fim de articular informacdes das outras
areas de conhecimento: Filosofia, Econo-
mia, Historia, Literatura, entre outras, com
0 conhecimento da area de Arte.

Este momento desperta profundo
interesse pelo conteudo que esta sendo
trabalhado, explorando novos caminhos
que, através das manifestacdes esponta-
neas do aprendiz, o professor tem maio-
res condi¢des de perceber e encaminhar,
significativamente, atividades relacionadas
ao contexto escolar. “Consiste no levanta-
mento sobre a vivéncia pratica, cotidiana
dos educandos em relagao ao conteudo
a ser ministrado” (GASPARIN, 2007, p. 22).
Considerando as possibilidades de cres-
cimento, ao expressar o interesse pelo
assunto ministrado, sdo apresentadas
consequentemente suas concepgdes, sua
opinido, seu interesse pelo desconhecido
e suas proprias conclusdes, que ao conta-
to com o conteudo sistematizado se cons-
tréi novos conceitos.

FE a manifestacdo do estado de de-
senvolvimento dos educandos, ocasido
em que sdo expressas as concepcoes, as
vivenciais, as percep¢des, os conceitos, as
formas proximas e remotas de existén-
cia do conteddo em questao (GASPARIN,
2007, p.20).

E como poderiamos classificar os
conteudos? Para Gasparin, (2007, p.25),

O conteudo ¢é a selecao e a transpo-
sicao didatica, para a sala de aula, do co-
nhecimento cientifico que deve ser apro-
priado pelos educandos. Apresenta-se, no
curriculo da escola e no programa de cada
disciplina, como uma listagem de unida-
des, topicos e subtdpicos.

Ndo se pode ver os conteudos
curriculares como um fim em si mesmo,
mas como uma base, um ponto de parti-
da para a orientacgdo e estruturagao das
acOes pedagogicas, a fim de encaminhar
metodologias para desenvolver habilida-
des e competéncias, é fundamental envol-
ver os educandos na construcado e evolu-
cdo da aprendizagem.

Priorizar as necessidades e bene-
ficios de um conteudo a ser ministrado,
seguindo as orienta¢des dos érgaos res-
ponsaveis, pode influenciar positivamente
na aprendizagem. Em arrimo, Gasparin
(2007, p.34),

Levando-se em conta que as esco-
las trabalham com disciplinas definidas
pelo curriculo, e que o conteldo de cada
uma delas é sempre previamente estabe-
lecida e aprovada pelo corpo docente e
pelos 6rgaos competentes, antes do inicio
das aulas, torna-se dificil, para ndo dizer
impraticavel, estabelecer primeiramente
quais questdes sociais serdao estudadas e,
em funcao delas, quais os conteddos mais
significativos que serdo tracados como
resposta.

Instrumentaliza¢do ndo é sendo
0 momento em que o educando vai se
apropriar de instrumentos culturais e
cientificos necessarios para transformar,
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melhorar, enfim, modificar aqueles conhe-
cimentos espontaneos mostrados na pra-
tica social inicial.

Na instrumentaliza¢do, o professor
coloca-se como mediador entre o aluno
e 0 conhecimento cientifico apresentado,
proporcionando experiéncias que envol-
vam o conhecimento do cotidiano com o
conhecimento cientifico. De acordo com
os estudos de Gasparin (2007, p.51),

A Instrumentalizacao é o caminho
pelo qual o conteudo sistematico é posto
a disposicao dos alunos para qual o con-
teudo sistematizado é posto a disposicao
dos alunos para que o assimilem e o re-
criem e, ao incorpora-lo, transformem-no
em instrumento de construcdo pessoal e
profissional.

A Catarse é a nova forma de ver o
conteudo, ou seja, € uma sintese mental
do aluno, ele transforma o conhecimen-
to popular em conhecimento cientifico,
apropriando-se de novos conceitos vin-
do de suas articulacdes de informacgdes,
“é a demonstracao tedrica do ponto de
chegada, do nivel superior que o aluno
atingiu” (GASPARIN, 2007, p.127). Pratica
Social Final ¢ o momento em que o aluno
demonstra através de acdes ou intencdes
que aquele conteudo vivido, problemati-
zado, teorizado e sintetizado mentalmen-
te, agora é capaz de transformar a sua
existéncia (Gasparin, 2007, p.15), ou seja,
agregando novas informacdes e através
do conhecimento adquirido, tem condi-
¢Oes de agir transformando o meio em
que vive. Todo este encaminhamento pe-
dagogico sugerido, apesar de nos parecer
complexo, embasa uma estruturacao para
as aulas de arte, dando sentido aos con-
teudos e proporcionado resultados signi-

534 . -. . ITEQ - PROJETOS E PROJECOES

ficativos. Encontrar maneiras atualizadas
de intermediar todas estas informacdes
presentes no cotidiano é um desafio e
uma das maiores preocupacdes da escola
e do arte-educador.

Nesta vertente, a escola deve es-
timular a pratica pedagogica proporcio-
nando diversidade nas metodologias de
ensino aprendizagem e nos instrumentos
avaliativos, aproximando a pratica da teo-
ria, apresentando sentido aos conteudos
tedricos e significados nas atividades pra-
ticas, permitindo aos estudantes envol-
vimento com esta drea de conhecimento
e ao professor reavaliar seus propoésitos
educativos e métodos de ensino.

4. AVALIACAO DAS ARTES VISUAIS

A avaliacdo é sempre um processo
continuo que devera envolver alunos e
professores, pois todos compartilham um
periodo de suas idas que é dedicado a en-
sinar e a aprender arte. A avaliacdo € sem-
pre diagndstica. Antes de se pensar uma
situacdo de aprendizagem para determi-
nado grupo de aprendizes, é fundamen-
tal ao professor conhecer seu repertério
simbdlico, o que seus alunos ja conhecem
sobre coredgrafo, estilista, gravador, ar-
quiteto, ceramista, pintura, escultura etc.

Dessa forma, processos avaliativos
estdo presentes o tempo todo, sempre
que o professor observa, ajuda, interfere,
colabora, espera, instiga, se distancia, in-
vestiga, é cumplice, ouve, questiona, de-
safia seus alunos. Se o grande alvo dessa
area de conhecimento é que os aprendi-
zes sejam competentes na produc¢do, na
leitura e no conhecimento historico de
textos sonoros, visuais e gestuais/corpo-



rais, fica evidente que a avaliacdo devera
caminhar nessa direcdo.

Por isso, torna-se fundamental que
tanto o professor como os alunos saibam
em que ponto se encontram, onde pre-
tendem chegar e que organizem registros
de seus percursos na construcao desses
saberes. Em arte, tanto os registros nos
codigos verbais como desenhos, pinturas,
gravacgoes (em audio ou audiovisuais), fo-
tografias etc. sdo objetos fecundos para
analise de quanto o aluno se apropriou da
significacdo desses saberes, seus avan¢os
e suas dificuldades e, ao mesmo tempo,
apontam pistas para o professor rever
sua pratica, mudar caminhos, organizar
intervencdes. E importante refletir: quais
seriam os instrumentos e os critérios de
avaliacdo em uma avaliagdo no ensino das
artes visuais?

O instrumento utilizado para a ava-
liacdo da aprendizagem escolar em artes
visuais seja apenas um recurso para do-
cumentar as atividades, para obter infor-
macodes a analise qualitativa e quantitativa
na continuidade dos trabalhos escolares.
Oliveira (2001) afirma que os objetivos de
determinados instrumentos devem ser:

Para explorar o conteudo de arte
ensinado e o que deste conteudo o aluno
apreendeu? Para identificar as mudancgas
ocorridas no processo e verificar o enten-
dimento do aluno sobre o assunto, antes
e/ou apos a realizagao do trabalho; para
analise do conteudo aprendido - quais as
dificuldades encontradas pelos alunos?
Para propor novos desafios, para detectar
0 que mais pode ser aprimorado, explora-
do ou reforcado pelo professor; para sua
autoanalise, etc. (OLIVEIRA, 2001, p. 136).

Entre os diversos tipos de instru-
mentos, é possivel citar: representacdes
plasticas, testes, exercicios escritos e orais
que registrem as experiéncias artisticas e
estéticas, trabalhos de pesquisa, questio-
narios e relatérios decorrentes de visitas
a exposi¢des ou a museus, roteiros de
observacao, roteiros de entrevista, semi-
narios, fichas de avaliacao, portfdlios etc.
O importante é que o instrumento seja
simples, pratico e diversificado, atentando
sempre para o essencial.

A autoavaliagdo como instrumento
avaliativo no ensino da arte é valida, uma
vez que se autoavaliar ndo é mero exerci-
cio espontaneista ou simplesmente opor-
tunizar ao aluno atribuir-se uma nota,
muito menos é se autovalorar.

A autoavaliacdo - nos expde a re-
flexdao quanto ao papel de cada um, pro-
fessor e aluno, no percurso do ensinar e
do aprender. Reforca as rela¢gbes entre o
aluno, seu trabalho e a comunicacdo de
suas ideias

aos outros. Traz a tona a questao
da critica, o que implica sua aceita¢gdao no
crescimento de todos e, consequentemen-
te, a socializacdo (OLIVEIRA, 2001, p. 136).

O professor, no seu papel de inter-
locutor atento e consciente dos diferentes
conhecimentos e estruturas de raciocinio
dos alunos, adquire subsidios, perceben-
do, em diferentes momentos do processo
de ensino-aprendizagem, de que forma o
aluno internalizou os conceitos da arte e
os valores trabalhados.

A compreensdo de como o aluno
construiu conhecimentos a partir da me-
dia¢do do professor e o grupo como tam-
bém a utilizacdo de diversos procedimen-
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tos, métodos, materiais e instrumentos
garantem a identificacdo do resultado que
se esta construindo e podera gerar mu-
danc¢as no comportamento do aluno e na
Ssua promogao.

Entender os dos conteudos e como
0 aluno construiu conhecimentos a partir
da mediacdo do professor, aluno e grupo,
e da utilizacdo de diversos procedimentos,
meétodos, materiais e instrumentos, garan-
tindo a identificagdo do resultado que se
esta construindo, poderao ser vistos nas
mudancas do comportamento do aluno,
na sua promocao. “Isto possibilitara ao
professor a organizacdo ou reorganizac¢ao
das experiéncias de ensino e aprendiza-
gem da arte, perseguindo o caminho que
devera seguir” (OLIVEIRA, 2001, p. 134).

A avaliacao reflete a maneira de o
educador pensa a educacdo, seus crité-
rios de valores, seu posicionamento em
face da funcdo social e politica da escola e
do papel da arte na educacao. E preciso,
também, considerar que os alunos sao
aprendizes, pessoas que tém ideias, so-
nhos, projetos de vida. Para tanto, deve
trabalhar no sentido ético da avaliagao,
respeitando a integridade, a dignidade e a
privacidade dos alunos.

5. CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao longo da pesquisa, foram mo-
bilizados conhecimentos a respeito das
possiveis definicdes sobre o conceito de
arte, além de importantes reflexdes sobre
0 assunto.

Além de levar o individuo a conhe-
cer outras sociedades e outros pensares
diferentes ou talvez parecidos com o seu,
a Arte possibilita ao aluno refletir o signi-
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ficado e a importancia das mais diversas
manifesta¢des culturais sejam elas de ar-
tes visuais, danca, musica ou teatro. Por
meio da arte todos os sentidos sao soli-
citados e o aluno pode, numa dimensdo
mais poética, transformar continuamente
sua existéncia.

A partir de tais no¢des, foi possivel
realizar um aprofundamento sobre o ensi-
no de arte, os desafios e inquieta¢cbes que
esta pratica pode suscitar no cotidiano
escolar.

Sdo inUmeras as preocupacdes em
relacdo ao ensino da arte. A falta de credi-
bilidade na disciplina, a auséncia de exem-
plares tedricos especificos da area que
auxiliem o trabalho do professor e muitas
vezes o despreparo profissional dificulta
a organizacdo de conteudos adequados
a realidade escolar, métodos e critérios
avaliativos que proporcionem um aprendi-
zado significativo. O professor arte-educa-
dor deve ter como objetivo de suas meto-
dologias, proporcionar a proximidade da
praxis educativa.
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