aluno desenvolve os aspectos cognitivo e
social, e é funcao da escola proporcionar o
contato com diversos géneros literarios.
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A ARTE E A PRATICA ESCOLAR

ROSANGELA DE FATIMA MANTOVAN PALMISANO

RESUMO:

O presente artigo a respeito da
Arte e a pratica escolar tem o objetivo
de conhecer com mais profundidade a
arte-educacdo no ambito escolar. Esta
pesquisa justifica-se pela necessidade de
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compreender a pratica do ensino de Artes,
conhecer seus conteudos e suas estraté-
gias de aplicacdo bem como a necessida-
de de valorizacdo do ensino de arte nas
escolas. O método de pesquisa utilizado
para desenvolver este trabalho foi a pes-
quisa bibliografica, baseada em estudos

e experiéncias arte educadores. Como re-
sultado foi possivel entender a Arte como
uma importante maneira de expressao
cultural capaz de expandir o mundo ao
redor das criancas e ampliar seu nivel cul-
tural e social. Todavia, o processo de ensi-
no aprendizagem da Arte ainda dispde de
pouca atencdo. E necessario muito mais
investimentos para estudos e pesquisas
neste campo. Isso ainda é uma grande
expectativa para professores e artistas da
sociedade brasileira.

Palavras-chave: Ensino de Arte;
PCN's de Arte; Importancia do ensino de
Arte; Arte Educacao.

INTRODUCAO

Ao longo da Historia da Arte obser-
vam-se varios movimentos artisticos, cada
um com suas caracteristicas peculiares,
demonstrando o pensamento do homem
de sua época em relacdo ao contexto his-
torico em que vivia.

Este artigo a respeito da Arte e a
pratica escolar tem o objetivo de conhecer
com mais profundidade a arte-educacdo
no ambito escolar e justificase pela ne-
cessidade de compreender a pratica do
ensino de Artes, conhecer seus conteudos
e suas estratégias de aplicagdo bem como
a necessidade de valorizacdo do ensino de
arte nas escolas. O método de pesquisa
utilizado para desenvolver este trabalho



foi a pesquisa bibliografica, baseada em
estudos e experiéncias arte educadores.

Este artigo traz primeiramente um
breve panorama da histéria do ensino
da arte, bem como a importancia de Ana
Mae Barbosa, tanto no ensino de arte nas
escolas com com a abordagem triangu-
lar, como também sua contribuicdo para
a formacdo dos Parametros Curriculares
Nacionais de Arte.

Como resultado foi possivel enten-
der a Arte como uma importante maneira
de expressao cultural capaz de expandir
o mundo ao redor das criangas e ampliar
seu nivel cultural e social. Todavia, o pro-
cesso de ensino aprendizagem da Arte
ainda dispde de pouca atencdo. E neces-
sario muito mais investimentos para estu-
dos e pesquisas neste campo. Isso ainda é
uma grande expectativa para professores
e artistas da sociedade brasileira.

DESENVOLVIMENTO

No Brasil, a valorizacdo do ensino
da arte nas escolas vem acontecendo
desde o século XX. A Arte no curriculo do
Sistema Educacional Brasileiro comecou a
aparecer no século XIX, periodo da forma-
¢do da Academia de Belas Artes, no Rio de
Janeiro. De |4 para ca muito se tem acres-
centado ao estudo e ensino de Arte.

A metodologia aplicada na Escola
de Belas Artes influenciou a arte nas pri-
meiras décadas do século XX, mas nao foi
o suficiente para introduzir de vez a Arte e
sua verdadeira importancia para a forma-
¢do do individuo, pois outras tendéncias
também aconteciam concomitantemente
ao processo industrial, que visava outros
interesses e a cientificacdo da arte.

Lembrando que, a arte ensinada
nas escolas no fim do século XIX e inicio
do século XX, era baseada apenas em fa-
zer desenhos, como atesta a propria

Ana Mae (1999, p.34) “desde os ini-
cios do século XIX era o Desenho, dentro
da pedagogia neoclassica, o elemento
principal do ensino artistico.”

A partir disso, comecaram a sur-
gir varias “tendéncias pedagogicas” com
destaque para a Pedagogia Tradicional, a
Pedagogia da Escola Nova e a Pedagogia
Tecnicista. Cada uma dessas tendéncias
apresenta caracteristicas marcantes. Na
escola tradicional, por exemplo, percebe-
-se que havia grande valorizagcdo para o
que chamavam “dons” dos individuos, en-
fatizando e valorizando suas habilidades
manuais.

Em seguida, o ensino de arte foi
marcado pela pedagogia da “Escola Nova”,
cujas atividades viram-se voltadas para o
desenvolvimento espontaneo da crianca
e as praticas pedagogicas foram dirigidas
para o processo ensinoaprendizagem cen-
trado no professor, mediando a atuacao
do discente. A caracteristica mais acen-
tuada neste periodo era a que a partir de
entdo, o aluno deveria ser o pesquisador
de seus assuntos, devendo buscar seu co-
nhecimento.

Este era o ideal da entdo chamada
tendéncia escolanovista, com o ideal da
liberdade de expressao, na qual toda for-
ma de pensamento era valida porque era
espontanea e mais préxima da realidade
da sociedade e do que ela buscava como
expressao do pensamento do homem
daquela época. Nesta época aconteceu a
Semana de Arte Moderna, em 1922, even-
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to realizado em Sao Paulo, que culminou
na descoberta de grandes nomes que até
hoje sdo referéncia em arte na nossa so-
ciedade e que marcou a histéria brasileira
com o

Modernismo. Segundo Barbosa
(1999, p 32) “estes acontecimentos prémo-
dernistas nao tiveram nenhuma influéncia
sobre a sistematica do ensino da arte na
escola primaria”.

Mais tarde, nas décadas de 1960 e
1970, surge outra tendéncia pedagogica a
chamada Tecnicista, época em que o Bra-
sil viveu um momento politico conturbado
diante da ditadura militar cujas técnicas
de ensino aprendizagem eram voltadas
para a formacdo de mao de obra barata.

Na década de 1970, o que abrangia
Arte foi agrupado sob o conceito de

“educacdo artistica”, quando se
deram os conceitos de Arte-Educacdo e
educacado através da arte. Mas a grande
duvida era a de qual linha seguir. Se era a
visdo tecnicista ou a visao escolanovista.
Qual seria a visao cabivel aquele contexto
histérico?

Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, LDB n° 5.692, ins-
titui o ensino profissionalizante, e assim,
a Arte é incluida como Educacao Artistica
no curriculo escolar. Todavia ainda nao
alcancava a devida relevancia no contexto
escolar porque ainda era vista como uma
atividade educativa e ndo como uma dis-
ciplina, contudo, ja se podia entender isso
COMO um avango na maneira de pensar e
ver a arte como ferramenta importante na
formacgao do individuo.

Enfim, o século XX foi um periodo
no qual a expressao de arte corria de
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maneira mais livre e natural e muitos des-
ses aspectos puderam ser evidenciados
na educacdo de arte, quando finalmente
observaram que a arte era fundamental
para o desenvolvimento do individuo.

A educacdo era tecnicista e vol-
tada especialmente para o mercado de
trabalho. A arte tinha o objetivo de ensi-
nar o aluno para a vida profissional e o
desempenho em industrias, assim como
afirmavam Ferraz e Fusari, a Arte tinha as-
pecto utilitario e visava a “preparacao do
estudante para a vida profissional e para
as atividades que desenvolviam tanto em
fabricas quanto em servicos artesanais”
(Ferraz et Fusari, 1993, p. 30).

Nos anos finais da década de 1980,
acontece uma reviravolta no sistema edu-
cacional brasileiro em Artes tendo como
destaque as propostas difundidas por
Ana Mae Barbosa. Comeca o processo de
Abordagem Triangular, proposta esta que
serve hoje como referéncia para o ensino
de Arte no Brasil.

Finalmente a arte ganhou espaco
nos projetos de ensino na década de 80,
como “cognicdo, uma cogni¢cdo que inclui
a emo¢do, e Nao unicamente como ex-
pressdo emocional; a arte passou também
a priorizar a educacdo e ndo apenas a ori-
ginalidade.”, como afirma Barbosa (1999,

p.3)

A proposta, elaborada por Ana Mae
Barbosa, procura reunir, ao mesmo tem-
po, varias estratégias de ensino/aprendi-
zagem na Arte, tais como: leitura de ima-
gem, objeto ou campo de sentido da arte,
contextualizacdo e a pratica artistica.

E segundo Marques (2001, p. 32),
no final da década de 1990, entidades, as-



sociacdes e 6rgaos governamentais preo-
cuparam-se em incluir outras linguagens
artisticas nas discussdes acerca do ensino
de Arte.

Finalmente, a Lei de Diretrizes e Ba-
ses da Educac¢ao Nacional (LDB n°

9.394/96) estabeleceu, em seu arti-
g0 26, paragrafo 2°, que:

. O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educacdo basica, de for-
ma a promover o desenvolvimento cultu-
ral dos alunos.

. A arte € um patriménio cul-
tural da humanidade, e todo ser humano
tem direito ao acesso a esse saber.

Atualmente, o ensino de Artes or-
ganizado com foco para as linguagens de
Musica, Danca, Teatro e Artes Visuais.

A importancia de Ana Mae Barbosa
e sua contribui¢do para a educacdo

Ana Mae Barbosa nasceu no Rio de
Janeiro, mas sua familia mudou-se para
Pernambuco quando ela ainda era uma
crianga. Em Pernambuco, estudou Direito,
mas nao exerceu essa profissao, pois sua
paixdo estava em outra area: a Arte. Sua
influéncia e seu reconhecimento sao nota-
dos também no exterior.

E sem duvida uma das pessoas
mais importantes no Brasil quando se fala
em Arte, principalmente na educacao, pois
ela foi responsavel pela inclusdo da arte
como disciplina, no curriculo escolar. Ela
foi a primeira brasileira que se especiali-
zou e tornou-se doutora em Arte educa-
¢cao, em 1977, nos Estados Unidos.

Foi diretora do Museu de Arte Con-
temporanea da Universidade de Sao Paulo
(MAC-USP) e presidente do International
Society of Education through Art (InSea).

E professora visitante da The Ohio State
University, nos EUA. Também foi profes-
sora de cultura brasileira na Universidade
Yale, para custear seus estudos tornan-
do-se a primeira pessoa no Brasil douto-
rada em Arte Educacdo. E a partir disso
comecou a lutar intensamente para que a
arte fosse reconhecida como componente
curricular. Foi a primeira pesquisadora

a se preocupar com a sistematizacdo do
ensino de Arte em museus, durante sua
gestdao como diretora do MAC, na década
de 70.

Ainda hoje atua como orientadora
de mestrados e doutorados em universi-
dades de porte como a Universidade de
Sdo Paulo, (USP) e Escola de Comunicacdo
e Arte (ECA). Seu trabalho também inclui
livros e artigos que servem de inspiracao
aos arte-educadores da atualidade.

Abordagem Triangular

Em 1980, surge o processo de
Abordagem Triangular em Arte, devido a
necessidade de um ensino de arte pos-
-moderno e pela busca da pratica da livre
expressao do ensino de arte moderna ja
tdo descontextualizada na realidade con-
temporanea.

O ensino de arte no Brasil tem
como maior referéncia a abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa. A propos-
ta visa englobar aspectos diversos do ensi-
no/aprendizagem ao mesmo tempo. Entre
eles: Leitura da imagem,

Contextualizagdo e a Pratica artisti-
ca.
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Esses elementos se complementam
e ndo devem ser trabalhados isoladamen-
te para ndo dar a entender que as trés
pontas do triangulo ndo tém um unico ob-
jetivo, como se ndo fossem interligados e,
isso dificulta a compreensdo do conteudo
e, pior, parece nao ter significado contex-
tualizado para o educando.

Em nossa vida diaria estamos ro-
deados por imagens impostas pela midia
vendendo produtos, ideias, conceitos,
comportamentos, slogans politicos etc
Como resultado de nossa incapacidade de
ler estas imagens, nés aprendemos por
meio delas inconscientemente. A educa-
cdo deveria prestar atencdo ao discurso
visual. Ensinar a gramatica visual e sua
sintaxe através da arte e tornar as crian-
cas conscientes da producdo humana de
alta qualidade é uma forma de prepara-
-las para compreender e avaliar todo tipo
de imagem, conscientizando-as de que
estdo aprendendo com essas imagens.
(BARBOSA, 1998, p.17).

Para Ana Mae, ler imagens na atua-
lidade é fundamental. Em todo lugar te-
mos contato com imagens, em supermer-
cados, midia, internet, etc e as recebemos,
muitas vezes, sem filtra-las. Por isso, é
indispensavel saber ler imagem de forma
reflexiva e critica, para ndo se tornar es-
cravo do poder da imagem, sem observar
a realidade. Assim, educar o olhar deve
partir de uma reflexdao. Dessa forma, o
professor deve atuar de maneira a provo-
car no aluno a critica e a reflexdo no con-
texto das imagens.

Para contextualizar uma obra de
arte nem sempre é necessario conhecer a
biografia do artista ou conhecer a historia
da arte, embora ndo se pode negar que
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esses sdo argumentos que facilitam muito
a compreensdo. Na verdade, o fazer ar-
tistico é o que torna o processo de ensino
aprendizagem significativo para o aluno,
aplicando na pratica os conceitos estéticos
e poéticos abordados durante a leitura e
contextualizagdo.

Influenciada, possivelmente, por
Paulo Freire (de quem foi aluna), Ana Mae
idealizou a Proposta Triangular. A teo-
ria de Paulo Freire também se apoia em
trés aspectos basicos no processo ensino
aprendizagem: Leitura do mundo, Cons-
cientizacdo critica a partir da contextuali-
zacao da realidade do aluno e o Agir para
transformar, ou seja, fazer. Apesar de Frei-
re ndo fazer nenhuma referéncia direta ao
ensino de Arte, sua proposta era firmada
na realidade do aluno e em sua proposta
Ana Mae Barbosa aplica as ideias de Pau-
lo Freire explorando de forma atualizada
dentro do contexto do ensino aprendiza-
gem de arte.

Em relagdo a contextualizacao, é im-
portante lembrar que a arte esta em cons-
tante comunicacdo com o mundo e suas
diversas areas de conhecimento e, como
diz Ana Mae:

A metodologia de analise deve ser
de escolha do professor e do fruidor, o im-
portante é que obras de arte sejam anali-
sadas para que se aprenda ler aimagem
e avalia-la; esta leitura é enriquecida pela
informacgdo acerca do contexto histérico,
social, antropolégico, etc. (BARBOSA, 1998,
p. 39).

Enfim, tanto Ana Mae Barbosa
como Paulo Freire afirmam que o educa-
dor deve refletir sobre a escola e o con-
texto no qual a comunidade esta inserida,



sobre a atividade que quer propiciar e ao
conjunto de alunos a quem a atividade
sera dirigida. Assim, o professor deve co-
nhecer a comunidade escolar, o contexto
sociocultural em que esta inserida para
por seu trabalho em pratica de forma
funcional.

Influéncia de Ana Mae no curriculo
de Arte

Ana Mae elaborou métodos de
trabalhar a leitura de imagem, contextua-
lizacdo e o fazer artistico, chamada Abor-
dagem Triangular que esta inserida no
ensino brasileiro desde a década de 1990.
A abordagem Triangular influenciou e con-
tribuiu para elaboracdo dos Parametros
Curriculares Nacionais de Arte (1997, p.
29): “O conjunto de conteudos esta articu-
lado dentro do processo de ensino apren-
dizagem e explicitado por intermédio de
acdes em trés eixos norteadores: produ-
zir, apreciar e contextualizar.

Para Ana Mae, o objetivo maior de
ensinar arte na escola é formar o

“conhecedor, fruidos e decodifica-
dor da obra de arte.”. Para ela as trés pon-
tas do triangulo devem ser trabalhadas,
sem, contudo, parecer uma forma enges-
sada de ensinar arte.

Conceitos de Arte Educacao

A arte é uma forma do ser humano
expressar suas emocdes, sua historia e
sua cultura através de alguns valores es-
téticos, como beleza, harmonia, equilibrio
e pode ser representada através de varias
formas, como na musica, na escultura, na
pintura, no cinema, na danca, no teatro,
etc. Arte-educag¢do ou Ensino de Arte é
uma disciplina educativa que oportuniza,
ao individuo, o acesso a arte como lingua-

gem expressiva e forma de conhecimento.

A palavra Arte é originaria do latim,
Ars, e significa habilidade, técnica. Em ge-
ral, envolve a Sociologia, a Filosofia, Esté-
tica, Semidtica e Comunicacdo e por essa
razao, por isso ja esta tao inserida vida
de um individuo. Muitas sao as defini¢cdes
para Arte, segundo Frange (apud Mugnol
Santos, 2006, p.11), “Arte é a manifesta¢ao
de um sujeito que se faz ver e nos mos-
tra por sua produc¢do, uma subjetividade,
uma pessoalidade e uma coletividade,
todas dimensdes instaladas num unico
discurso visual, inter-relacionado a muitos
outros”

Os Parametros Curriculares Na-
cionais (1997) de Arte apontam logo na
apresentacdo que “Aprender arte envolve,
basicamente, fazer trabalhos artisticos,
apreciar e refletir sobre eles. Envolve, tam-
bém, conhecer, apreciar e refletir sobre as
formas da natureza e sobre as produgdes
artisticas individuais e coletivas de distin-
tas culturas e épocas.”

Em geral, a arte-educagao tem um
objetivo maior que a formacdo de profis-
sionais dedicados a esta area de conheci-
mento: no ambito da escola regular, busca
oferecer aos individuos, as condi¢es para
que ele compreenda o que ocorre nos
planos da expressao e do significado ao
interagir com as artes, permitindo, sua in-
sercdo social de maneira mais ampla.

Determinou-se como objetivos ge-
rais da arte que os alunos sejam capazes
de:

. expressar e saber comunicar-
-se em artes mantendo uma atitude de
busca pessoal e/ou coletiva, articulando a
percep¢ao, a imaginagao, a emogdo, a sen-
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sibilidade e a reflexao ao realizar e fruir
producdes artisticas;

. interagir com materiais, ins-
trumentos e procedimentos variados em
artes (Artes Visuais, Danca, Musica, Tea-
tro), experimentando-os e conhecendo-os
de modo a utiliza-los nos trabalhos pes-
soais; * edificar uma relacdo de autocon-
fianca com a producdo artistica pessoal
e conhecimento estético, respeitando a
propria producdo e a dos colegas, no per-
curso de criacao que abriga uma multipli-
cidade de procedimentos e solucdes;

. compreender e saber identifi-
car a arte como fato historico contextua-
lizado nas diversas culturas, conhecendo
respeitando e podendo observar as pro-
ducdes presentes no entorno, assim como
as demais do patriménio cultural e do
universo natural, identificando a existén-
cia de diferencas nos padrdes artisticos e
estéticos;

. observar as rela¢des entre
o0 homem e a realidade com interesse
e curiosidade, exercitando a discussao,
indagando, argumentando e apreciando
arte de modo sensivel;

. compreender e saber identi-
ficar aspectos da funcao e dos resultados
do trabalho do artista, reconhecendo, em
sua propria experiéncia de aprendiz, as-
pectos do processo percorrido pelo artis-
ta;

. buscar e saber organizar in-
formac8es sobre a arte em contato com
artistas, documentos, acervos nos espacos
da escola e fora dela (livros, revistas, jor-
nais, ilustracdes, diapositivos, videos, dis-
cos, cartazes) e acervos publicos (museus,
galerias, centros de cultura, bibliotecas,
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fonotecas, videotecas, cinematecas), reco-
nhecendo e compreendendo a variedade
dos produtos artisticos e concepc¢des esté-
ticas presentes na historia das diferentes
culturas e etnias. (BRASIL, 1997, p. 39-40).

E muito importante que os arte
educadores dominem os conteudos de
arte. Estes estao claramente definidos no
PCN's:

Assim, os conteudos gerais do ensi-
no fundamental em Arte sdo:

. a arte como expressdo e co-
municacao dos individuos;

. elementos basicos das formas
artisticas, modos de articulacdo formal,
técnicas, materiais e procedimentos na
criacdo em arte;

. produtores em arte: vidas,
épocas e produtos em conexdes;

. diversidade das formas de
arte e concepg¢des estéticas da cultura
regional, nacional e internacional: produ-
¢Oes, reproducdes e suas historias;

. a arte na sociedade, consi-
derando os produtores em arte, as pro-
ducdes e suas formas de documentacgao,
preservacdo e divulgacao em diferentes
culturas e momentos histéricos. (BRASIL,
1997, p.46)

Os conteudos norteiam-se por trés
eixos principais:

O conjunto de conteudos esta ar-
ticulado dentro do contexto de ensino e
aprendizagem em trés eixos norteado-
res: a producdo, a fruicdo e a reflexao. A
producdo refere-se ao fazer artistico e ao
conjunto de questdes a ele relacionadas,



no ambito do fazer do aluno e dos produ-
tores sociais de arte. A fruicdo refere-se a
apreciac¢ao significativa de arte e do uni-
verso a ela relacionado. Tal agdo contem-
pla a fruicdo da producdo dos alunos e da
producao historico-social em sua diversi-
dade. A reflexdo refere-se a construc¢do de
conhecimento sobre o trabalho artistico
pessoal, dos colegas e sobre a arte como
produto da histéria e da multiplicidade
das culturas humanas, com énfase na for-
macao cultivada do cidaddo. Os trés eixos
estao articulados na pratica, ao mesmo
tempo que mantém seus espagos pro-
prios. (BRASIL, 1997, p.42)

As quatro linguagens da arte educa-
¢do nos pcen's: Artes Visuais

Como bem afirmou Ana Mae (1980,
p.39) “Em nossa vida diaria estamos ro-
deados por imagens impostas pela midia
vendendo produtos, ideias, conceitos,
comportamentos, slogans politicos etc”.
Muitas dessas informacdes, recebemos
pela visdo, e conhecé-las pode nos ajudar
a compreender melhor o mundo. Coll
e Teberosky (1999, p.11), reafirmam os
pensamentos de Ana Mae: “Ha milhares
de anos as pessoas fazem imagens que
representam o mundo que as rodeia, utili-
zando diferentes materiais, técnicas e for-
mas de expressdo.”.

E bom saber que o maior objetivo
das Artes Visuais € demonstrar sensacdes
e emocoes e, varios recursos e formas de
expressao englobam as

Artes Visuais. Para representar o
mundo real ou imaginario, o artista busca
expressar-se atraves de desenhos, tinta,
papel, gesso, programas de computador,

ferramentas tecnoldgicas, etc. Por isso, sa-
be-se que o campo de atuac¢ao das Artes
Visuais € muito extenso.

As imagens que vemos ao nosso
redor tem o objetivo de transmitir uma
mensagem e nds temos de decodifica -
las. Esses cédigos sao os desenhos, as co-
res, as formas e elas tém significados. Sao
consideradas Arte Visual o desenho, a pin-
tura, a gravura, a escultura, ou seja, tudo
que tem pontos, linhas, cor, textura, etc.

Danca

Segundo os PCN's (1997), “A arte da
danca faz parte das culturas humanas e
sempre integrou o trabalho, as religides e
as atividades de lazer. Os povos sempre
privilegiaram a dancga, sendo esta um bem
cultural e uma atividade inerente a natu-
reza do homem.”.

A Danca é uma arte e é um dos ei-
xos norteadores do estudo de Arte nas es-
colas. Sempre esteve presente na cultura
de todos os povos e &, portanto, inerente
a natureza humana e existe ha muitos mi-
Ihares de anos por diversos motivos:

. Dangcamos para entender o
mundo

. Dangcamos para entender as
pessoas.

. Dang¢amos para nos comuni-

carmos com elas.
. Dancamos para nos entende.

. Dancamos para expressar
Nossos sentimentos e nossas ideias.

. Dancamos para buscar for-
mas no tempo e no espaco.

. Dangamos para buscar algo
que esta além de nosso corpo.
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. Dancamos para sentir nosso
corpo.

. Dancamos para conhecer nos-
SO Corpo.

. Dancamos para conhecer o
mundo.

. Dancamos porque dan¢camos.

(COLL et TEBEROSKY, 1999, p. 155)

De acordo com os PCN'S (1997),
“Toda acdo humana envolve a atividade
corporal”. E ainda “A crianca é um ser
em constante mobilidade e utiliza-se dela
para buscar conhecimento de si mesma e
daquilo que a rodeia, relacionando-se com
objetos e pessoas”, sendo assim, a danca
pode ser vista como mais uma ferramenta
de busca de conhecimentos desde que
trabalhadas as potencialidades motoras,
afetivas e cognitivas.

A crianca pode desenvolver, através
das atividades corporais, como danga, a
compreensao de sua capacidade de mo-
vimento, entendendo como seu corpo
funciona. Usando-o com maior expressi-
vidade, buscando autonomia, responsabi-
lidade e sensibilidade. Ainda segundo os
PCN's, “A danca € um a forma de integra-
¢ao e expressao, tanto individual quanto
coletiva, em que o aluno exercita a aten-
¢ao, a percepcdo, a colaboragdo e a solida-
riedade”.

Ha que se entender que dan¢a é um
canal de comunicacdo. Também é con-
siderada uma forma de atividade Iudica,
portanto, que propicia prazer. Teberosky
e Coll (1999, p.153) afirmam que a danca é
capaz de fazer o corpo de comunicar, re-
velando sentimentos e emocdes.
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Outro aspecto importante para a
eficacia das aulas de danca é que o pro-
fessor deve criar climas de atencdo e con-
centracao para envolver os alunos. Para
isso, o professor deve estabelecer regras
de uso do espaco e de relacionamento
entre eles. “E preciso dar condicbes para
o aluno criar confianga para explorar mo-
vimentos, para estimular a inventividade
e a coordenacdo de suas a¢bes com a dos
outros”, (PCN, 1997)

O professor também podem fazer
usos das manifestacdes populares (jogos
populares de movimento, cirandas, ama-
relinhas, etc.), que devem ser valorizadas
e estar presentes no repertorio dos alu-
nos, pois representam parte da riqueza
cultural dos povos, constituindo impor-
tante material para a aprendizagem.

Teatro

A origem do teatro esta na Grécia
antiga, quando, em ocasides de festas
para homenagear divindades, os gregos
se vestiam com peles de animais, dan-
¢cavam e cantavam e representam textos
escritos. Disso, surgiu o teatro. De acordo
com os PCN's (1997), “E, por exceléncia, a
arte do homem exigindo a sua presenca
de forma completa: seu corpo, sua fala,
seu gesto, manifestando a necessidade de
expressao e comunicagao”.

As atividades corporais, como a
dramatizacao, fazem com que o aluno se
expresse utilizando sua criatividade. Tra-
balhar teatro na escola é uma das ativida-
des mais completas, ja que integra varios
conhecimentos como Literatura, Histéria,
Danca e Mdsica. Os parametros curricula-
res ainda complementam:



O ato de dramatizar esta potencial-
mente contido em cada um, como uma
necessidade de compreender e represen-
tar uma realidade. Ao observar uma crian-
ca em suas primeiras manifestacdes dra-
matizadas, o jogo simbdlico, percebe-se a
procura na organizacao de seu conheci-
mento do mundo de forma integradora.

A dramatizacao acompanha o desenvolvi-
mento da crianca como uma manifestacao
espontanea, assumindo fei¢cdes e fun¢des
diversas, sem perder jamais o carater de
interacao e de promocdo de equilibrio en-
tre ela e 0 meio ambiente. Essa atividade
evolui do jogo espontaneo para o jogo de
regras, do individual para o coletivo. (BRA-
SIL, 1997)

O teatro auxilia 0 aluno a se ex-
pressar com o corpo, com a fala, como
olhar; ajuda a encontrar saidas para situa-
¢des conflituosas de maneira criativa, as
vezes, até de improviso, adaptando seus
conhecimentos as situa¢des. Atraves da
atividade teatral o individuo é capaz de
atuar em equipe, se programar e se auto
avaliar.

De acordo com os Parametros Cur-
riculares de Arte (1997), “Ao participar
de atividades teatrais, o individuo tem a
oportunidade de se desenvolver dentro
de um determinado grupo social de ma-
neira responsavel”. O aluno também pode
ser capaz de estabelecer “rela¢des entre o
individual e o coletivo, aprendendo a ou-
vir, a acolher e a ordenar opinides, respei-
tando as diferentes manifestacdes”.

Musica
O ser humano é cercado de sons.
Uns produzidos pelo homem, outros pro-

duzidos pela natureza. Uns agradaveis,
outros nem tanto, mas a maioria deles
serve para nos orientar, nos comunicar ou
nos divertir. E, sem nenhuma duvida, os
sons produzem a musica.

De acordo com os PCN's,

Atualmente, o desenvolvimento
tecnolégico aplicado as comunicacbes
vem modificando consideravelmente as
referéncias musicais das sociedades pela
possibilidade de uma escuta simultanea
de toda producdo mundial por meio de
discos, fitas, radio, televisdao, computador,
jogos eletrdnicos, cinema, publicidade,
etc. (BRASIL, 1997)

Entdo cabe ao professor formular
estratégias que contemplem os sons e as
musicas com os gostos dos alunos. Con-
forme asseveram os PCN's (BRASIL, 1997)
“Qualquer proposta de ensino que consi-
dere essa diversidade precisa abrir espago
para o aluno trazer musica para a sala de
aula, acolhendo-a, contextualizando-a.”

Ndo da para negar que a Arte,
dada a propria natureza de seu objeto de
conhecimento, acaba sendo beneficiada
no trabalho com os temas transversais
propostos nos Parametros Curriculares
Nacionais. Quase toda expressdo de arte
retrata questfes humanas fundamentais:
falam de problemas sociais e politicos, de
verdades universais, de rela¢cdes huma-
nas, de sonhos, medos, perturbacdes da
vida, documentam fatos histéricos, mani-
festacBes culturais particulares, etc.
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CONCLUSAO

A arte é uma ferramenta de expres-
sdo cultural capaz de expandir a visdo de
mundo dos individuos e amplia o nivel
cultural e social do educando. A artee-
ducacao é uma disciplina que implica a
expressao pessoal de valores, sentidos e
significados.

A arte desenvolve e enaltece o pro-
cesso de sentir e pensar, abrindo ao ser
humano um campo de conhecimento im-
portante em todas as areas: Antropologia,
Psicologia, Sociologia, Filosofia e também
na area de Filosofia da Educacado e Estéti-
ca.

F importante também que o profes-
sor conheca e saiba desenvolver as lingua-
gens da arte que os Parametros Curricula-
res apontam: artes visuais, musica, teatro
e dancga. Assim, é necessario que o arte-e-
ducador observe os elementos especificos
de cada uma dessas linguagens além de
desenvolver a expressao, reflexdo e a dis-
cussao que devem ser instigadas durante
a aula.

Cabe ao professor tomar ciéncia do
que é proposto, apreciar e discutir do que
se trata e buscar transmitir os conteddos
significativos para seus educandos. Para
isso acontecer, também cabe ao professor
procurar conhecer a realidade e o contex-
to historico social e econdmico da comuni-
dade, para colocar seu trabalho em prati-
ca de forma funcional e significativa.

E por esse motivo, que Ana Mae
defende a construcdo de arte em todos os
aspectos, pois, sem duvida a arte desen-
volve a capacidade cognitiva da crianga
melhorando seu desempenho em todas
as demais atividades que ela se entregar.
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E importante descobrir, no ensino da arte,
a imaginacdo: substrato da criatividade. E
preciso deixar fluir a imaginacdo do aluno
para ele poder criar. A imaginacdo articu-
la os sentimentos transformando-os em
imagens e simbolos.

REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacdo:
conflitos e acertos. Sdo Paulo: Max Limo-
nade, sd.

. € SALES, H. M.
(orgs.). O ensino da arte e sua historia.
Sao Paulo: MAC/USP, 1990.

Arte-educag¢do no
Brasil. Das origens ao modernismo. Sao
Paulo: Perspectiva/ Secretaria da Cultura,
Ciéncias e Tecnologia do Estado de Sao
Paulo, 1978.

Arte Educacao -
leitura no subsolo. 22. Edi¢do. Sao Paulo:
Cortez, 1999.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional. Lei n.° 5.692/71. Brasi-
lia, MEC, 1971.

. Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional. Lei n.9.394, de 20 de
dezembro de 1996.

.Referencial curricular na-
cional para a educacao infantil /Ministério
da Educacdo e do Desporto, Secretaria de
Educacao Fundamental. — Brasilia: MEC/
SEF, 1998.

Secretaria de Educacdo Fun-
damental. Parametros Curriculares Nacio-
nais: Arte. Volume 6 - Brasilia;: MEC/SEF,
1997.

COLL, César [et al.] Desenvolvimen-



