o educador passa a ter uma nova postura
com a fung¢ao de mediador, motivador,
pesquisador, aprendendo a relativizar, va-
lorizar a diferenca e aceitar o provisorio.

REFERENCIAS

BERBEL, Neusi Aparecida Navas. As
metodologias ativas e a promoc¢do da au-
tonomia de estudantes. Londrina: Semina:
Ciéncias Sociais e Humanas, 2011.

BERUTTI, Flavio; MARQUES, Adhe-
mar. Ensinar e aprender histéria. Belo Ho-
rizonte: RHJ, 2009.

BRITO, Glaucia da Silva. Educag¢ao e
novas tecnologias. Curitiba: Intersaberes,
2012.

CALHAU, Thais Andrea de Carvalho
[et al]. Metodologias ativas: mediacao,
protagonismo e aprendizagem. Prefeitura
de Guarulhos, CEMEAD, 2019.

DIESEL, Aline; BALDEZ, Alda Leila
Santos; MARTINS, Silvana Neumann. Os
principios das metodologias ativas de en-
sino: uma abordagem tedrica. Lajeado,
RS: UNIVATES Centro Universitario Centro
Universitario Univates, 2017.

KENSKI, Vani Moreira. Tecnologias
e tempo docente. Capinas, SP: Papirus,
2013.

MALACRIDA, Vanessa Ananias;
BARROS, Helena Faria de. A acdao docente
no século XXI: Novos Desafios. Presidente
Prudente: Encontro de Ensino, Pesquisa e
Extensdo, 2011.

MORAN, José. Mudando a educacao
com metodologias ativas. PG: Foca Fo-
toPROEX/UEPG, 2015.

OLIVEIRA, Jodo Ferreira de; SOUZA,
Angelo Ricardo de. Educacdo e direitos
humanos, diversidade cultural e inclusdo
social. Série Anais do XXIX Simpdsio

Brasileiro de Politica e Administra-
¢do da Educacao. [Livro Eletrénico]. - Bra-
silia: ANPAE,2019.

PAIVA, Marlla Rubya Ferreira [et al].
Metodologias ativas de ensinoaprendiza-
gem: revisao integrativa. Sobral: SANARE,
2016.

PORTO, Humberta Gomes Macha-
do. Curriculos, programas e projetos pe-
dagdgicos. Sao Paulo: Pearson Education
do Brasil, 2017

PHILIPPI JR, Arlindo; SILVA NETO,
Antdnio J. Interdisciplinaridade em ciéncia,
tecnologia &b inovacdo. Barueri, SP: Ma-
nole, 2011.

VASCONCELLOS, Celso dos S. Cons-
tru¢do do conhecimento em sala de aula.
Sao Paulo: Libertad, 2005.

WUNSCH, Luana Priscila. Tecno-
logias na educacdo: conceitos e praticas.
Curitiba: Intersaberes, 2018.

A IMPORTANCIA DOS
CONTOS NO DESENVOLVI-
MENTO INFANTIL

CAMILA CALDERON BARBOSA

Resumo:

O presente estudo tem por objetivo
compreender se os contos de fadas po-
dem influenciar no desenvolvimento das
criangas. Assim realizamos uma pesquisa
onde observamos como os contos de fa-
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das surgiram, sua funcao social e como
se mantém atrativa até hoje. Em seguida
aprofundamos os estudos sobre a psica-
nalise e analisamos alguns contos de fa-
das. E por fim o desenvolvimento infantil.
A metodologia estudada foi bibliografica.
Constatamos que sim os contos de fada
tém seu valor para o desenvolvimento in-
fantil.

Palavras- chave: contos de fada,
desenvolvimento infantil, psicanalise.

INTRODUCAO

Estamos vivenciando um momento
onde as crian¢as sdao bombardeadas de
informacgdes, brinquedos, historias, pro-
gramas e tudo mais que a tecnologia nos
trouxe, mas quantidade nem sempre é
qualidade. Temos vistos na questao litera-
ria historias esvaziadas, onde as criancas
ndo conseguem aparatos para refletir so-
bre dilemas da vida. Alguns profissionais
que trabalham com criangas, muitas vezes
anula a importancia dos contos de fadas
tradicionais, recriminando por acharem
que sao histérias cruéis para criancas tao
pequenas.

Sabendo sobre alguns questiona-
mentos, buscamos com esse trabalho jus-
tificar a importancia que os contos infantis
tém na aprendizagem e desenvolvimento
das criancas.

Para a realizacdo desse trabalho,
foi utilizado como procedimento metodo-
l6gico a pesquisa bibliografica. Segundo
Lakatos, “a pesquisa bibliografica permite
compreender que, se de um lado a resolu-
¢do de um problema pode ser obtida atra-
vés dela, por outro, tanto a pesquisa de
laboratério quanto a de campo (documen-
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tacdo direta) exigem, como premissa, o le-
vantamento do estudo da questdo que se
propde a analisar e solucionar. A pesquisa
bibliografica pode, portanto, ser conside-
rada também como o primeiro passo de
toda pesquisa cientifica”. (1992, p.44)

Buscamos através de pesquisas,
basear nos estudos de autores que dedi-
caram a estudar sobre a importancia, a
histéria dos surgimentos, os motivos que
0s mantém tdo atrativos para as criangas
mesmo sendo histdrias muito antigas.

Embasamos a maior parte dos ca-
pitulos nos estudos de Karin Hueck, Bruno
Bettelheim e o casal Diana e Mario Corso.
Mas outros documentos e estudos foram
usados como pesquisa para elaboracdo
do mesmo como: Radino, Scheneider, Ta-
tar entre outros.

DESENVOLVIMENTO

Ndo se sabe ao certo sobre o0 ano
de surgimento dos contos de fadas e mui-
to menos de onde surgiram essas narra-
tivas, o que sabemos, é que sao historias
milenares que foram sendo passadas
oralmente de pais para filhos, de um povo
a outro onde cada versao foi se adaptan-
do as caracteristicas de acordo com a re-
gido e suas tradicdes.

Hueck no livro “O lado sombrio dos
contos de fadas” nos relata que em 850
d.c na China, ha registro de uma historia
muito parecida com a Cinderela que co-
nhecemos, escrita pelo francés Charles
Perrault isso em 1967. Na versdo chinesa
um homem mora com 2 mulheres em
uma caverna, com cada uma delas ele
teve uma filha. Uma das mulheres mor-
reu e a “madrasta”, passou a tratar Ye



Xian como empregada, ela desmerecia a
menina, dava-lhe as piores tarefas. Essa
garota tinha como Unico amigo um peixe
dourado e quando a madrasta descobriu,
tratou logo de assar e comer o peixe, ndo
qgueria que Ye Xian tivesse nenhum motivo
para sentir alegria. Ela ficou muito triste e
guardou os ossinhos do peixe, ja que um
feiticeiro contou que eles eram magicos

e que eles poderiam atender a pedidos.
Aconteceu um festival de Primavera e Ye
Xian ficou interessada a participar, a ma-
drasta logo a proibiu com medo que ela
ofuscasse sua filha, entdo a menina recor-
reu aos ossinhos e em um passe de ma-
gica ela foi coberta com um maravilhoso
vestido azul, em seus pequenos pezinhos
apareceram sapatos de ouro. No festival,
todos s6 queriam olhar para Ye Xian in-
clusive a madrasta e a irma, com medo
ela fugiu e perdeu um dos sapatinhos que
acabou nas maos de um guerreiro que se
encantou pelo tamanho do sapatinho e foi
em busca de sua dona. Ele logo descobriu
gue o sapato era de Ye Xian mas se espan-
tou quando a encontrou, pois suas roupas
eram muito simples, logo entendeu que se
tratava da mog¢a mais bonita do condado.
Airmd e o madrasta morreram soterrada
em uma avalanche que caiu sobre a caver-
na onde moravam.

O enredo é muito parecido com
a histéria da Cinderela que conhecemos
escrita por Perrault, que inspirou Walt
Disney, elas tém entorno de mil anos de
diferenca. E como essa versao chinesa,
tem diversas pelo mundo, onde a mocinha
€ maltratada pela madrasta ma e airma
e ela vence tudo e supera a maldade e as
pessoas que a oprimiram. Para ser mais
exata no sex. XIX Marian Cox uma colecio-
nadora de Cinderelas, angariou 345 varia-

¢Oes desta historia.

“As versodes folcléricas espa-
Ihadas pelos cinco continentes variam de
acordo com o cheiro e o tempero de cada
local, e é curioso ver o que cada cultura
fez com a heroina.” (HUECK,2016).

Na versdo chinesa a menina recebe
ajuda dos ossinhos, na versao de Perrault
ela recebe ajuda da fada madrinha, ja na
versdao dos irmdos Grimm com

“A gata borralheira” ela recebe
ajuda dos animais e da falecida mde, na
versdo Sérvia a mae ndo morre vira uma
vaca, na versao da Filipina um magico que
a ajuda, e ela coloca um chinelinho dou-
rado no lugar do sapato de ouro ou cris-
tal, na versao Turca ela € um homem, na
versao Baiana ela € uma menina pobre e
se transforma na rainha do Carnaval. Sem
falar nas Cinderelas que temos nos pro-
gramas que transformam meninas, como
o do Netinho de Paula e Luciano Huck.

Esses pequenos detalhes, que va-
riam de cultura para cultura, séo um dos
temas favoritos para os especialistas em
folclore. Usadas como pistas para um
mundo distante, as particularidades dos
enredos servem para descrever a cultura
de origem de um conto porque refletem
o ambiente do qual foram extraidos. O
enxerto de minucias regionais aparece em
qualquer histéria, ndo s6 em Cinderela. Os
contadores de histérias ouviam as narra-
tivas, memorizavam o enredo e, na hora
de reconta-las, acabavam mudando um
detalhe ou outro. lam, aos poucos intro-
duzindo elementos de seu cotidiano e de
sua paisagem para os ouvintes se identi-
ficarem com os dramas das personagens
com facilidade. (HUECK,2016).
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O Antropologo Americano Frank
Hamilton vivenciou essa apropria¢ao da
histéria, no fim do século XIX ele viveu
com um povo indigena chamado Zunis e
contou a eles uma fabula italiana. Apos
um ano ele voltou a tribo e ouviu de um
indigena a mesma fabula, o enredo con-
tinuava o mesmo sé que agora com ele-
mentos e linguagem indigenas. Virou um
conto Zunis.

Para Bernhard Lauer, diretor do
Museu Grimm na Alemanha, um dos
maiores especialistas em contos de fadas
do mundo ja temos evidéncias suficientes
gue mostra que os contos foram sendo
difundidos e adaptado ao longo dos sécu-
los em diversas culturas.

Os contos tem tantos pontos em
comum que um folclorista finlandés cha-
mado Annti Arnee os classificou e publi-
cou um livro chamado “indice de

Tipos de Contos Populares” no qual
agrupou as histérias mais conhecidas da
Escandinavia, o americano Stith Thomp-
son expandiu essa lista registrando as his-
torias da Europa, concluiu esse trabalho
em 1961. Hoje essa tabela é conhecida
como Arnee-Thompson onde as histoérias
sdo registradas e separada de acordo com
os elementos que a compde. Esta tabela
ajuda no momento de coletar e registras
novas narrativas e também a encontrar
versBes antigas do mesmo conto.

O que torna dificil definir quem
as inventou, oS mesmos temas, anseios,
sonhos e desejos permeiam as diversas
culturas. Podemos pensar nos contos de
fada como a construcdo coletiva de povos
para explicar situacdes como morte, per-
da, partidas ou para entreter o povo com
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aventuras e magia.

Os contos, em sua esséncia, ndo
eram destinados ao universo das criancas,
uma vez que as histérias eram recheadas
de cenas de adultério, canibalismo, inces-
to, mortes hediondas e outros compo-
nentes do imaginario dos adultos. Souza
(2005) faz mencdo aos contos, descreven-
do-os como histérias que narravam o des-
tino dos homens, suas dificuldades, seus
sentimentos, suas inter-relagdes e suas
crencas no sobrenatural. Eram relatados
por narradores profissionais, os quais
herdavam essa funcdo dos antepassados,
ou como uma simples tradi¢ao transmi-
tida de pessoa para pessoa. Geralmente,
as narracdes ocorriam em campos de la-
vouras, reunides sociais, nas salas de fiar,
casas de ch3, nas aldeias ou nos demais
espacos em que os adultos se reuniam
(RADINO, 2001, 2003 p.134).

O que ndo podemos deixar aconte-
cer é confundir o registro escrito dos con-
tos com a sua criagdo. Muitos consideram
Charles Perrault o primeiro a coletar e or-
ganizar contos de fadas em um livro para
criancga no sec. XVII. Ele ouvia as historias
de contadores populares adequava a cul-
tura da época, acrescentava detalhes des-
critivos e reduzia as questdes da cultura
paga, nao tem muitas fadas, ele preferiu
introduzir figuras humildes, como lenha-
dores, servicais, aldedes, damas e cava-
leiros. Também modificava histérias que
fazia alusao a sexualidade e para finalizar
colocava a “moral da histéria”, nos dei-
xando claro que sua intenc¢do era ensinar
moralmente as crianc¢as. Perrault foi imor-
talizado pelo Unico volume que escreveu
para criangas “Contos da Mde Gansa”. Ou
seja os contos registrados pelo Perrault



foram todos modificados e adequados
para o que a corte francesa desejava.

Ha registros na literatura consulta-
da de que o movimento romantico instau-
rado na época trouxe aos contos um sen-
tido mais humanitario (Goées, 1991). Dessa
forma, a violéncia presente nos contos de
Perrault concede espaco ao humanismo
que, de forma delicada, perpassa as histoé-
rias escritas pelos irmaos Grimm, preconi-
zando a solidariedade e 0 amor ao proxi-
mo. Os aspectos mais agressivos ainda se
mostram presentes, personificados prin-
cipalmente na figura do Lobo e da Bruxa,
porém, ao final, impera a esperanca, a
confianca na vida e o indispensavel final
feliz. (SCHNEIDER TOROSSIAN,2009 p.136)

Ja na Alemanha os filésofos e ir-
maos Jacob e Wihelm Grimm também
fizeram uma coleta dos contos populares
gue 0s irmaos ouviram viajando por aque-
le pais. Mas o interesse nao era publicar
livros infantis e sim embasar o estudo da
lingua alema, registrar o folclore e a cultu-
ra de seu povo e recuperar a histéria do
seu pais.

E indubitdvel que o pendor da poe-
sia é a evolucdo poética, sem a qual a tra-
dicdo seria coisa morta e estéril. Por este
motivo, em cada regiao, as histérias sao
contadas diversamente, conservadas as
caracteristicas que Ihe sdo peculiares. H3,
todavia, diferenca entre esta modificacdo
semi inconsciente, uma como que tranqui-
la continuidade semelhante a das plantas
e das flores que desabrocham regadas
pela fonte perene da vida, e a interpolacao
de pormenores intencionais, em que as li-
gacdes se fazem arbitrariamente, e, embo-
ra bem concatenadas, indicam alteracao.
Isto ndo podemos admitir. [...] Se para nés

valem as tradicdes; noutras palavras, se
para nos as tradi¢des sao o repositdrio de
culturas de outros tempos, compreende-
remos, claramente entdo, que ésse valor
intrinseco a propria tradi¢ao se perde com
aquelas transformacgdes. (GRIMM, 1961,
v.1,p. 11)

Os contos coletados foram publi-
cados em dois volumes: “Conto da Crian-
ca” e “Conto do Lar”, mesmo ndo sendo a
intencdo dos irmaos os livros foram ado-
tados e lidos por criancas do mundo intei-
ro. Diferentemente de Perrault os Grimm
registraram as historias nas versdes origi-
nais, poucas ou quase nenhuma alteracao.
Seus contos sao povoados por madrastas
malvadas, feras, principes encantados,
bruxas perversas, casas de chocolate, en-
tre outros personagens singulares.

O poeta e novelista Hans Chris-
tian Andersen foi considerado o propulso
da literatura infantil, pois ele escrevia os
contos diretamente para criangas diferen-
temente dos demais autores que adequa-
vam as histérias a realidade infantil. Suas
historias eram inspiradas nas historias
contadas pelo seu pai, um humilde sapa-
teiro.

Andersen utilizou-se do sofrimento
observado nas criancas menos favoreci-
das e pobres para rechear seus contos.
Soube como ninguém retratar os desejos
da populac¢ao, fazendo com que suas his-
torias assumissem a estrutura de crénicas
tristes, muitas vezes com conteudos ex-
traidos de seu proéprio cotidiano, inaugu-
rando, assim, o que hoje denominamos de
literatura infantil.

(SCHNEIDER; TOROSSIAN, 2009
p.137)
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Ha trés caracteristicas principais
que coloca Andersen como um escritor
para crian¢as que até entao nao parecia
nos outros escritores: a existéncia de per-
sonagens crianca, animacdo de animais e
objetos como brinquedos.

Esses personagens infantis que fa-
lam pelas criancas expressando seus soffi-
mentos e temores tém na obra do Patinho
Feio sua representacdo mais significativa.
Alguns autores aludem a esse conto, em
especial, como sendo o retrato da vida do
escritor e seu dificil percurso. Seus contos,
como o Soldadinho de Chumbo, trazem a
animacao de objetos como os brinquedos,
caracterizando a impoténcia dos peque-
nos, cheios de desejos, porém nao escuta-
dos e nao compreendidos. E, finalmente,
credita um papel de protagonista as crian-
¢as, como acontece no conto A Roupa
Nova do Imperador, narrativa que delega
a uma crianca a importante tarefa de aler-
tar o Imperador sobre a falta das vestes
dele. (SCHNEIDER TOROSSIAN,2009 p.137)

Suas historias sdo recheadas de
fadas, animais fantasticos e sereias. Tam-
bém encontramos os valores morais em
suas obras que aparecem delicadamente,
mas algo caracteristico dos contos somem
na suas produ¢des, o jargao “e foram feli-
zes para sempre”. Ele tem em sua autoria
aproximadamente 156 contos.

Também temos os contos conside-
rados “modernos” como do inglés Lewis
Carroll, autor de Alice no Pais das Maravi-
Ihas, do italiano Carlo Collodi, que escre-
veu Pinocchio, do escocés James Berrie,
descrevendo as aventuras do Peter Pan e
do americano L. Frank Baum, autor de O
Magico de Oz.
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“O que se sabe ao certo é que,
classicos ou modernos, os contos infantis
embalam a fantasia e a imaginag¢do das
criangas, sobrevivendo aos séculos e sen-
do apreciados e difundidos até os dias
atuais.” (Schneider Torossian,2009 p.137).

Sabemos que na historia o olhar
voltando para a crian¢ca como um ser com
caracteristicas especificas e cuidado espe-
cial € algo novo. A transformacdo das nar-
rativas em contos de fadas acontece com
a valorizacdo deste novo mundo, o mundo
infantil.

Os contos de fadas encantam as
criancas, mesmo sendo algo muito antigo,
ele vem disputando a aten¢do dos peque-
nos com elementos infantis recheados de
tecnologias, mesmo assim, ndo consegui-
ram enfraquecer as narrativas. Como se
mantém tdo viva e intensa nas vidas des-
tas criangas?

Os contos de fadas, a diferenca
de qualquer outra forma de literatura,
dirigem a crianca para a descoberta de
sua identidade e comunicacdo, e também
sugerem as experiéncias que sao neces-
sarias para desenvolver ainda mais o seu
carater. (BETTELHEIM, 1903 p.33)

Para Betthelheim os contos de fa-
das continuam atuais pois através da leitu-
ra ou escuta dele as criangas conseguem
resolver conflitos psiquicos inconscientes
que ainda as rodeiam.

E provavel que as técnicas de
transmissao oral, que na falta de imagens
visuais apelam ao poder imaginativo dos
pequenos ouvintes, sejam até hoje capa-
zes de conectar as criangas ao elemento
maravilhoso e a multiplicidade de senti-
dos que caracterizam o mito em todas as



culturas e em todas as épocas, formando,
na expressao dos autores, um “acervo
comum de histérias” através do qual a
humanidade reconhece a si mesma. (COR-
SO;CORSO, 2006 P.17)

Para as criangas nao importa se a
historia é antiga ou nova, o importante é
se reconhecer no personagem, COMo as
criancas ainda ndo conseguem claramente
desvencilhar o imaginario do real o que
lhes interessa é compor repertério imagi-
nario para compreender e resolver situa-
¢des da vida real.

Os contos de fada personificam e
ilustram conflitos internos, mas sempre
sugerem sutilmente como estes conflitos
podem ser solucionados e quais 0s pro-
Ximos passos as serem dados na dire¢ao
de uma humanidade mais elevada. (BET-
THHEIM, 1903 P. 34)

As criancas tém bastante interes-
se nos mistérios, e precisam aprender
a lidar com sentimentos como o medo,
sentimento esse importante e que muitas
vezes nos afasta de perigo. Os contos de
fadas nos vém ajudar a aprender a impor-
tancia de cada sentimentos os que sdo
considerados “ruins” e ap6s o desenrolar
da histéria vemos com grande apreco os
sentimentos “bons”. Como se tornar cora-
joso sem sentir medo antes?

“O conto de fada é apresentado
de um modo simples, caseiro; nao fazem
solicitacdo ao leitor. Isto evita que até a
menor das criancas se sintam compelida
a atuar de modo especifico, e nunca a leva
a se sentir inferior. Longe de fazer solicita-
¢do, o conto de fadas reassegura, da espe-
rancga para o futuro e oferece a promessa
de um final feliz".

(BETTHHEIM, 1903 P. 34)

Estas narrativas ajudam as criancas
a reconhecer seu papel na familia e no
mundo, aprendendo também a resolver
seus conflitos intimos.

Segundo Corso “contar histérias
ndo € apenas um jeito de dar prazer as
criangas: € um modo de ampara-las em
suas angustias, ajuda-las a nomear o que
ndo podia ser dito, ampliar o espaco da
fantasia e do pensamento”.

Conhecer outras histérias nos faz
pensar sobre nossas vidas de perspectivas
diferentes, algumas historias trazem con-
Sigo temores que carregamos em quantos
outras sonhos que nutrimos e assistir a
construcao desta narrativa como expec-
tador nos ajuda a pensar possibilidades e
definir caminhos com mais seguranca.

Entre as herancas simbdlicas que
passam de pais-para filhos, certamente, é
de inestimavel valor a importéncia dada a
ficcdo no contexto de uma familia. Afinal,
uma vida se faz de histérias - a que vive-
MoOs, as que contamos e as que Nos con-
tam. (CORSO;CORSO, 2006 P.27)

Uma histéria para conquistar as
criancas precisam trazer elementos que a
entre-te ia e aguce sua curiosidade, mas
para fazer a diferenca em sua vida ela
dever estimular a imaginacao, ajudar no
desenvolvimento do intelecto, na com-
preensao dos seus sentimentos e emo-
¢Oes, reconhecer suas dificuldades e suge-
rir solucdes, da forma que a crianga pode
aprender no seu nivel de compreensdo.

Os contos de fadas transmitem
algo que as criancas levaram para suas
vidas, que lutas e dificuldades sdo inevita-
veis, mas se enfrentarmos com firmeza a
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vitéria é certa.

Uma das caracteristicas dos contos
de fada é a existéncia dos dilemas exis-
tenciais, em todos eles temos um proble-
ma onde o personagem principal precisa
resolver, esse papel é atraente para as
criangas que se veem no seus herdéis so-
frendo com ele nos momentos de suplicio
e saboreando a vitéria apds o desenrolar
da trama.

Os personagens dos contos nao
sao dubios, ndo sdo boas e mas como so-
mos na realidade, mas essa polarizacao é
dominante para as criangas e isso acom-
panha os contos de fadas.

Uma pessoa é ou boa ou ma, sem
meio termo. Um irmao é tolo, o outro es-
perto. Uma irma é virtuosa e trabalhado-
ra, as outras sao vis e preguicosas. Uma
é linda, as outras sao feias. Um dos pais é
todo bondade, o outro é malvado.

A justaposicao de personagens
opostos ndo tem o propdsito de frisar o
comportamento correto, como seria ver-
dade para contos admonitorios. (BETTE-
LHEIM, 1903 p.17)

Nao é possivel definir em que mo-
mento o conto trara mais beneficios para
a criancga, isso ndo é algo que possamos
definir por faixa etaria, por exemplo. O
unico que pode determinar o momento
de cada conto é a propria crianca, a forma
que ela reage emocionalmente consciente
ou inconsciente. Se ao contar uma histéria
para a crianca ela ndo se liga ao conto isto
qguer nos dizer que os motivos ou temais
apresentando nesta narrativa falharam
em despertar uma resposta significativa
neste momento da sua vida. E melhor
apresentar um novo conto, ela ira de-
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monstrar qual narrativa se tornou impor-
tante para ela por sua resposta imediata
ou pela repeticdo que a crianca solicita
pelo mesmo titulo. E perceptivo quando
a crianca esta aprendendo com a historia
pelo entusiasmo dela com a mesma.

Mesmo que saibamos os motivos
pelo qual a crianca esta envolvidos emo-
cionalmente com a histéria, devemos
deixar que elas continuem vivenciando
as experiencias e reacdes pois 0 amadu-
recimento acontece no subconsciente e
devemos permitir que ela alcance essa
compreensao.

Explicar para uma crianca por que
um conto de fadas é tao cativante para ela
destroéi, acima de tudo, o encantamento
da estdria, que depende, em grau conside-
ravel, da crianca ndo saber absolutamente
por que esta maravilhada. E ao lado do
confisco deste poder de encantar vai tam-
bém uma perda do potencial da estoria
em ajudar a crianca a lutar por si s6 e do-
minar exclusivamente por si s6 o proble-
ma que fez a estoria significativa para ela.
(BETTELHEIM, 1903 p.27)

As histérias fazem parte do arse-
nal de experiéncias que auxiliam na vida
intelectual das criancas, elas alimentam a
imaginag¢ao e estimula a fantasia.

Chegara o tempo que a historia é
substituida por outra, nos adultos conse-
guimos perceber que a crianca perdeu o
interesse. Isso sé quer nos dizer que os
problemas a qual a narrativa respondia
foram substituidas por outro onde uma
nova histéria ira aliviar suas angustias e
dar lhe prazer.

Como Bettelheim (1903) defende
“ao contar historias de fadas é sempre



melhor seguir a orientac¢do da crianga.”

CONSIDERACOES FINAIS

No segundo artigo da LDB temos
como finalidade da educacdo o pleno de-
senvolvimento do educando, ou seja, a
precisamos garantir o desenvolvimento
fisico, psiquico e emocional das criangas.

A partir das leituras e pesquisas
realizada para a confeccdo deste traba-
Iho pudemos compreender o motivo dos
contos de fadas se fazerem presentes até
os dias atuais, como encantam até hoje
criancas do mundo todo.

Contos de Fadas, este legado que
foi construido historicamente por diver-
sas gerac8es e povos, NOs proporcionou
o costume de contar e ouvir, de imaginar,
de ir em busca do misterioso, de vencer os
medos, de se tornar alguém melhor.

A partir das leituras e pesquisa
realizadas para a confec¢do deste traba-
lho, pudemos compreender que sim, 0s
contos de fadas sao importantes para o
desenvolvimento intelectual e psiquico
das criancas além de favorecer uma rela-
¢do entre quem o conta e quem O Ouve.

A literatura no geral tem um papel
fundamental no desenvolvimento inte-
gral das criancas, mas os contos de fada
sdo diferentes, ele transcende e ajuda
na resolucdo de conflitos internos que
nem ainda sao claros e definidos para as
criangas. Este tipo de narrativa consegue
Se comunicar com a mente consciente,
pré-consciente e inconsciente, auxiliando
na resolucao de problemas universais que
ocupam a cabeca de criancas e adultos.

No6s devemos auxiliar na medida do
possivel as criancas nas suas indecisbes
e angustias, mas de forma indireta, para
que eles consigam sobressair destas si-
tuacdes, podemos utilizar os contos como
facilitador para esta questdo. Pois através
deste recurso, as crian¢as podem se co-
locar no papel do personagem principal e
vencer seus medos e anseios, se colocan-
do no lugar do outro.
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