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RESUMO

Esse artigo pretende buscar refle-
xdes a respeito da infancia e a linguagem
artistica. A arte desempenha um papel
muito importante no desenvolvimento da
criatividade e aprendizagem das criancas.
A primeira infancia é a idade criativa por
exceléncia, da qual vocé aprende fazendo,
explorando, experimentando, imitando e
brincando. Por meio do desenvolvimento
de linguagens artisticas em suas diversas
expressdes, como pintar, cantar ou expe-
rimentar a musica, meninos e meninas
realizam atividades essenciais para o seu
desenvolvimento biolégico, educacional e
emocional. A arte tem um carater empo-
derador que permite a crianca expor ao
maximo a sua criatividade e imaginacao,
descobrir e relacionar-se com o meio, to-
mando consciéncia de si e dos outros.

Palavras-chave: Aprendizagem;
Desenvolvimento; Expressdes.

INTRODUCAO

A arte tem sido tradicionalmente
uma parte importante dos programas
para a primeira infancia. As artes na edu-
cac¢do infantil sdo brincadeiras criativas e
espontaneas - desenho, pintura, auto ex-
pressao, canto, execucao de musica, dan-
¢a, narragao de histérias e representacao
de papéis.

Criancas em idade preé-escolar
amam as artes porque é o que fazem na-
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turalmente. As artes envolvem todos os
sentidos e modalidades cinestésicas, audi-
tivas e visuais. Quando os pais, educado-
res e professores da primeira infancia en-
gajam e incentivam as criangas nas artes
regularmente, desde o inicio da vida, eles
ajudam a estabelecer a base para o apren-
dizado bem-sucedido e o sucesso escolar.

No vernaculo da primeira infancia,
as artes incluem a participacdo ativa das
criangas em uma variedade de experién-
cias - danca, teatro, artes plasticas e musi-
ca. Essas atividades permitem que eles se
expressem atraves das artes e apreciem o
gue observam.

Para estarem prontas para a esco-
la, as criancas precisam alcancar marcos
fundamentais e dominar habilidades e ha-
bilidades essenciais em sete dominios de
aprendizagem, incluindo as artes.

Um traco humano que estabelece
um fato diferencial em relacdo ao restante
da espécie é sua capacidade de criar arte
e utiliza-la como meio de expressao e

comunicacgao. Para Dewey (2008), a
arte é uma experiéncia intrinsecamente
valiosa que provoca sentimentos eleva-
dos. Lowenfeld (1980) considera ser a for-
ma mais eminente de expressao humana
e um veiculo para as criancas atingirem
0 crescimento criativo e mental. Bruner
(1984) diz que é um traco de aptidao, e
estima que existem trés tragos exclusi-
vamente humanos que requerem um
tratamento especial para preservar a qua-
lidade humana da sociedade: a detec¢ao
de problemas, a capacidade de realizar
servicos planejados e a arte em todas as
suas manifestac¢des. Eisner (1987) entende
a arte como uma necessidade, uma ne-



cessidade que impulsiona o ser humano a
receber e transmitir informacg8es por meio
de todos os sistemas sensoriais. Thoreau
(citado em Read, 1957) relaciona-o com a
necessidade de acdo: "o que chamamos
de arte e tratamos como um adorno da
civilizacao é realmente uma atividade vital,
uma energia dos sentidos" (p. 215). Sao
consideracdes diferentes, mas coincidem
na valorizacao da arte como atividade que
de alguma forma aperfeicoa o homem.

Ao tomar arte em sua conotacdo
de "atividade de aperfeicoamento", seu
sentido educacional também esta sendo
expresso. Martinez (2005) lembra que a
func¢do e as expectativas da arte sao dife-
rentes das de outros sistemas de repre-
sentacdo e que ela € um agente ativo na
formacao da pessoa. Exige que as criancgas
sejam iniciadas em tarefas artisticas desde
tenra idade, porque na pratica com dife-
rentes sujeitos criativos procuram os seus
proprios conceitos e alcancam especiali-
zagao cognitiva em formatos diferentes
da linguagem verbal. Eisner (1987) usa
argumentos semelhantes ao levantar a
necessidade de mudanca curricular para
dar maior destaque ao ensino artistico,
de modo que os alunos adquiram habili-
dades nas formas de representacao das
diferentes midias expressivas.

Arnheim (1989) afirma que a educa-
¢do artistica aprimora os instrumentos do
pensamento e ajuda a estruturar o conhe-
cimento. Romero (2001) faz uma avaliacao
da area artistica comparada a outras mais
bem consideradas na educacdo e aponta
gue os elementos que a diferenciam cons-
tituem sua virtude, tais como: desenvolver
habilidades manuais e cognitivas; atender
a conteudos expressivos e afetivos, além

de conteudos intelectuais; facilitar a anali-
se e compreensao da cultura e do mundo
atual por meio de suas produc¢des cultu-
rais; buscar multiplas respostas e solucdes
para problemas; avaliar o processo, bem
como o resultado; promover "outra forma
de pensar cujas ferramentas sao analogia,
metafora, associacdo, proximidade", além
do pensamento légico e linear (p. 213).

A RELACAO DA CRIATIVIDADE E DA
ARTE COM A PSICOLOGIA

Na conferéncia Creativity (1950)
que Guilford deu perante a American Psy-
chological Association, ele afirmou que
a criatividade é a esséncia da educacao,
considerada em seu sentido mais amplo,
e a solu¢do dos problemas mais sérios da
raca humana. A interpretacao do seu co-
mentario permite-nos compreender que
0 que a criatividade e o sujeito criativo
podem oferecer é essencial para a socie-
dade.

A criacdo e os temas artisticos fo-
ram considerados ao longo do tempo de
maneiras muito diferentes. A tradi¢do
psicoldgica limitava a arte ao mundo da
percepc¢ao, fantasia e sentimentos, em
OpOosi¢ao a ciéncia, e excluia o conheci-
mento e 0s processos intelectuais do cam-
po artistico. A industrializacao gerou uma
hierarquia de disciplinas educacionais,
colocando a capacidade académica em
primeiro lugar e as disciplinas criativas por
ultimo. Desse modo, desvalorizou-se o va-
lor educativo de sujeitos que, além de va-
lor investigativo, possuiam um sentido |U-
dico e muito gratificante para as criancas.
No entanto, ja no século XVIII, Pestalozzi e
Froebel trouxeram as disciplinas artisticas
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para a escola e as incluiram em suas abor-
dagens educacionais.

Ainda assim, o real interesse pela
criatividade surgiu da palestra de Guilford
(1950) citada acima. Nasceu do mundo da
psicologia, ndo da arte, a que sempre per-
tenceu, e seu desenvolvimento foi decisivo
para essa ciéncia. Do interesse que a arte
e a criatividade despertaram no campo da
psicologia, surgiu um movimento que pro-
duziu multiplas teorias, linhas de pesqui-
sa e publica¢des que destacaram novos
conceitos e permitiram que o estudo da
criatividade fosse abordado por diversos
angulos. Na década de 1960, a arte adqui-
riu a categoria de disciplina e passou a ser
valorizada em varios campos, inclusive na
educagdo.

Ao representar a consciéncia ima-
gens imaginadas em criadas, o individuo
estabelece uma nova relacdo com suas
imagens (fantasias, ideac¢des), passando
de um estado de uma auséncia de inclu-
sdo em suas atividades para uma atua-
cao transformada, por assumir seus atos
como proéprios, diante da criacdo formali-
zada. (URRUTIGARAY, 2008, p.23)

Vygotsky, em Psychology of Art
(1970), deu um grande passo ao colocar
o conhecimento artistico e cientifico no
mesmo plano e sustentando que ha se-
melhanca entre grandes verdades cientifi-
cas e imagens artisticas. Talvez por isso o
autor vincule a arte a sabedoria, ou seja,
entende-a como um saber na linha da an-
tiguidade classica e a considera um meio
educativo porque permite "uma certa
modificacao duradoura do nosso com-
portamento” (p. 9). Vygotsky, que rejeitou
0 conceito de arte como expressao de
emocdes e transmissdo de sentimentos,
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afirmou que a obra artistica contém uma
obra com sentimentos, porque a arte tra-
balha com eles, tanto as paixdes como as
emocdes e os sentimentos fazem parte do
conteudo do trabalho artistico.

Arnheim (1989) também destacou
a importancia da arte na estrutura do
conhecimento e assegurou que "as artes
plasticas bem concebidas podem apre-
sentar problemas cognitivos dignos de um
bom cérebro com a precisao de qualquer
problema matematico ou cientifico” (p.
153). Afirmou que, por meio das experién-
cias perceptivas proporcionadas pelas ar-
tes plasticas, o conhecimento das rela¢fes
espaciais pode ser alcangado.

Na relacdo problema / arte, alguns
autores identificam processos criativos
com atividades de resolucdo de proble-
mas, pois em todas as experiéncias artis-
ticas surgem problemas que precisam de
solucdo.

Criar é, basicamente, formar. E po-
der dar uma forma a algo novo.

Em qualquer que seja o campo de
atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de novas
coeréncias que estabelecem para a men-
te humana, fendbmenos relacionados de
modo novo e compreendidos em termos
novos. O ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por
sua vez, a de relacionar, ordenar, configu-
rar, significar. (OSTROWWER,1993, p.9)

A gestdo da aprendizagem de téc-
nicas de resolucao de problemas atraveés
de disciplinas artisticas deve ser feita com
problemas reais, com questdes abertas
e possibilidade de multiplas solucdes. Os
problemas colocados pelas técnicas plasti-
cas, graficas e verbais tém um valor espe-



cial, especialmente os graficos, devido ao
seu significado multiplo.

Os processos criativos sao com-
plexos, ligados ao pensamento visual ou
auditivo, tém aspectos socio emocionais
e usam habilidades cognitivas como com-
paracdes, associacdes e relacionamentos.
Eles precisam contar com conhecimentos
tedricos e habilidades técnicas, além de
encontrar um contexto social adequado.
Eles usam, em parte, materiais abstratos
- como imagens, fantasias ou sonhos - e
aplicam estratégias de resoluc¢do de pro-
blemas. Individuos imersos em proces-
Sos criativos sdo perseverantes em seu
trabalho, admitem erros e aprendem a
valorizar seus trabalhos, o que cria meca-
nismos de perseveranca, tolerancia e for-
ca contra a frustragdo. Estas sao as razdes
pelas quais os processos criativos sao tao
complexos e enriquecedores ao mesmo
tempo.

AS ARTES E AS SOLUCOES DE PRO-
BLEMAS

A capacidade de adaptacao é outra
caracteristica humana que depende da
aptiddo de cada pessoa para resolver os
problemas que surgem no seu desenvol-
vimento de vida e do uso que pode fazer
das competéncias que adquire com a sua
abordagem e resolucdo. Essa qualidade
tem permitido que a espécie sobreviva
desde o seu surgimento, as culturas ao
longo da historia, e é o que torna mais fa-
cil para as pessoas hoje permanecerem na
sociedade e no local de trabalho, etc.

Segundo Guilford (1978), aprender
a resolver problemas com imagens plas-
ticas fornece ferramentas extremamente

validas para fazer isso usando qualquer
outra linguagem, como a matematica. A
atividade de resolucdo aciona mecanis-
mos mentais especificos e opera sempre
com o mesmo tipo de pensamento, o que
gera recursos para resolvé-los em qual-
quer campo em que surjam. Esta ativida-
de, portanto, proporciona competéncias
que, juntamente com os conhecimentos
apreendidos, facilitam a aquisi¢ao de com-
peténcias e habilidades sociais e adapta-
tivas pelos alunos. Estas sdo vantagens
suficientes para estimular os professores
a proporcionar as criangas pequenas ta-
refas com as quais elas possam adquirir
este tipo de habilidades. Com base no que
Guilford (1978) disse, se adaptarmos as
técnicas com cuidado, os procedimentos
podem ser adaptados as caracteristicas de
cada idade e o treinamento das criancas
na solucao de problemas pode comecar
desde muito cedo. Porém, para isso € im-
prescindivel o uso de um material atraen-
te e de facil manuseio, requisitos que as
artes plasticas atendem, cuja linguagem
faz parte da expressao natural das crian-
cas desde a mais tenra idade.

Existe uma opinido bastante geral
que relaciona a capacidade de resolver
problemas de forma inovadora com o
comportamento criativo, pois inovar im-
plica passar por um processo em que 0s
problemas devem ser resolvidos até que
a solucdo desejada seja encontrada. A
estreita relagdo entre criatividade e produ-
cao divergente, segundo Guilford (1978),
torna os individuos criativos especialmen-
te dotados para resolver problemas com
solu¢des multiplas. Sieber (1978) também
garante que pessoas criativas podem en-
contrar varias solucbes para problemas, e
por estarem dispostas a admitir a insegu-
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ranca (porque toleram um certo nivel de
incerteza) podem buscar e pesar informa-
¢Oes, o que lhes da mais possibilidades de
tomar decisdes corretas.

Ja foi dito que o uso de varias lin-
guagens criativas refina a sensibilidade
perceptual e ativa as habilidades cogni-
tivas e sociais, para citar apenas alguns
beneficios; e que as atividades artisticas
aplicadas a resolucdo de problemas de-
senvolvem habilidades neste campo e
tornam os individuos mais competentes.
Como as disciplinas artisticas sao, além
disso, atrativas e gratificantes, revelam-se
uma ferramenta extraordinaria para ad-
quirir multiplas competéncias desde tenra
idade.

Efland (2003) estima que com obras
criativas op¢des para o futuro sao testa-
das, a mudanca cultural é facilitada e até
mesmo a sobrevivéncia da cultura. O au-
tor entende que a educacao tem o duplo
objetivo de transmitir o legado cultural
das gerag¢des passadas e de renova-lo:
com isso, as novas geracgoes estao prepa-
radas para manter e aumentar o progres-
so atual. Conservar e transformar sao ex-
tremos da educac¢do, e como esta tem por
objetivo inserir efetivamente os sujeitos
no seu meio social e capacita-los a enfren-
tar com sucesso o mundo que 0s espera,
deve-se utilizar a melhor técnica para isso.
Portanto, "a prepara¢ao em féormulas e re-
ceitas familiares sera menos eficaz do que
educar a flexibilidade em novas situacdes.

Aproximar as crianc¢as da arte
também é essencial para que possam
compreender a realidade social com suas
manifestacdes culturais e artisticas e
aprender a valorizar o patriménio cultu-
ral. Isso porque a arte € um conector, um
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transmissor / receptor de dados que nos
aproxima da sociedade na qual é criada
por meio dos elementos de sua cultura e
nos fornece conhecimentos e informacdes
confiaveis sobre ela. A herancga cultural
que a arte incorpora é o signo da identi-
dade das diferentes culturas e identifica
cada ser humano com o seu. Gardner
(1987) atribui um valor social importante
a educacdo de pessoas para conhecer, ad-
mirar, criar e recriar arte, e afirma que ini-
ciar criangas na arte nao é tentar formar
artistas, mas sim pessoas socialmente
competentes e artisticamente competen-
tes sera critico.

O estudo da arte infantil e sua esté-
tica tém interessado especialistas. Aldecoa
(2005) explica que o interesse por essa
arte partiu de um grupo de artistas plas-
ticos modernos ao contrario do canone
académico; eram pintores e escultores
que pertenciam ao grupo revolucionario
Secession, liderado por Franz Cizek. Cizek
em 1885 criou em Hamburgo uma "Asso-
ciacdo de professores para trabalhar a fa-
vor da educacdo artistica" (Aldecoa, 2005).
Este artista acreditava que as criancas fa-
zem arte livre e auténtica, como o homem
primitivo, e foi o primeiro a apreciar o va-
lor estético das obras plasticas infantis.

Aldecoa (2005) afirma que a arte do
século XX possibilitou valorizar as criagdes
artisticas infantis por sua semelhanca
com a arte da vanguarda: “Tudo o que o
cubismo buscava pela légica, as criancas
encontram naturalmente pelo instinto”
(p. 47); e aponta que o abandono da pers-
pectiva para adotar a geometria pertence
a especulacdo logica e a um refinamento
cerebral muito complexo e natural nas
criancas.



VALORES DE ARTE E CRIATIVIDADE

Atualmente, as producdes artisticas
infantis sdo especialmente apreciadas,
pois colaboram no equilibrio pessoal e
servem como canal de expressao de emo-
¢des e sentimentos. A arte, por sua vez, €
apreciada como recurso educacional, pois,
como diz Arnheim (1989), “desenho, pintu-
ra e escultura podem apresentar proble-
mas tdo rigorosos quanto a matematica
Ou as ciéncias e ... com pouco conheci-
mento técnico. Os alunos podem desen-
volver 0s seus proprios recursos mentais
"(p. 154). O autor afirma que a educacao
artistica promove o desenvolvimento das
linguagens em que a arte se expressa e
produz um enriquecimento cognitivo.
Efland (2003) se expressa no mesmo senti-
do quando afirma que é necessario recor-
rer as artes para que o potencial cognitivo
aumente com a educagao.

Outra avaliacdo da  arte
é considera-la um  instrumento
para o desenvolvimento do “eu”, pois
permite aos sujeitos adquirirem conheci-
mento de si, autoestima, seguranca, me-
canismos contra a frustracao, perseveran-
ca no trabalho e critérios de avaliacao dos
proprios trabalhos e dos outros. Martinez
(2005), que entende o "eu" no sentido
construtivista como resultado da acdo e
da simboliza¢do, afirma que "na realiza¢ao
de suas experiéncias artisticas, a crianca
constrdi seu sistema ao mesmo tempo
que seu 'eu™ (p. 85).

Arte é a expressao da consciéncia
humana em uma linguagem metaférica
Unica. A fundag¢do da arte é o aprimora-
mento da consciéncia humana. A arte ndo
€ éxtase mistico, nem va satisfacdo dos
desejos materiais, mas uma percep¢ao

mais clara e eficaz das coisas, um modo
mais ludico de estar no mundo. (BARBO-
SA, 1997, p.38).

Sieber (1978) afirma que é de ex-
trema importancia treinar as criangas em
criatividade, para que tenham a mente
mais aberta. Ele diz que devem ser ensi-
nados métodos de incerteza, para estimar
as probabilidades de sucesso, para gerar
hipdteses sobre solucbes, para buscar a
informacao disponivel e decidir como isso
afeta suas hipoteses. O autor afirma que
eles devem aprender a sustentar a certeza
geral com evidéncias, pois assim poderao
ter pontos de vista alternativos e critérios
proprios, mesmo quando estes conflitam
com as crencas mais arraigadas.

Marin Ibafiez (1993), no discur-
so de abertura do Congresso Mundial
de Criatividade, ap6s explicar o risco de
substituir valores superiores por valores
menos valiosos, afirma que “criar é supe-
rar antivalores e semear valores em e ao
nosso redor "(p. 18). Por isso, insiste na
necessidade de buscar solu¢des para o
futuro e formar uma geracdo de pessoas
criativas e comprometidas com a defesa
dos valores relacionados a natureza, ao
ser humano, ao respeito a dignidade e as
liberdades fundamentais. O autor afirma
que "a criatividade ... hoje se tornou um
imperativo ético" (p. 19).

Novaes (1973) enfoca o valor da
criatividade na sua universalidade:

A criatividade tem, nao sé uma di-
mensao sociocultural, mas também um
sentido universal, razéo pela qual aumen-
ta o aproveitamento do potencial humano
e a renovagao dos seus recursos, bem
como a propria aceleragao cultural e tec-
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nolégica (p. 88).

Esse sentido universal tem per-
mitido usar a criatividade em todas as
areas da vida e tira-la de seus circulos
tradicionais para aplica-la no mundo da
psicologia médica, industria, governos,
gastronomia, educacdo. Essa extensao se
deve, basicamente, ao valor acrescentado
que representa a produtividade que gera,
mas também a riqueza humanistica que
proporciona as sociedades.

No inicio deste artigo, foram men-
cionados alguns tracos inerentes ao ser
humano que pertencem ao mundo da
abstracdo. Uma delas é a capacidade de
comunicag¢do, em cuja 6rbita estdo a lin-
guagem e outras linguagens que utilizam
signos abstratos para satisfazer a necessi-
dade humana de comunicar, representar,
interpretar e compreender a realidade.
Outra caracteristica € a capacidade de
relacionamento, vinculada a intera¢ao do
ser humano com as midias fisicas e sociais
para satisfazer sua necessidade de adap-
tacdo. O homem, porém, nao depende
totalmente do meio em que vive, pois tem
capacidade de auto estimulacdo: com ela
gera estimulos mentais aos quais respon-
de como se fossem estimulos ambientais,
e estes ativam e refinam a criatividade.

Até agora a arte foi definida como
meio de expressdo e comunicac¢do pura-
mente humana, como conector, como me-
canismo de estruturacdo e especializacao
cognitiva. E necessario, segundo Arnheim
(1989), definir o seu sentido auténtico, que
consiste em ser "um meio para suportar
os problemas da vida, tanto para os artis-
tas quanto para os alunos ou pessoas em
terapia" (p. 154).
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A necessidade de aprender a ser
criativo tem sido destacada, pois se enten-
de que tudo o que se relaciona com arte e
criatividade traz riqueza para a sociedade
e oferece solu¢®es. Torrance (1977) escla-
rece esse significado com precisdo ao di-
zer que a criatividade brota na sociedade
quando o mundo se desumaniza e se inte-
ressa pelo tecnicismo. Busca, entdo, uma
saida recorrendo ao potencial criativo do
homem para manipula-lo.

O ENSINO DAS LINGUAGENS ARTIS-
TICAS

Estudando a Arte é possivel fazer
uma ressignificacao da realidade, uma
vez que, a troca de experiéncias que ocor-
re nas escolas mostra que cada pessoa
compreende a mesma coisa de maneira
diferente, construindo o préprio conheci-
mento.

Segundo Ferraz e Fusari (1993)

O trabalho educativo em arte deve
apresentar grande vitalidade e dinamis-
mo, acrescido de processos criativos, pois
se faz de uma forma interativa entre crian-
ca-adulto-ambiente natural e cultural. Mas
ainda, os modos de entender a relacao
professores-alunos e ensinoaprendizagem
sdo compartilhados pelas linhas de acdo
educativa das varias linguagens expres-
sivas (visual, sonora, dramatica, corporal,
audiovisual, verbal, poética). (FERRAZ E
FUZARI, 1993, p.111)

Quando o aluno participa da cons-
tru¢cdo do conhecimento, sendo um pro-
cesso continuo onde aprender é sempre
uma descoberta que pode ser agregada
ao seu ser, as aulas de Arte podem ajudar
a desenvolver e a expressar suas escolhas.



Ferraz e Fusari (1993, p.104) contri-
buem ao dizer que:

[...] o professor deve saber unir as
problematicas das praticas escolares na
area artisticas com as reflexdes e teorias
suas e de outros profissionais sobre arte
e educacdo de um modo transformador,
criativo e compromissado com a demo-
cratizagdo cultural artistica e estética junto
aos estudantes. O exercicio dessa “praxis
pedagogica” com vistas a ajudar a forma-
¢do artistica e estética de estudantes na
escola, certamente estara mobilizando o
professor de arte a pensar seu trabalho,
pesquisar, discutir, com outros docentes e
a aperfeicoar-se. [...]

Percebe-se que as linguagens ar-
tisticas estdo presentes em todas as dis-
ciplinas, portanto cabe ao professor ter o
discernimento de interligar as atividades
curriculares as linguagens artisticas.

Segundo Ana Mae Barbosa (1999):

A leitura de imagens na escola pre-
pararia os alunos para a compreensao da
gramatica visual de qualquer imagem, ar-
tistica ou ndo, na aula de artes, ou no coti-
diano, e que torna-los conscientes da pro-
ducao humana de alta qualidade € uma
forma de prepara-los para compreender
e avaliar todo o tipo de imagem, conscien-
tizando-os do que estdo aprendendo com
estas imagens. (BARBOSA, 1999, p. 14)

O ensino das linguagens artisticas
no processo pedagdgico amplia 0 mun-
do expressivo, cognitivo e perceptivo do
aluno e as leituras de imagem nesse pro-
cesso ampliam a habilidade de ver, julgar
e interpretar uma imagem dentro de seu
contexto histérico, social, politico e cultu-
ral.

As linguagens artisticas tém como
propdsito proporcionar possibilidades na
vida do ser humano, e deve ser percebido
como forma de construcdo do conheci-
mento, de compreensdo do mundo e ex-
teriorizagdo de sentimentos.

Faz-se necessario salientar que na
pratica educativa das linguagens artisticas
os professores precisam ser criativos e
abertos, possibilitando as criancas dife-
rentes maneiras de se expressar, utilizan-
do varios materiais e atividades ludicas,
criativas e inovadoras.

A escola deve proporcionar aos
educandos de Ensino Fundamental Il ex-
periéncias mais amplas de ensino que
venham ao encontro das inquietacfes e
curiosidades tipicas das novas geracoes.

A pluralidade cultural e a rejeicao
aos preconceitos linguisticos sdo valores
que precisam ser cultivados em todas as
etapas da vida escolar.

Ao trabalhar com as linguagens ar-
tisticas, o professor deve criar situagdes as
quais o objetivo seja a arte como conhe-
cimento, realizando a mediacdo entre a
teoria e a pratica para que o aluno tenha
possibilidade utilizar a experiéncia como
construcado do conhecimento e ampliar
sua leitura e compreensao de mundo.

Jeandot (1997) afirma que “nem to-
das as criancas nascem obrigatoriamente
com dotes artisticos, mas todas tém di-
reito ao conhecimento da arte e a serem
despertadas e encaminhadas, por cuida-
dos especiais, nesse sentido” (Jeandot,
1997, p. 132).

No Brasil encontramos uma enor-
me variedade cultural, o que possibilita a
melhor explora¢do das inumeras formas
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de linguagens artisticas como fonte de
aprendizado, ndo podendo a Arte ser en-
sinada do mesmo modo em todas as es-
colas. Até porque, cada individuo traz em
sua bagagem genética uma diversidade
cultural, que varia dentro do mesmo esta-
do, na qual sofre influéncias dos africanos,
europeus e indigenas.

E necessario que a educacio exerca
a funcao de formar seres que sabem con-
viver com as diferencas, onde essa apren-
dizagem é ressaltada no ensino de Artes.

A Arte tem a capacidade de desen-
volver nos individuos as mais diversas
competéncias, mesmo que ainda existam
vertentes de pensamento que a coloquem
em segundo plano.

Segundo Martins (2011):

O aluno deve ser preparado para,
a partir das manifestacdes orais, escritas,
sonoras e visuais ser capaz de organizar
a sucessao de episodios e marra-los de
uma forma légica. O momento em que ele
esta narrando algo sobre o que vé ele sera
capaz de descrever cenarios, reinventar
histdrias, recriar, mas ao mesmo tempo
solucionar problemas, duvidas, sentimen-
tos da sua vida cotidiana. (MARTINS, 2011,
p. 72).

O papel do professor também é ob-
jeto de analise, sendo o responsavel pelo
acompanhamento do educando e como
orienta-lo a melhor forma de apreensao
do conhecimento.

Além do professor e da familia, a
escola é essencial para que o aluno se
adapte a vivéncia em sociedade, ja que
costuma ser o primeiro ambiente exter-
no ao familiar no qual a crianca inicia sua
vida em comunidade.
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Uma escola que se preocupa em
fornecer ao aluno um ambiente saudavel,
agindo de acordo com os principios mo-
rais que o cercam se torna um instrumen-
to de ensino e disseminacado de cultura
e conhecimento, construindo individuos
em sua totalidade, consciente de sua li-
berdade, integrados com questdes que o
cercam e preocupado com sua responsa-
bilidade social.

De acordo com Oliveira (2007):

A todo o momento nos pedem ré-
tulos, e esses precisam ser definidores,
indetitarios: “arte-educadora tem um peso
mais politico e militante, e também mais
tedrico; “professora de Educacgao Artistica
ou “professora Artistica é a professora
moldada ainda em contornos expressio-
nista e espontaneistas; “professora de
Arte parece mais contemporaneo e atua-
lizado, pode fazer pensar em mais pes-
quisa e estudo. No final das contas, talvez
sejamos um pouco de cada uma delas, ao
mesmo tempo. (OLIVEIRA, 2007, p.238)

Com base na citagdo de Oliveira
(2007), ndo ha como definir o que somos
dentro da docéncia, assumimos identida-
des que nos rotulam.

Em toda producao de um aluno ha
uma intencdo ou representacdo dos sen-
timentos que precisam expressar, basta
apenas incentivarmos.

Ainda segundo Oliveira (2007):

As habilidades de descrever, ana-
lisar e interpretar sejam trabalhadas com
vigor em sala de aula, pois serdo elas os
subsidios para atender a qualquer meto-
dologia de leitura de imagem que o pro-
fessor venha a escolher para trabalhar...
esse exercicio passo a passo com as ha-



bilidades de descrever, depois analisar e
sO depois interpretar permite uma cons-
trucao mais aprofundada das habilidades
necessarias para a leitura. Trabalhar a
habilidade de descricdo significa estimular
a prépria natureza da crianca da educacao
infantil que, ao olhar uma imagem, é ca-
paz de prazerosamente descreve-las com
detalhes, pois antes da leitura das letras,
as criangas desenvolvem naturalmente

e significativamente uma leitura da ima-
gem(...)JQuanto a habilidade de analisar,
gueremos chamar a atenc¢ao de analisar,
gueremos chamar a atenc¢ado para a im-
portancia do desenvolvimento da capa-
cidade de analisar o discurso visual (um
discurso sintético por natureza), pois ela
que permite ao leitor perceber como a
imagem diz aquilo que diz. Ja a interpreta-
¢do é produto das relagdes entre o que foi
analisado, somando-se a isso informacdes
histdricas sincronicas e diacronicas ligadas
a imagem lida e a producdo do artista es-
tudado. (OLIVEIRA, 2007, p.256- 257.)

Portanto, a linguagem artistica é
uma cultura que deve ser estudada den-
tro e fora da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

A arte é uma atividade natural
para apoiar essa brincadeira gratuita nas
criancas. A liberdade de manipular dife-
rentes materiais de forma organica e nao
estruturada permite a exploragao e ex-
perimentacdo. Esses esforcos artisticos e
explora¢des autodirigidas ndo sdo apenas
divertidos, mas também educacionais.

A arte permite que os jovens pratiquem
uma ampla gama de habilidades que sao
Uteis ndo apenas para a vida, mas tam-

bém para o aprendizado.

A criacdo de arte expande a capaci-
dade da crianca de interagir com o0 mundo
ao seu redor e fornece um novo conjunto
de habilidades de auto expressao e comu-
nicagao. A arte ndo apenas ajuda a desen-
volver o lado direito do cérebro, mas tam-
bém cultiva habilidades importantes que
beneficiam o desenvolvimento da crianca.

E importante, no entanto, separar a
noc¢ao de “talento” de “criatividade” - uma
crianca ndo precisa criar uma obra-prima
para ter uma experiéncia artistica signifi-
cativa. A arte € um processo, ndo um pro-
duto.
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