A ARTE E O DESENVOLVI-
MENTO COGNITIVO
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INTRODUCAO

Com relagdo a influéncia da arte no
desenvolvimento do aluno destacam que
por meio da arte a crianca consegue libe-
rar suas inibicdes, criatividade, imaginacao
e autoconfianc¢a. Quanto a arte fazer parte
do planejamento das aulas, destacam a
importancia da explorar o ensino de Artes
em suas atividades propostas, com o pro-
posito de favorecer aprendizagens expres-
sivas. Palavras-chave: Educacdo Infantil,
Arte, Desenvolvimento.

A arte segundo Vygotsky (2009), é
o movimento da reflexdo humana sobre
0 pensamento emotivo que nos move, é
criacdo e recriacao de todo contexto ma-
crossocial que envolve 0 homem em sua
complexidade, é instrumento pedagogico
de percepcao e aconchego da realidade e
das frusta¢des humanas.

Segundo o autor, este movimento
de compreender a arte como instrumento
de constru¢ao humana, sinaliza para uma
educacdo epistemolégica e sensivel no
processo de construcdo psicointelectual
da crianca.

Neste sentido, o texto em tela busca
refletir sobre atividades desenvolvidas no
ambito do Estagio Curricular Supervisiona-
do em Educacao Infantil, o qual teve como
objetivo central trabalhar as multiplas lin-
guagens da infancia, nas quais se incluem
o desenvolvimento artistico como forma
de expressao dos sentimentos e emoc¢des
da crianca.
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E importante destacar que, os estu-
dos relacionados aos processos psiquicos
de associacdo, dissociacao e sobrestima-
cdo dos elementos que cognoscitivamente
influenciam o processo de construcdo das
obras humanas, estdo intricadamente li-
gados a organizac¢ao social da crianca, dos
seus espacos e tempos e especialmente
ao seu relacionando com os outros, ja que
sdo as relacBes emocionais, dialogicas,
sociais, interpessoais que determinam seu
nivel de compreensao sobre determina-
dos fatos, fatores ou objetos, € o que Vy-
gotsky (2001), sinaliza como riqueza socio-
cultural, a atribuicdo de elementos ricos
em simbolos e significacdes.

DESENVOLVIMENTO ARTISTICO E
CRIATIVO

Segundo Saccomani (2014) estes
processos, relacionados ao desenvolvi-
mento artistico e criativo dos homens esta
intrinsecamente ligada a sua forma de
pensar, de sentir e de perceber, suas rela-
¢des com o ambiente, determinando as-
sim, os meios pelos quais os homens elu-
cidam a transformacdo social, intelectual
e a transformacdo do préprio ser genérico
no mundo.

Estas reflexdes, sobre o fazer a ar-
tistico, na constru¢ao humana subjacen-
te do homem, nos levaram a criticar e a
contextualizar as experiéncias vivenciadas
durante o Estagio Curricular Supervisiona-
do em Educacao Infantil, por dois critérios
avaliados durante o percurso de investiga-
¢do do campo de estagio, o primeiro de-
les, diz respeito ao falso desenvolvimento
das aptiddes artisticas instituidas histori-
camente no processo de ensinar e apren-



der na educacdo infantil.

As crian¢as nao desenham livre-
mente, ndo pintam com exatidao emo-
cionais nem ou menos representam sua
realidade inerente, o que nos leva a pen-
sar que, nestes parametros de ensino seu
desenvolvimento como ser sociocultural
esta sendo comprometido, pois, a escola
e 0s centros de educagao infantil em sua
grande complexidade apenas reproduzem
desenhos midiaticos e pinturas prontas.

A educacado infantil € um proces-
so ativo do desenvolvimento cognitivo, €
acdo e simultaneamente o processo, em
gue se desencadeiam as multiplas lin-
guagens da crian¢a, em que se abrangem
suas especificidades, é o espaco em que
todo processo histérico de construgdo
social e intelectual da crianca se “apresen-
tam” ao complexo sistema educativo que
devem utilizar-se deles como instrumen-
tos de formacdo e desenvolvimento hu-
mano, indispensaveis para desencadear
o desenvolvimento intelectual, cognitivo e
afetivo da crianca.

Em que, possibilitar a crianca o
acesso e o dominio as diferentes lin-
guagens propiciam a aprendizagem e o
desenvolvimento da crianca perante as
atividades proporcionadas pelos centros
de educacdo infantil. deste modo destaca-
remos o papel da arte na mediacdo e na
articulacdo destas aprendizagens, o que
segundo Vygotsky (2001) é eminentemen-
te papel funcional das diferentes repre-
sentacdes artisticas.

O autor ainda destaca que a musica
e a poesia provavelmente surgiram como
o trabalho coletivo, fisico e pesado, com o
objetivo de aliviar a tensdo humana, insti-

tuida sob o trabalho intelectual e manual.

Pelos aportes da perspectiva mar-
xista, podemos destacar que o desenvol-
vimento das aptiddes artistico, de forma
controlada e estagnada como se encon-
tram nas instituicdes de ensino, asseme-
Iham-se ao trabalho alienado descrito por
Marx, e ndo veem a primar pelo desenvol-
vimento integral da crianca.

Sob esta perspectiva, destacamos
que a funcdo da arte se revela, entdo or-
ganizadora ou sistematizadora do sentido
social do individuo, e consideramos, pelos
aportes da teria historico-cultural, que o
homem é fruto das lutas e condutas so-
Ciais existéncias em seu processo de expe-
rienciacdes do mundo, ou como destaca
Vygotsky (2001, p. 308),

“A arte deste modo, surge inicial-
mente como o mais forte, instrumento
na luta pela existéncia” eis um dos prin-
cipais motivos pelos quais enfatizamos
que a educacdo intelectual artistica, deve
conquistar seu espaco nas instituicdes de
educacado infantil, mas ndo meramente
como componente curricular obrigatoria,
mas sim, como mecanismo da praxis hu-
manizadora e educadora dos sentidos e
das emoc¢des dos sujeitos historicamente
envolvidos no trabalho pedagdgico- que
segundo esta teoria pode ser entendida
como o0 mecanismo de transformacao do
meio natural, social e inteligivel do ho-
mem.

Vygotsky (2001) ainda enfatiza que
os elementos artisticos e seus significados
sdo produzidos e transmitidos socialmen-
te, o que faz conecg¢ao com a educagao
das emoc0es pela praxis pedagdgica,
uma vez que a educacao dos sentidos e
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da emoc¢do e mecanismo de transmissao
social das condutas instituidas ao decor-

rer das experiéncias proporcionadas pela
mesma, ou seja, é o processo de humani-
zagao que se vigora aos principios artisti-
cos e pedagogicos da crianca.

F a acdo do homem, pelo viés do
trabalho como mecanismo de criacao do
proprio homem, nas palavras de Vygotsky
(2001, p. 322) “o sentimento € inicialmente
individual, e por meio da obra de arte tor-
na-se social ou generaliza-se

[...] a arte € uma espécie de senti-
mento social prolongado ou uma técnica
de sentimentos”. Vygotsky (2010) ainda
destaca que o ser humano ndo é capaz
de dar conta da enorme quantidade de
estimulos que recebe do meio, isso quan-
do se observa a realidade analiticamente,
apenas de forma cognitiva.

O sistema nervoso humano com-
para, € como uma estacdao em que muitos
trens chegam, mas apenas um consegue
partir. Permanecer entao no interior do
individuo, muito a realizar, o que s6 pode
ser solucionado na acdo completa da exis-
téncia, um processo que exige a participa-
¢do da cognicdo e da afetividade.

Deste modo, compreendemos que
a arte € um dos instrumentos que integra
estas duas instancias do desenvolvimento,
€ uma forma de equilibrio do organismo e
do meio, ja que os sentimentos provoca-
dos pelo fazer arte ou pelo apreciamento
da arte superam os sentimentos comuns
gue podem de alguma maneira ser ex-
pressados e resolvidos - como quando se
esta triste ou alegre aqueles sentimentos
tocados e representados pela arte sao
emocdes fortes, que encontram na ex-
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pressao artistica da crianca seus significa-
dos.

Nas palavras do autor a arte é tra-
balho do pensamento, mas de um pensa-
mento emocional inteiramente especifico
[...] a arte parte de determinados senti-
mentos vitais, mas realiza certa elabora-
cdo destes sentimentos [..] que consiste
na cartasse, transformacdo destes senti-
mentos em sentimentos opostos, nas suas
solugdes. (VYGOTSKY 2001, p. 315).

Ainda sob este prisma, podemos
adentrar ainda mais na teoria de Vygotsky,
relevando o papel central da brincadeira,
no processo de construcdo cognitiva e
intelectual da crianca em idade escolar,
uma vez que a teoria de Vygotsky, no livro
“Arte e imaginacao na infancia”, concreti-
za o processo de aprendizado da crianga,
como uma funcdo inteiramente cognosci-
tiva e intelectual, e a mesma é abordada
por diversos processos mentais, tais como
apropriacao, subestimacao e sobrestima-
¢ao de elementos extraidos do meio social
e cultura da crianga, consequentemente,
este elementos no fazer artistico sdo ele-
mentos de cogni¢do na construcdo das
emocdes internas e externas da crianca e
subsequente a isso, estas emo¢ao no pro-
cesso de aprendizagem e criacdo da obra
de arte, ou do fazer artistico, sao elemen-
tos fulcrais na construc¢do da cria¢do da
obra de arte da crianca.

Vygotsky (2009) adentra neste
processo de crianca artistico, enfatizando
que o fazer artistico na educacao infan-
til, € uma das principais taticas da praxis
pedagogica que trabalha a elaboracdo e
a construcao das emocgdes cognoscitivas
da crianca, uma vez que, é por meio do
fazer artistico que “a crian¢a encarna em



acdes, imagens vivas, tudo o que pensa e
sente” (Vygotsky, 2009, p. 87), é represen-
tado pelo fazer artistico, independente se
sua modalidade, e ainda que por meio das
atividades delineadas como instrumento
de construcdo e apropria¢ao das culturas
instituidas no ambiente escolar, e como ja
ressaltamos, pelos processos de captagao
e internalizacdo destes diferentes aspec-
tos culturais e sociais da mesma, a crianca
passa a ser pelo fazer artistico, aquilo que
suas emoc0des internas e externas expres-
sdo sobre sua visdo de mundo, de homem
e de sociedade, nas palavras do autor,
esta relacao justifica-se, pois, o drama,
como forma de expressao das impres-
sdes vividas, enraiza-se profundamente
na natureza da crianca e presta-se a sua
expressao espontanea, independente dos
desejos dos mais velhos.

A criangca minimiza as impressoes
exteriores que recebe do meio que a ro-
deia. Com a forca do seu instinto e da sua
imaginacdo, a crianga cria as situacoes e o
ambiente que a vida nao Ihe proporciona
para improvisar impulsos emocionais (he-
roismo, coragem, abnegacao). (VYGOTSKY,
2009, p. 109).

Por isso, o papel central da brin-
cadeira articula ao desenvolvimento artis-
tico e das emoc¢des da criancga, é tratado
aqui ou nas atividades que serdo subse-
guentemente relatadas, como atividade
espontanea, planejada, mas nao forjada
por um planejamento inflexivel e que
busca resultados parciais no processo de
ensinar e aprender, mas sim, como instru-
mento do trabalho pedagdgico que busca
a orientacdo do desenvolvimento de todo
processo cognoscitivo da crianca, o desen-
volvimento da autonomia, da linguagem e

das orienta¢des emocionais e sociais que
darao suporte ao que Vygotsky idealiza
como o processo de construgao intelec-
tual da crianca pelos aportes tedricos e
praticos na educacao, que para nos signifi-
ca a construc¢do da praxis humanizadora e
inteligivel.

A crianca, desde que nasce, depa-
ra-se com um repertério de simbolos e
significados construidos pelas gera¢des
que a precederam e, participando das pra-
ticas culturais do seu grupo, reconstréi os
significados do mundo fisico, psicologico,
social, estético e cultural. O mundo sim-
bodlico sera conhecido e ressignificado no
convivio e acesso aos jeitos de pensar e
fazer e aos codigos, entre eles os codigos
da Arte.

[...] € na cotidianidade que os con-
ceitos sociais e culturais sdo construidos
pela crianca, por exemplo, os de gostar,
desgostar, de beleza, feiura, entre outros.
Esta elaboracdo se faz de maneira ativa,
a crianca interagindo vivamente com pes-
soas e sua ambiéncia (FERRAZ; FUSARI,
1993, p. 42).

A organizac¢ao de sentidos para
esse mundo simbdlico, a disposi¢do das
criangas, é um ato criador ao mesmo tem-
po individual e coletivo. Ao reconstruir
0s sentidos das experiéncias para si, a
crianga articula as experiéncias externas
as suas possibilidades de percepcao e lei-
tura de mundo. Neste sentido, ndo apenas
reproduz o que percebe, mas cria outros
sentidos, usa a imaginacao para preen-
cher os vazios de sua leitura de mundo,
articulando significados proprios para
0 que observa e percebe. Interage com
manifestacdes artisticas, estéticas e comu-
nicativas do ambiente e, nessa interacdo,
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entra em contato com o contexto social
e cultural que permeia a estruturacdo do
senso estético.

Queiramos ou nao, € evidente que
a criancga ja vivencia a Arte produzida pe-
los adultos, presente em seu cotidiano. E
6bvio que essa Arte exerce vivas influén-
cias estéticas na crianca. E 6bvio, também,
que a crianga com ela interage de diversas
maneiras (FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 43).

Naturalmente, as criangas entram
em contato com o mundo sensivel, agindo
sobre ele com afeto, cognicao, motrici-
dade; e constroem para si um repertoério
perceptivo de formas, cores, texturas,
sabores, gestos e sons, atribuindo a este
mundo, sentidos e organizacdes diferen-
tes.

O professor deve considerar essas
significagdes ja construidas e colocar o de-
safio de construir outras. A expressividade
infantil implica na constru¢ao de formas
de linguagem e comunicacdo exercidas no
processo de socializacdo. Atuando expres-
sivamente é que a crian¢a aprende e vi-
vencia formas de ser e de estar no mundo
humano.

O desenvolvimento dessa ex-
pressao infantil acontece junto com seu
desenvolvimento afetivo, perceptivo e
intelectual e resulta do exercicio de co-
nhecimento de mundo. Exercicio esse de
construir no¢Bes a partir das suas expe-
riéncias sensoriais e/ou corporais. A vivén-
cia do mundo simbdlico e a ampliagao das
experiéncias perceptivas que fornecem
elementos para a representacdo infantil
ddo-se no contato com o outro.

O professor pode, por meio do
trabalho com o aprimoramento das po-
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tencialidades perceptivas, enriquecer as
experiéncias das criancas de conhecimen-
to artistico e estético e isto se da quando
elas sdo orientadas para observar, ver, to-
car, enfim, perceber as coisas, a natureza
e 0s objetos a sua volta.

[...] durante as criacdes ou fazendo
atividades de seu dia a dia, as criangas
vdo aprendendo a perceber os atributos
constitutivos dos objetos ou fendbmenos a
sua volta. Aprendem a nomear esses ob-
jetos, sua utilidade seus aspectos formais
(tais como linha, volume, cor, tamanho,
textura, entre outros) ou qualidades, fun-
¢des, entre outros... Para que isso ocorra €
necessario a colaboracdo do outro - pais,
professoras, entre outros - sozinha ela
nem sempre consegue atingir as dife-
renciacdes, muitas vezes sua atengao é
dirigida as caracteristicas ndo - essenciais
e sim as mais destacadas dos objetos ou
imagens, como por exemplo, as mais bri-
Ihantes, mais coloridas, mais estranhas...
(FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 49).

Nesse sentido as criangas criam,
experimentam, vivenciam o tempo todo,
interagindo com a arte de forma implicita,
portanto € importante a troca com o ou-
tro para que possa diferenciar e perceber
caracteristicas essenciais do processo de
criacdo. Na fase da educacao infantil as
atividades artisticas contribuem com ricas
oportunidades para seu desenvolvimento,
uma vez que pdem ao seu alcance diver-
sos tipos de materiais para manipulacdo,
além da arte espontanea que surge em
brincadeiras ou a partir de uma proposta
mais direcionada.

O ludico, o teatro, a dancga, a pintu-
ra, o desenho, a criatividade, o conto de
fadas, fazem parte de um momento em



que as criangas se expressam, comunicam
e transformam a vida na relacdo com a
arte, ou seja, “somos potencialmente cria-
dores, possuimos linguagens, fazemos cul-
tura” (PIRES, 20009, p. 47).

O professor precisa dar oportu-
nidades para que o aluno se expresse de
forma espontanea, pessoal, porém € im-
portante que 0 mesmo consiga analisar o
contexto da atividade e quais beneficios
ela traz para o desenvolvimento da crian-
¢a. Conforme diz Almeida, a maioria dos
professores acredita que desenhar, pintar,
modelar, cantar, dancar, tocar e represen-
tar € bom para o aluno, mas poucos sao
capazes de apresentar argumentos con-
vincentes para responder “Por que essas
atividades sdo importantes e devem ser
incluidas no curriculo escolar?”. (1992, p.
48).

O professor de educacao infantil
busca proporcionar atividades artisticas
criando simbolos que expressem senti-
mentos e pensamentos, portanto, para
que isso aconteca € necessario planejar,
orientando e avaliando as atividades, ou
seja, o professor deve ser um observador
atento e sensivel, buscando sempre novas
técnicas e recursos para explorar a arte
na sala de aula, contribuindo assim para o
desenvolvimento do seu aluno. Lavelberg
afirma que:

€ necessario que o professor seja
um “estudante” fascinado por arte, ja que
sO assim tera entusiasmo para ensinar
e transmitir a seus alunos a vontade de
aprender. Nesse sentido, um professor
mobilizado para a aprendizagem continua,
em sua vida pessoal e profissional, sabera
ensinar essa postura a seus estudantes.
(Lavelberg, 2003, p. 12).

O contato com as diferentes for-
mas de artes oportuniza aos alunos a ex-
ploracdo, o conhecimento, a brincadeira,
desenvolvendo uma visdo transformadora
beneficiando um vinculo com a realidade,
contribuindo para analisar a compreen-
sdo do aluno e do mundo a qual vivencia,
favorecendo a ligacdo entre a fantasia e
a realidade. Compreender as artes como
um espaco de experimentacao, de jogo,
em que a crianca possa construir uma
analise pessoal das suas construcdes.

Por meio da realizagdo de ativida-
des artisticas a crianca desenvolve senti-
mentos, autoestima, capacidade de repre-
sentar o simbdlico, analisando, avaliando
e fazendo interpretacfes, desenvolvendo
habilidades especificas da area das artes.

A crianca da educacado infantil ex-
plora bastante os sentidos, se encontra
na fase do concreto, fazendo com que
suas experiéncias sejam enriquecidas.
Como neste periodo, suas habilidades sao
estimuladas, facilita o processo de ensi-
noaprendizagem, ja que sao desenvolvi-
das a percepc¢ado e a imaginacdo, o que fa-
cilita a compreensdo das diferentes areas
do conhecimento.

A arte é fundamental na formacao
das criancas, ja que representa experién-
cias individuais e para que a arte seja utili-
zada como uma ferramenta no desenvol-
vimento cognitivo, intelectual e emocional
do aluno, o professor precisa ter sensibili-
dade e conhecimento de que a arte € ex-
tremamente necessaria no cotidiano esco-
lar, ciente do seu papel na relacdo com o
desenvolvimento.

E assim, o uso e o ensino das artes
na educacdo infantil estdo ligados aos in-
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teresses de quem aprende, ja que estes
serdo autores de suas proprias historias,
transformando a arte parte de suas vidas,
dando um sentido para algo visto como
incompreensivel, tornando essa pratica
um instrumento pedagdgico que vai con-
tribuir na construcdo do sujeito.

Até poucos dias a educacao nao es-
tava inserida no ciclo basico, mas a Lei de

Diretrizes e Bases da Educacao
9.394/96 proporcionou que esta etapa
pedagogica encontrasse sua propria posi-
¢do na formacdo das criancas; da mesma
maneira a arte abriu caminho neste espa-
co pioneiro, uma vez que ela exerce uma
tarefa essencial nesta etapa educacional,
englobando os fatores do conhecimento,
da sensibilidade do conhecimento e da
cultura. Segundo o Referencial Curricular
Nacional da Educacao Infantil (RCNEI):

Aintegracao entre os aspectos
sensiveis, afetivos, intuitivos, estéticos e
cognitivos, assim como a promocgdo de
interacdo e comunicacao social, confe-
rem carater significativo as artes visuais.
Tal como a musica, as Artes visuais sao
linguagens e, portanto, uma das formas
importantes de expressdo e comunicacdo
humanas, o que, por si s6, justifica sua
presenca no contexto da educac¢ao, de um
modo geral, e na educacao infantil, parti-
cularmente (p. 85).

A crianca tem a mente equivalente
a do artista, ja que ambos penetram com
facilidade no universo da imaginacao, do
faz de conta, possuem o dom de fantasiar
a tudo. Assim, um simples trago pode se
transformar em um lindo castelo. Tanto as
criancas quanto os artistas percebem as
coisas a sua volta de uma forma diferente
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e especial, ja que sua percepcao sensivel
lhes permite ressignificar o mundo por
meio de configuracdes unicas.

Assim, a educacdo deve privilegiar
a liberdade de manifestacao das criancas.
Deve ser trabalhada em um universo ludi-
CO e magico nessa faixa etaria, sendo ca-
paz de produzir processos de aprendiza-
gem significativos e ndo meramente para
reproduzir algo ja pronto.

Dessa maneira, cabe as institui¢des
de Educacdo Infantil elaborar propostas
que integrem essas vivéncias. Median-
te esses conceitos, cabe ao professor se
apropriar desse conhecimento de mundo
que a arte transmite, permitindo explorar
0S sons, as cores, o0s gestos, as texturas,
as sensacdes e as diferentes percepcdes
para que assim possa transmitir um co-
nhecimento de mundo significativo. Sobre
isso, Arendt (1979 apud Barbieiri, 2012)
ressalta que:

A qualificagdo do professor consis-
te em conhecer o mundo e ser capaz de
instruir os outros acerca desta, porém,
sua autoridade se assenta na responsabi-
lidade que ele assume por esse mundo.
Face a crianga, é como se ele fosse um re-
presentante de todos os habitantes adul-
tos, apontando os detalhes e dizendo a
crianga: isso € o nosso mundo (p. 146).

As Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil (2010) esclarecem
que essa proposta curricular deve garantir
experiéncias que explorem o conheci-
mento de si préprio e do mundo, ao qual
estdo inseridos, por meio de experiéncias
corporais, sensoriais e expressivas, respei-
tando o ritmo de cada crianga, permitindo
brincadeiras que oportunizem o aprofun-



damento nas diferentes linguagens, sendo
elas, verbal, artistica, musical e dramatica.

Estas discussdes permitem concluir
que a Arte deve ser colocada como disci-
plina formadora de opiniao, pela qual os
conteudos trabalhados ndo se resumam
a meros desenhos, trabalhos manuais, ou
cantigas e representacdes sem sentido. Ao
contrario disto, a Arte deve propiciar que
cada situacdo apresentada gere dialogo
e discussdes, permitindo ao aluno expor
0 que pensa e interagir com o grupo, tro-
cando informacgdes, ideias e socializando,
além de ser instigado a refletir e raciocinar
sobre manifestacdes simples e complexas.
Sempre respeitando a idade e o nivel de
desenvolvimento do aluno, o professor
deve buscar dar significacdo e conjuncao
de forma Unica e pessoal ao conteudo ex-
posto, permitindo que isso seja debatido
e que todos tenham direito e oportunida-
de de opinar e defender suas convicgdes,
ponderando a igualdade entre todos. Fu-
sari e Ferraz atentam para o fato de que
esse tipo de pratica pedagogica é:

Na verdade, um movimento edu-
cativo e cultural que busca a constituicdo
de um ser humano completo, total, dentro
dos moldes do pensamento idealista e de-
mocratico. Valorizando no ser humano os
aspectos intelectuais, morais e estéticos,
procura despertar sua consciéncia indivi-
dual, harmonizada ao grupo social ao qual
pertence. (FUSARI E FERRAZ 2001, p. 19).

Todas e quaisquer manifestacdes
artisticas levadas aos alunos devem agu-
car os seus sentidos, incentivando-os a
tornarem-se seres criadores. Segundo
Freinet, “a livre expressao facilita a criati-
vidade da crianca, no desenho, na musica,
no teatro, extensdes naturais da atividade

infantil, progressivamente responsavel
por seus comportamentos afetivos, inte-
lectuais e culturais “(apud Sampaio, 1994,
p. 30).

Assim como em qualquer outra dis-
ciplina do curriculo escolar, Arte também
exige planejamento. O planejamento das
aulas é um dos quesitos fundamentais
para o sucesso do professor no apren-
dizado dos seus alunos, pois, é por meio
dele que se percebem os erros e acertos
de suas aulas, além de possibilitar adap-
tacBes as formas de ensinar, conforme o
aproveitamento da turma e do individuo.
A partir dessa analise, o professor pode
também se autoavaliar, observando e le-
vantando suposi¢des, buscando melhorar
e proporcionar aos alunos um melhor
aprendizado, além da satisfacdo pelo que
faz. Nas palavras de Zabala, o planejamen-
to é:

Um conhecimento e uma reflexdo
sobre os possiveis modelos, uma analise
e uma avaliagdo das normas, uma apro-
priacdo e elaboracdo do conteudo, que
implica a analise dos fatores positivos e
negativos, uma tomada de posi¢do, um
envolvimento afetivo e uma revisdo e ava-
liagdo da prépria atuacdo. (ZABALA,1998,
p. 48).

E essencial na teoria de Vygotsky
a compreensdo de que a aprendizagem
impulsiona o desenvolvimento, € um pro-
cesso continuo e esta intrinsecamente
ligada as relacBes sociais, ja que ao nascer
a crianca é mergulhada no universo sim-
bodlico e na linguagem, e ao se relacionar
essa linguagem se torna sua também, or-
ganizando os processos mentais e impul-
sionando novas buscas. ” A aprendizagem
desperta processos internos de desenvol-
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vimento que somente podem ocorrer que
somente podem ocorrer quando o indivi-
duo interage com outras pessoas” (Olivei-
ra, 1992, p.33). A partir da explicagdo de
Leite et al (2009), por meio do aprendiza-
do a crianca internaliza a vida intelectual
dos que a cercam, e assim se constitui
como algo universal e indispensavel ao
desenvolvimento das caracteristicas psico-
l6gicas

“especificamente humanas e cultu-
ralmente organizadas” (p.206).

Para lidar com a aprendizagem das
criangas, na concepg¢ao sécio-historica, €
preciso se atentar ndo apenas para o que
ela realiza sozinha, mas para o que faz
com ajuda, pistas e orienta¢do de alguém
mais habilidoso na tarefa a ser realizada.

Para isso, Vygotsky (1984) diferen-
cia Desenvolvimento Potencial, Desenvol-
vimento Real e Desenvolvimento Poten-
cial. - Zona de desenvolvimento potencial:
é toda atividade e/ou conhecimento que a
crianca ainda nao domina, mas que se es-
pera que seja capaz de saber e/ou realizar,
independentemente da cultura em que
estd inserida. - Zona de desenvolvimento
real: é tudo aquilo que a crianca é capaz
de realizar sozinha, conquistas ja consoli-
dadas, “processos mentais que ja se esta-
beleceram; ciclos de desenvolvimento que
ja se completara” (Leite et al, 2009, p.206).

Nessa zona, esta pressuposto que
a crianca ja tenha conhecimentos prévios
sobre as atividades que realiza. - Zona de
desenvolvimento proximal: é a distancia
entre o que a crianga ja pode realizar sozi-
nha e aquilo que ela somente é capaz de
desenvolver com auxilio de outra pessoa.
Na zona de desenvolvimento proximal, o
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aspecto fundamental é a realizacdo de ati-
vidades com a ajuda de um mediador que
possibilita a concretizacdo do desenvol-
vimento que esta préximo, ajuda a trans-
formar o desenvolvimento potencial em
desenvolvimento real.

Assim, conforme Vygotsky (1984)
essa é a zona cooperativa do conhecimen-
to. Leite et al (2009) sinalizam a importan-
cia dessa zona para o entendimento do
desenvolvimento infantil e seus desdobra-
mentos educacionais, ja que possibilita a
compreensado da dinamica interna do de-
senvolvimento individual, e ndo somente
dos ciclos ja completados, mas também
0s que estao em via de formacdo, permi-
tindo o delineamento das competéncias
atuais da crianca e de suas possibilidades
de conquistas futuras, possibilitando es-
tratégias pedagodgicas que auxiliem nesse
processo.

Assim, além de ser importante dis-
criminar o nivel de desenvolvimento real
(o que a crianga realiza sozinha), é preciso
identificar o nivel de desenvolvimento po-
tencial (o que ela faz com ajuda). A distan-
cia entre no nivel real e o potencial confi-
gura a zona de desenvolvimento proximal
na qual ocorrem as aprendizagens, ja que
0 que hoje a crianc¢a faz com ajuda, ama-
nha fara sozinha.

A importancia de considerarmos a
zona de desenvolvimento proximal ndo
significa que possamos ensinar qualquer
coisa a qualquer crianca, ja que o auxilio
deve ser significativo para ela para que
possa apropria-lo fazendo-o parte do seu
desenvolvimento real. A crian¢a ndo passa
a ser social com o desenvolvimento, € um
ser social desde que nasce e, ao longo do
desenvolvimento vai intercambiando os



significados dos objetos e das palavras
com os parceiros de seu contexto cultural
e a partir dai ocorre o aprendizado.

Assim, é importante também con-
ceituar a ideia de mediacdo que € elemen-
to fundamental para a constituicdo dos
processos mentais superiores. Segundo
Oliveira

(1997, p.26), a mediacdo consiste
num “processo de intervencao de um ele-
mento intermediario numa relacdo; a re-
lacdo deixa, entdo, de ser direta e passa a
ser mediada por esse elemento”.

Na mediacdo simbdlica, os signos
ficam entre os sujeitos e os objetos do
mundo, funcionando como representacao
social dos objetos e mediando a relagcao
do homem com o mundo e com outros
homens. E a partir da mediacdo simbdlica
gue ocorrem as fun¢des mentais superio-
res, e consequentemente o aprendizado.

Os signos auxiliam os processos psi-
colégicos organizando-os, também

“oferecem suporte concreto para
a acao do homem no mundo” (Oliveira,
1993. p.34).

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo relacionado ao fazer artis-
tico na educacao Infantil, nos leva a com-
preender a arte como instrumento signi-
ficativo na construcdo integral da crianca,
uma vez que, o contato com o universo
artistico visa como descrevem os autores
supracitados neste estudo, a ampliacao
do repertério para que a producgao infantil
se torne gradativamente mais significativa,
autoral e criativa

Quanto mais experimente,

ouca, veja, vivencie, aprenda quanto mais
elementos da realidade disponha em sua
experiéncia, tanto mais rica e produtiva
sera a atividade de imaginacao e produ-
cdo, expressao e comunicacgao (Vygotsky,
2009).

Ou seja, a apropria¢ao dos ele-
mentos da linguagem artistica se faz no
contato com manifestacdes artisticas, no
fruir, pensar e produzir sentidos pessoais
diante das mesmas. Para que as criancas
possam exercer sua capacidade de criar é
imprescindivel que haja riqueza e diversi-
dade nas experiéncias que |lhes sao ofere-
cidas. Um espirito curioso, questionador
e inventivo, preparam-na para melhor
interpretar a realidade e manifestar-se ati-
vamente na sociedade (Freire, 2009).

Ampliar o repertério cultural por
meio do conhecimento de novas repre-
sentacdes, novos significados ampliam
seu olhar e consequentemente seu lugar
no mundo. A crian¢a deve ter espaco para
vivenciar a arte na Escola e Centros de
Educacdo Infantil; ter a oportunidade de
fruir, criar, explorar materiais, enfim ex-
pressar-se com autonomia e liberdade.

A crianca na educacao infantil ex-
plora os sentidos em tudo que faz. Por
meio da realizacao de atividades artisticas
ela desenvolve sentimento, autoestima,
capacidade de representar o simbdlico. A
arte pode ir além de uma atividade prati-
ca e precisa ser compreendida como um
processo que envolve sentimentos e emo-
coes.
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