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A ARTE COMO DINAMICA
MOTIVADORA NO PROCESSO
DA APRENDIZAGEM

FLAVIA MATOS DE GOES OLIVEIRA
RESUMO

O presente trabalho, constitui-se em
uma pesquisa direcionada aos educadores
que buscam uma motivagao, um incentivo
para facilitar a aprendizagem. Atentando a
sugestdes de como podemos contornar as
adversidades e sermos mais produtivos,
transmitindo confianca e clareza no que
realmente se pretende transmitir, para que
assim, obtenha sucesso em seus objetivos.

Buscando novos caminhos, procuran-
do solucionar os problemas e criando possi-
bilidades, sugerindo ideias para alcangar o
sucesso através da arte no contexto educa-
cional.

Palavras Chave: Motivagao. Apren-
dizagem. Facilidade.

INTRODUGCAO

Numa sala de aula é muito comum,
os professores se depararem com alunos
desinteressados e com muitas dificuldades
de aprendizagem. Muitas vezes pela pro-
pria falta de interesse, outras por falta de
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compreensao dos conteudos e algumas
realidades mostram até mesmo, pela falta
de acompanhamento familiar e assim como
estes, existem outros tantos motivos. Com
tantos obstaculos encontrados no dia a

dia, consequentemente alguns professores
desistem, ou acabam deixando de insistir

e até mesmo de oferecer um aprendizado
enriquecido por ser as vezes, ele proprio o
afetado pela falta de motivacao, quando na
verdade, isso deveria ser o contrario, pois
geralmente, essa culpa € apontada ao alu-
no. O problema maior é que muitas vezes,
nao percebemos que isso € ocasionado
pela falta de conhecimentos e despreparo
do professor, pois este deveria estar sempre
atento e preparado para as diversas oca-
sides e problemas que rotineiramente pode-
ra se deparar em uma sala de aula, deven-
do utilizar se de métodos educacionais para
encontrar caminhos e alternativas otimistas
e que Ihe proporcione seguranga ao que
pretende transmitir. Devera também, utilizar
se de um olhar mais atento ao mundo em
que a crianga esta inserida. Considerando
se que a arte, compreende um universo
amplo de varios tipos de linguagem, artes
visuais, danca, musica e teatro, o professor
podera desenvolver a criatividade, favorecer
a socializacao e estimular o desenvolvimen-
to psicomotor, o que levara o aluno a uma
forma mais facil e prazerosa para alcancgar
0s objetivos da aprendizagem escolar. Pois
nao basta saber como se constréi o conhe-
cimento, € preciso dominar outros saberes
na tarefa de ensinar.

Atentar se para a diade
cognicao e arte € debrucar se sobre as pon-
tuacdes de Pontes (2009 p.46), em que para
ela as mudangas na concepgao de educa-
¢cao e de arte e os estudos no sentido de
resgatar esse conhecimento na escola tem



colocado a importancia das agdes cognitivas
sobre experiéncias estéticas e artisticas e a
relevancia do contato/dialogo com imagens
de arte”.

Ainda segundo Pontes, (2001,p.22).

Para ela, os cursos de formacéao para
professores contribuem para que as lingua-
gens artisticas sejam concebidas apenas
como instrumentos, pois em sua maioria nao
atribuem a arte o mesmo tratamento que
atribuem as demais areas.

A mesma autora, (2009, p.32), salien-
ta que: a visdo contemporanea de arte na
educacao, tem colocado a necessidade de
resgatar o valor da arte nas escolas como
um saber e um fazer passivo de reflexao e
de construgdes cognitivas.

Um conhecimento que pode ser
aprendido e ensinado na escola.

Entender a partir de um olhar
critico o ensino de arte no ensino aprendiza-
gem, a aplicacao e as dificuldades de assi-
milagao.

Com base, nos parametros curricula-
res nacionais - PCN, as conquistas no de-
correr da historia, na tentativa de contribuir
para as possiveis mudangas no processo
ensino- aprendizagem, discute a atitude e
postura do professor, partindo do pressu-
posto de que todo docente pode ministrar a
disciplina sem a necessaria formagao.

Este assunto precisa ser encarado
com mais seriedade, teoricamente, os ensi-
nos do conteudo de arte, podem se consi-
derar satisfatérios, na pratica, quase sempre
se termina por aceitar o que é proposto nas
instituicbes de ensino.

A partir de Congressos Nacionais e
Internacionais sobre arte e educacéo, or-

ganizados pelas universidades e pela Fe-
deracao Nacional dos Arte- educadores do
Brasil- FAEB (criada em 1987) , passou se
entdo a discutir questdes sobre o curso de
arte, nas diversas linguagens artisticas, da
pré-escola até a universidade.

Incluindo a formacéao de profissionais
educadores que trabalham com arte.

Ao final da década de 90, mobilizou
se novas tendéncias curriculares em arte.

“O ensino de arte constituira compo-
nente curricular obrigatério, nos diversos

niveis da educagao basica, de forma
a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos”.

Lei n°® 9.394 de 20 de Dezembro de
1996( artigo 26, paragrafo 2).

E continuou se estudando e atuan-
do para que se tornasse um conhecimento
mais conhecido e fortalecido na educacao,
com qualidade e no mesmo patamar de
igualdade com os demais conhecimentos
humanos, presentes na escola basica.

(BRASIL, 2000,p.47).

Evidenciar a importancia da arte e
sua presenca na histéria da humanidade
desde os primordios, em praticamente todas
as manifestacdes culturais, os conhecimen-
tos e descobertas aprendidos vao sendo
passados de geragao a geragao, indepen-
dentemente de fazer parte de um ensino
formal ou informal.

“O ensino e aprendizagem da arte
fazem parte, de acordo com normas e
valores estabelecidos em cada ambien-
te cultural, do conhecimento que en-
volve a producéo artistica em todos os
tempos.”(BRASIL,1997,p.20).
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A educacao em arte, propicia o de-
senvolvimento do pensamento artistico e da
percepcao estética, que caracterizam um
modo préprio de ordenar e dar sentido a ex-
periéncia humana.

O aluno desenvolve sua sensibili-
dade, percepcao e imaginagao, tanto ao
realizar formas artisticas quanto na acao de
apreciar e conhecer as formas produzidas
por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferencgas culturais.

Na proposta geral dos parametros
curriculares nacionais a arte, tem uma fun-
¢ao tao importante quanto a dos outros
conhecimentos no processo de ensino e
aprendizagem.

A area de arte esta relacionada com

as demais areas e tem suas especificidades.

(BRASIL1977,p.19).

O objetivo do conteudo de arte &,
antes de mais nada atender os niveis de
aprendizagem do aluno no dominio do co-
nhecimento artistico e estético, ou no pro-
cesso de criagao pelo fazer, seja no contato
com obras de arte com outras manifesta-
¢Oes presentes nas culturas ou na natureza.

As articulagdes dentro do processo
ensino aprendizagem vem efetivar os eixos
que norteiam nesse processo o produzir,
apreciar e contextualizar, movendo o aluno
no desenvolvimento do pensamento indivi-
dual e coletivo.

A METODOLOGIA DA EDUCAGAO
ESCOLAR EM ARTE

A metodologia educativa na Arte,
inclui escolhas profissionais do professor
quanto aos assuntos relacionados a area de
arte, contextualizando no que é trabalhado
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com os alunos. Os docentes de arte, com-
prometidos na democratizagao de saberes
artisticos procuram incluir os educandos
rumo ao fazer e ao entender das diversas
modalidades e a historia cultural das mes-
mas.

Segundo FERRAZ; FUSARI,
(1993),esse posicionamento na escolariza-
¢ao de criangas e jovens em arte tem uma
histéria com varias marcas presentes em
nossas atuais ideias e praticas tanto estéti-
cas quanto pedagogicas

Algumas dessas marcas histori-
cas queremos conservar e outras queremos
transformar para melhor, tendo em vista o
compromisso escola de ajudar na democra-
tizacao da cultura artistica junto aos estu-
dantes. Exemplificando, ha professores cujo
ideario € desenvolver cursos de arte com
aulas em que nao existam atitudes educa-
tivas diretivas com os alunos. Assim, esses
professores entendem que basta organizar
e coordenar os ambientes das salas de aula
provendo os com varios materiais para que
acontecam trabalhos espontaneos, livres e
para que assim os alunos saibam arte. Com
esse ideario, esses docentes pouco interfe-
rem nos rumos do curso e nos estudos artis-
ticos. Sao professores cujo posicionamento
em educacao escola em arte ndo sao de
todo incorretos, todavia, sdo incompletos e
reduzidos.(p.99)

Ha professores que assumem a for-
magao de alunos em arte somente das inter-
feréncias no fazer e no entender trabalhos
artisticos como organizar aulas somente
com atividades de colorir desenhos prontos
e ja impressos, ou produzir dangas e mu-
sicas ja conhecidas. Sendo assim, muitos
docentes ao assumirem esta postura ndo se
interessam, ndo se preocupam, ou desco-



nhecem um modo mais educativo na rela-

¢ao que os estudantes tém sobre a cultura,
obras de arte, elaboracéo criativa pessoal,

grupal e transformacgdes cognitivas no en-

tendimento da arte.

O docente comprometido com a quali-
dade das aulas e com a visdao ampla acerca
da arte — educagao procura improvisar es-
pacos e materiais que facilitem as melhores
maneiras de se atingir os objetivos. E claro
que se tivermos espaco e equipamentos
adequados, 0 processo acontece com mais
riqueza e mais facilmente, entretanto o sa-
ber ler, analisar e opinar conta muito, do
propriamente produzir.

AARTE E A CONSTRUGAO DO
CONHECIMENTO

A ARTE é entendida também, como
um transmissor de informacdes do cotidiano
e dos valores. Ela representa o mundo com
aparéncia diferente. Compreende se esta
representacédo centrada nas interagdes hu-
manas significativas com as ideias, com os
valores, com os sentimentos, com as atitu-
des e interesses no campo particular ou no
campo coletivo.

Também Sénia Sobral, gerente do
Nucleo de Artes Cénicas do Itau Cultural,
comentou a unido da arte como ciéncia.

Ela releva que para falar da arte
como conhecimento é necessario estar
aberto a relagdes que para muita gente sao
inviaveis, como a da arte com a ciéncia, por
exemplo.

Segundo Sobral (2008):

Eu fui a palestras do profes-
sor Jorge de Albuquerque, que € astrofisico
e define algumas questdes do ponto de vista
da fisica; ele trabalha questdes que a arte

contemporanea trabalha, fala de realidade,
de informacao, de conhecimento, de expe-
riéncia, que sao coisas que a arte também
faz. Quero aqui mostrar que o casamento da
Arte com a Ciéncia é possivel, e inclusive é
um dos que mais da certo. O professor Jor-
ge mostra que a Ciéncia lida com o que “é”,
com a realidade; enquanto a Arte trabalha
experimentando dentro disso que é chama-
do de realidade. E o interessante disso é
que a Arte nao precisa provar nada e ainda
assim experimenta, dentro do seu universo.
Essas experimentagdes sao tdo necessarias
quanto os procedimentos cientificos, tam-
bém sao formas de saber.

Segundo LEIRADELLA (2007)“a
consciéncia do homem é o seu conhecimen-
to. O que ele conhece ele ndo teme. Mas,
para que isso aconteca, para que a Arte seja
um meio de conhecimento, o homem tem
que assumir a sua individualidade.” Esse
intercambio pessoal real no cotidiano indi-
vidual, permite se abrir um olhar inquiridor
cultural. Através da arte pode se exteriorizar
de uma forma uUnica este olhar, usando uma
linguagem artistica.

Ao declarar particularmente a
arte como ciéncia, ela desempenha uma
funcao de linguagem dentro de uma cultu-
ra, uma forma uUnica de falar, de exteriorizar
as reflexdes geradas neste intercambio de
conhecimentos experimentados. Nesta pers-
pectiva, tomamos a arte como meio para
leitura, a pesquisa e aplicagdes das informa-
¢cbes que se acrescentam nessa danga entre
0 pessoal e o seu entorno através de uma
linguagem artistica, através da pratica. Ao
praticar a arte de alguma maneira, considera
se no processo de ensino e aprendizagem,
que ela também é expressao com conteu-
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dos e objetivos.

A INTERDISCIPLINARIDADE EM
ARTE

A interdisciplinaridade pode ser tra-
balhada na arte, por possibilitar a ligagao
com outras areas do conhecimento. O pro-
fessor podera trabalhar com a arte e através
dela as diversas areas do conhecimento,
como por exemplo, Histéria, Geografia,
Lingua Portuguesa, Literatura, Matematica,
Ciéncias, etc.(BRASIL, 1997).

Ao tratar um assunto dentro de uma
disciplina, onde vocé relaciona conhecimen-
tos pertencentes a de outra, chama se inter-
disciplinaridade. A interdisciplinaridade faz o
aluno obter um conhecimento global, e nao
fragmentado. Isso nao quer dizer que tudo
que se trabalha tem que ser globalizado,
também temos que fechar o conteudo para
nao cansar o aluno na sua aprendizagem.

E de extrema importancia avaliar durante o
ano como utilizar a interdisciplinaridade sem
exageros. Ao longo do planejamento, com

a evolugao das criangas pode se estimular
para outras areas do conhecimento, nao fu-
gindo do seu objetivo,(CAVALCANTE,2008).

A interdisciplinaridade requer planeja-
mento e empenho, podendo ser trabalhados
individualmente ou em grupo

MOTIVAGAO

Esse tema envolve um processo no
qual podemos compreender a necessidade
de entender 0 que, como e para que se mo-
tiva.

E preciso conhecer os pensamentos,
a cultura e a realidade de cada um, pois so-
mente assim, podera se descobrir a forma e
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0 meio mais adequado para a motivagao.

E através do conhecimento das ne-
cessidades de cada um que podemos criar
situagdes favoraveis que nos dardo um nor-
te, para que possamos utilizar o caminho
mais facil para se atingir o desenvolvimento
psicolégico de uma criancga.

Ou seja, somente conhecendo as
necessidades e dificuldades do aluno pode-
remos encontrar a melhor forma de adequar
ao ambiente em que lhe é oferecido, de for-
ma que este sinta se acolhido e numa situa-
¢ao de igualdade.

Embora ndo pareca, algumas crian-
¢cas manifestam suas necessidades e dese-
jos através da agressividade, isso torna se
um problema ainda maior quando passa se
imperceptivel aos olhos do professor. Mui-
tas vezes, a rotina e o cansaco faz com que
esse transmissor de conhecimentos peque,
mesmo sem perceber. Quando tudo o que
esta crianga precisa para dar seus primeiros
passos possa estar relacionado a um sim-
ples elogio, um simples olhar, ou até mesmo
uma simples conversa amigavel.

Entretanto, o elogio seria uma forma
de motivar os pequenos e obter um avan-
¢o na aprendizagem, ainda que pequeno.
Segundo Emilia Ferreiro, (1996,p.24),0 de-
senvolvimento da alfabetizagao ocorre, sem
duvidas, em um ambiente social. Mas as
praticas sociais, assim como as informacgdes
sociais ndo sao recebidas passivamente pe-
las criangas. A autora defende que de todos
0S grupos, as criangas sao as mais faceis
de alfabetizar e estdo em processo continuo
de aprendizagem, enquanto os adultos ja
tem formas de conhecimentos mais dificeis
de modificar. Ainda para Ferreiro. Nenhuma
pratica pedagogica € neutra. Todas estao



apoiadas em certo modo de conceber o
processo de aprendizagem e o objeto dessa
aprendizagem,(1985p.31).

Entado, para que o professor seja efi-
caz, devera adaptar seu ponto de vista ao
da criancga.

Assim, o professor devera ser um
facilitador do processo de ensino aprendi-
zagem, tendo em vista o ponto de partida, a
necessidade psicoldgica, cultural e social de
seus alunos.

TIPOS DE MOTIVACAO

A motivagao pode ser intrinseca e ex-
trinseca.

MOTIVAGAO INTRINSECA

A motivacio intrinseco é a motivacao
inata ou inerente de uma pessoa que nao
precisa de influéncias externas para fazer
as coisas acontecerem. E o motivador mais
eficaz de uma pessoa.

A motivagao pode ser intrinseco au-
mentando a auto imagem, ou extrinseca,
como dar um grande subsidio para fazer
uma tarefa, pode fornecer resultados de
curto prazo, mas os resultados de longo
alcance sao mais propensos a partir de mo-
tivadores intrinsecos, que sao coisas que as
pessoas fazem pela satisfagao de fazer.

Motivadores intrinsecos incluem coisa
como aprender a tocar um instrumento sem
ser forgcado, criar arte, ou escrever um livro.
Tudo que desencadeia o desejo de uma
pessoa a fazer algo fora de puro interesse é
um motivador intrinseca

MOTIVACAO EXTRINSECA

A motivagao extrinseco é uma re-
compensa ou incentivo fornecido por uma
pessoa ou entidade externa para obrigar
uma pessoa a agir.

As empresas normalmente usam es-
truturas de remuneracéao, elogio publico e
prémios aos empregados para incentiva los
a trabalhar em nivel étimo.

Um motivador extrinseco, € muitas
vezes necessario quando uma pessoa nao
€ motivada intrinsecamente ou por desejo
pessoal de atingir uma meta ou completar
uma tarefa.

Na escola, as notas sdo um motiva-
dor extrinseco. Alguns estudantes estao tao
motivados a atingir um grau de qualidade
que querem realmente aprender.

A motivacao extrinseca e motivacao
intrinseca podem coexistir. Alguém pode
ser extrinsecamente recompensado com
salarios altos, mas também pode realmente
apreciar o trabalho.

De acordo com ECCLES e Wil-
GFiELD (2002 ), as pessoas intrinseca-
mente motivadas fazem uma atividade por
que estao interessadas apenas em usufluir
da propria atividade. Guimaraes (2004 a),
nesse sentido ressalta que “a motivagao
intrinseca refere se a escolha e realizagao
de determinada atividade por sua propria
causa, por esta ser interessante, atraente ou
de alguma forma, geradora de satisfagao”

(p.37).

Esta relevancia da atividade para
quem a realiza, aliada com a satisfagado obti-
da com a realizagdo da mesma, s&o alguns
dos aspectos mais salientes das pessoas
motivadas intrinsecamente, além da busca
por novidade , entretenimento, satisfagdo da
curiosidade, entre outros.

ITEQ - PROJETOS E PROJECOES . . .289



Assim, a autora concorda com as po-
sicdes manifestadas por DECI E RYAN de
que a motivagao intrinseca pode ser expli-
cada como uma disposi¢cao natural e espon-
tanea, que impulsiona a pessoa a buscar
novidades e desafios.

A motivagao intrinseca se relacio-
na com o conceito de fluxo proposto por
SCKIEZSMTNHILAYI (1992). Este autor,
com base em estudos realizados com dife-
rentes especialistas (artistas, musicos, atle-
tas, cirurgides e outros),objetivando identi-
ficar como esses profissionais se sentiam
quando se envolviam profundamente em
alguma atividade concluiu que, “O fluxo” é
“aquele estado no qual as pessoas estao de
tal maneira mergulhadas em uma atividade
que nada mais parece ter importancia”.(SCI-
KSZENTMIHALY1,1992, p.17).

A concentragao nesse estado € muito
extensa e satisfatoria e a realizagao da ativi-
dade causa enorme prazer.

Quando se reflete sobre a motivagao
intrinseca no contexto educacional, pode
se perceber a importancia desse fendbmeno,
uma vez que contribui de forma determi-
nante para a aprendizagem dos alunos, na
medida em que estes se envolvem natural-
mente nas atividades.(RYAN; DECI,2000
a).Diante dessa mesma apreciacao, Guima-
raes (2004 a),ressalta que o envolvimento
em atividades por razdes intrinsecas gera
mais satisfagao e acima de tudo, os indica-
dores apontados asseguram que esta, co-
labora para aprendizagem e para o melhor
desempenho.

Para VANSTEENKIETS, LENS e
DECI (2006), a existéncia de uma divisao
entre os tipos de motivagao intrinseca e ex-
trinseca, pelo menos até a metade do sécu-
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lo XX, restringiu bastante a compreenséao do
problema.

Segundo estes autores, grande parte
das atividades que realizamos s&o regula-
das por razdes extrinsecas e ainda assim,
um envolvimento satisfatério pode ser ob-
tido, sendo este envolvimento inclusive,
semelhante ao obtido com atividades moti-
vadas intrinsecamente. O aspecto a se res-
saltar refere se a qualidade da motivacao,
que dependeria do nivel de interalizagao das
regulagdes externas. Quanto maior o nivel
de autodeterminagcéo do comportamento,
melhor a qualidade motivacional.

Esta divisao, foi revista por diversos
estudiosos da motivagao, tais como,

COKLEI ( 2000), DECI e RYAN (
2000), RIGBY e ET al. (1992), RYAN e DECI
(2000 a), RYAN e STILLER (1991) , entre
outros, os quais constataram que caracte-
rizar a motivagao extrinseca apenas como
uma orientacao controlada externamente &
insuficiente e muito simplista para entender
a complexidade que a envolve.

Esses autores argumentam que um
comportamento extrinsecamente motivado
pode ser auto - determinado.

Defendem a idéia de que existem
num continuo, com diferentes niveis de re-
gulagao da motivagao extrinseca que variam
desde a regulacao externa, a regulagao
integrada, concebendo o ser humano como
alguém que tende a integrar e a internalizar
os valores ou as exigéncias externas ao self.
Os autores nao contestam a importancia da
autonomia para a motivagao intrinseca, en-
tretanto, ressaltam que € inadequado querer
se assegurar de que o comportamento ex-
trinsecamente motivado ndo possa ser auto
- determinado.



DINAMICA DA MOTIVAGCAO EM
SALA DE AULA

A motivagao é um dos fatores mais
importantes a aprendizagem.

E preciso que exista propositos defi-
nidos, pois a aprendizagem ocorre de forma
mais facil quando o aluno demonstra inte-
resse em aprender, ou seja, quando sente
se motivado a dominar tal assunto e quando
este lhe desperta o interesse.

O interesse, por sua vez, pode ser
intrinseco e extrinseco.

O interesse € intrinseco quando cor-
responde a uma necessidade, tornando se a
manifestacdo de um motivo.

Nesse caso, o interesse € persistente
e duradouro.

O interesse extrinseco nao corres-
ponde a uma verdadeira necessidade e nao
tem relagcdo com a natureza da atividade
solicitada, sendo superficial, momentaneo e
passageiro.

Para VYGOTSKY, (1991:89):

O professor € um informante funda-
mental, embora ndo seja a Unica fonte de
informacdes na sala de aula.

A crianga pode fazer contribuicbes a
seus colegas, embora a palavra do profes-
sor seja a mais autorizada.

A informacgao transmitida pelo pro-
fessor € considerada “verdadeira e segura”
pelos alunos, pois ele é o representante do
saber socialmente aceito na sala de aula.

Assim sendo, para incentivar os alu-
nos é preciso que o professor utilize recur-
sos e procedimentos incentivadores, que

despertem o interesse e proporcione maior
facilidade no aprendizado.

Motivos e incentivos s&o importantes
em qualquer fase da aprendizagem.

Pois ao aprender, o aluno esta cons-
truindo seu conhecimento, de forma que em
alguns momentos, ele adquirira e em outros
transmitira o que aprendeu.

No entanto, sabemos das dificuldades
que os professores enfrentam.

E sabemos que nem sempre ele en-
contra facilidades para oferecer esses incen-
tivos aos alunos.

Dadas as condicdes, os curriculos
apontam para aquilo que se deve ensinar e
0 que se deve aprender.

O processo de aprendizagem esta
direcionado a obtencao de classificagcdes.

Além disso, a escola visa 0 sucesso
de seus alunos, num enorme grafico com-
petitivo de estatisticas, pois o foco maior, é
obter o sucesso e nao o beneficio do conhe-
cimento.

As turmas sao geralmente, em nu-
meros muito grande, dificultando que o
professor possa atender as necessidades
individuais.

Tudo isso, privilegia o fracasso esco-
lar.

De acordo com TOLEFFSON (2000),

O fracasso dos alunos pode provocar
conflitos entre professores e alunos e tem
consequéncias também na motivagao des-
ses ultimos.

Ainda de acordo com TOLEFFSON
(2000),

Os professores podem ter uma cren-
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¢a de autoeficacia pessoal muito baixa, isto
€, a autopercepgao negativa em sua capaci-
dade de ensinar.

Assim, o professor podera atribuir o
fracasso escolar dos alunos a alguns fatores
externos como:

Falha no sistema educacional, falta
do apoio familiar, entre outros e isso podera
se transformar num ciclo vicioso de trocas
de culpas, o professor culpa o aluno e o alu-
no culpa o professor.

E esse, por sua vez, deixa de se em-
penhar na motivagao para a aprendizagem
do mesmo.

Segundo BZUNECK (2004C),

“A motivagao, como objeto de socia-
lizagao, ndo pode ser ensinada e nem trei-
nada, mas cabe ao professor motivar seus
alunos”.

Assim sendo, € indispensavel que se
leve em conta, antes da agao pedagogica,
rever certas atitudes negativas e crengas
errdneas que os professores possam ter e
que poderiam colocar em perigo o seu tra-
balho de socializagdo para uma motivacao
positiva.

Pois como sabemos o antes de ser
apenas o transmissor de conhecimentos, o
mediador da aprendizagem, o professor é
um ser humano e como todo o seu seme-
Ihante, ele também podera apresentar falhas
€ erros que pesara no ambiente de trabalho,
prejudicando aqueles que fazem parte de
seu cotidiano, de seu ciclo de amizades e
principalmente de seus seguidores, como o0s
alunos, uma vez que para alguns, o profes-
sor seja referéncia de modelo de conduta.

Podera facilitar a motivacdo também,
favorecendo e transformando a sala de aula
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num ambiente agradavel e amigavel, esta-
belecendo boas relagbes com os alunos.

Pois a aula sera mais produtiva e in-
teressante se este, se sentir a vontade com
o professor.

Segundo Grillo diz:

“A docéncia envolve o professor em
sua totalidade; sua pratica € resultado do
saber, do fazer e principalmente do ser, sig-
nificando um compromisso consigo mesmo,
com o aluno, com o conhecimento e com a
sociedade e sua transformacgao”(2004,p.78).

ESTRUTURAS MOTIVADORAS EM
SALA DE AULA

De um modo geral, percebe se que
apesar de a motivagao estar relacionada a
inumeros aspectos, o que também pode ser
um causador da ndo motivagao tanto de pro-
fessores, como de alunos sao as condicoes
fisicas oferecidas por algumas escolas, ja
que estas podem interferir na realizagdo das
atividades escolares.

Segundo REEVE, DECI e RYAN
(2004), afirmam que o ambiente de sala de
aula tem a forca de fomentar ou impedir a
natureza ativa de seus alunos e seus esfor-
cos para a autodeterminacgao.

Além disso, também podemos obser-
var as relagdes interpessoais, que incluem
as relagbes com outras pessoas como 0s
pais, os professores, os colegas e as comu-
nidades.

Pois podem refletir relacées desi-
guais.

Ames (1984), identifica trés tipos de
estruturas que podem ser fomentadas nos



ambientes de sala de aula: a individualista,
a cooperativa e a competitiva.

A autora enfatiza que cada uma delas
tem repercussdes para a motivagcao e o ren-
dimento académico dos aprendizes.

Entado, as formas de interagao que
predominam no ambiente de sala de aula
sao

“ a individualista e a competitiva, per-

manecendo a aprendizagem cooperativa a
margem desse processo.”(BERRY,2003).

Hall (2004), a aprendizagem coo-
perativa € uma forma de ensino em que
estudantes trabalham juntos, em pequenos
grupos, em busca de objetivos comuns.

Para este autor, sdo diversas as ca-
racteristicas positivas dessa estrutura de
sala de aula, como por exemplo: a interagao
do grupo que possibilita maior aproxima-
¢ao, a interdependéncia positiva, em que os
alunos ajudam se mutuamente, desenvolvi-
mento de habilidades de cooperacéao (saber
ouvir e respeitar os colegas, consenso sobre
determinado aspecto, feedback adequado),
monitoramento, responsabilidade, etc.

Outras agdes positivas a pratica es-
tdo, o aspecto da complementaridade do tra-
balho do professor e o estimulo a discussao,
o debate e o ensino entre os estudantes.

Outra estrutura relevante no ambien-
te escolar a se considerar € a competitiva.

Segundo BZUNECK e Guimaraes
(2004), ela nao esta restrita a sala de aula,
mas tornou se caracteristica de uma institui-
¢ao escolar como um todo.

Pois ganha relevo desmedido, tanto
para escola enquanto estrutura organizado-
ra do ensino, quanto pelos professores nas
suas agdes educativas em sala de aula.

As instituicdes escolares e os profes-
sores acreditam que a estratégia de compe-
ticdo entre alunos € uma maneira adequada
de ensino, que estimulara o aprendizado por
meio de desafios competitivos e que desper-
tara o interesse em estudar.

Para BROTTO (1999), a competicao
€ um processo de interagao social que acon-
tece geralmente por meio de acgdes isoladas,
em que os objetivos sdo mutuamente exclu-
sivos e os beneficios ficam limitados apenas
para alguns.

O compromisso é exterior aos obje-
tivos e a funcao da escola, atendendo so-
mente aos anseios de um sistema institucio-
nalizado, impregnado de graves violagbes
normativas e que desvia de si a responsabi-
lidade pedagdgica, estando aprisionada aos
resultados.

Para BIZUNECK e Guimaraes o clima
competitivo em sala de aula incentiva uma
busca veemente no intuito de conquistar o
primeiro lugar, estar em evidéncias, ser o
melhor, mostrar se superior em relagao aos
demais, sobretudo no ambiente escolar em
termos de notas.

PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Segundo ANA MAE BARBOSA “a
arte, além de incentivar a criatividade, faci-
lita o processo de aprendizagem e prepara
melhor os alunos para enfrentar o mundo.”

Conhecendo a arte de outras cultu-
ras, o aluno podera compreender a relativi-
dade dos valores que estao enraizados no
seu modo de pensar e agir, que pode criar
um campo de sentidos para a valorizacao
do que lhe é préprio e favorecer aberturas a
riqueza e a diversidade da imaginagao hu-
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mana.

Além disso, torna se capaz de perce-
ber sua realidade cotidiana mais vivamente,
reconhecendo objetos e formas que estéo a
sua volta, no exercicio de uma observagao
critica do que existe na sua cultura, poden-
do criar condi¢cdes para uma qualidade de
vida melhor. A aprendizagem pode ser defi-
nida como um processo de aquisigdes, ou 0O
modo como 0s seres adquirem conhecimen-
tos, valores, habilidades, atitudes e compe-
téncias que mudam o comportamento.

Entretanto, este processo € um tanto
complexo e de dificil explicacao.

Entre todas as definicbes, além da
visao do homem, podemos obter conclusdes
cientificas explicadas por varios estudiosos
importantes, entre eles, Jean Piaget e LEV
VYGOTSKY.

PROCESSO DE APRENDIZAGEM
SEGUNDO VYGOTSKY.

O processo de aquisi¢ao da ortogra-
fia, da alfabetizagdo e o uso autbnomo da
linguagem escrita, sdo resultantes nao ape-
nas do processo pedagogico, mas também
das relagbes ao meio em que o aprendiz
vive e leva seus conhecimentos a escola.

Para VYGOTSKY, a crianga nasce
inserida num meio social que é a familia, e
€ nela que estabelece as primeiras relagdes
com a linguagem, na interagdo com os ou-
tros.

Segundo VYGOTSKY (1989),

A aprendizagem tem um papel funda-
mental para o desenvolvimento do saber, do
conhecimento.

Todo e qualquer processo de aprendi-
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zagem é ensino aprendizagem.

Incluindo aquele que aprende, aquele
que ensina e a relagao entre eles.

Ele explica esta conexao entre desen-
volvimento e aprendizagem através da zona
de desenvolvimento proximal (distancia en-
tre os niveis de desenvolvimento potencial e
nivel de desenvolvimento real).

Para VYGOTSKY a Zona de Desen-
volvimento Proximal (ZDP), é a distancia en-
tre o nivel de desenvolvimento real da crian-
¢a, determinado pela sua capacidade de
resolver problemas de forma independente,
e 0 seu nivel de desenvolvimento proximal,
demarcado pela capacidade de solucionar
problemas com a ajuda de um parceiro mais
experiente. Sao as aprendizagens que ocor-
rem na ZDP que fazem com que a crianca
se desenvolva ainda mais, conseguindo
superar-se. E justamente nesta zona de de-
senvolvimento proximal que a aprendizagem
mais significativa vai ocorrer. A funcao de
um educador escolar, por exemplo, seria,
entdo, a de favorecer esta aprendizagem,
servindo de mediador entre a crianga e o
mundo. Como foi destacado anteriormen-
te, € no amago das relagdes com o outro,
que a crianga tera condi¢cdes de construir
as suas proprias estruturas psicoldgicas. E
assim que as criangas, possuindo habilida-
des parciais, as desenvolvem, com ajuda
de parceiros mais habilitados (mediadores)
até que tais habilidades passem parciais a
totais. Temos que trabalhar, portanto, com a
estimativa das potencialidades da crianga,
potencialidades estas que, para tornarem-
-se desenvolvimento efetivo, exigem que o
processo de aprendizagem, os mediadores
e as ferramentas de aprendizagem estejam
integrados num ambiente adequado.



Temos, portanto, uma interagao entre
desenvolvimento e aprendizagem, que se
da da seguinte maneira: num contexto cultu-
ral, com aparato biolégico basico que Ihe da
a capacidade para interagir com os outros,
o individuo desenvolve-se movido por me-
canismos de aprendizagem provocados por
mediadores.

REFLEXOES SOBRE A ABORDA-
GEM TRIANGULAR

O processo da Abordagem Triangular
teve inicio na década de 1980 e foi sistema-
tizada no periodo de 1987/1993 no Museu
de Arte Contemporanea (MAC) da USP.
Essa proposta surge da necessidade de
uma pratica de ensino pdés-moderno de arte
e da procura de uma alternativa para pratica
de livre expressao do ensino moderno de
arte que ja nao corresponde as inumeras
tendéncias e aspectos da realidade con-
temporanea. A Proposta Triangular de Ana
Mae Barbosa € hoje a principal referéncia
do ensino da arte no Brasil. Essa proposta
procura englobar varios pontos de ensino/
aprendizagem ao mesmo tempo, entre os
principais estao: leitura da imagem, objeto
ou campo de sentido da arte (analise, inter-
pretacao e julgamento), contextualizacéo e
pratica artistica (o fazer).

Nao é dificil deduzir e perceber, em
uma analise comparativa, que a principal e
mais forte referéncia da Abordagem Triangu-
lar de ANA MAE é o pedagogo Paulo Freire.

Ao analisar a proposta se estabelece
nesta pesquisa relagdes com a pedagogia
de Freire que também propde uma ,abor-
dagem triangular® no processo de ensino/
aprendizagem e seus pontos principais sao:
leitura de mundo, conscientizagao critica

a partir da contextualizacdo da realidade
dos(as) educando(as), e agir para transfor-
mar, ou seja, fazer. Apesar de Freire ter de-
senvolvido sua metodologia e teoria pedago-
gica em um campo mais amplo, e nunca ter
se referido diretamente a especialidade do
ensino da arte é bom lembrar que o peda-
gogo se valia de leitura de imagens com si-
tuagdes do cotidiano dos(as) educandos(as)
para alfabetizar adultos em zonas rurais. Es-
sas imagens eram acompanhadas por uma
palavra geradora, por exemplo, a imagem
de um menino em um determinado contexto
cotidiano aos educandos (as) com a palavra
menino logo abaixo. Essa imagem e essa
palavra desconstruidas e decodificadas a
partir de uma abordagem problematizadora
geravam outras palavras ligadas ao contexto
sociocultural dos educandos resultando em
didlogos e reflexao critica sobre a realidade
e condi¢des sociais aos quais eram submeti-
dos. Ao mesmo tempo em que, se conscien-
tizavam e se reconheciam como produtores
de cultura deixando de ter um pensamento
e/ou postura de inferioridade em relacao a
classe dominante. Ou seja, uma construgao
do orgulho e do poder popular através da
educacgao partindo de leitura de imagens,
contextos historicos, politicos, sociais etc.
propondo uma agao, um movimento em di-
regcdo a mudanga para transformar essa rea-
lidade. Em sua proposta ANA MAE, aplica
os ensinamentos do mestre explorando as
potencialidades de sua proposta pedagdgica
de forma atualizada transpondo ao contexto
de ensino/aprendizagem da arte.

Apesar da Proposta Triangular ser
muito clara, a ma interpretacido de seus con-
ceitos por parte de alguns educadores tem
causado precipitacdes na sua aplicagao.
Entre os erros mais comuns estao: o enten-
dimento limitador de contextualizagdo como
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contexto historico, e a confus&o e aproxi-
macao entre os termos de releitura e copia.
Em relacdo a contextualizacao, € importante
lembrarmos que a arte, além de ser fruto de
seu tempo produzida por artistas/autores, é
uma area de conhecimento trans disciplinar,
ou seja, esta em constante dialogo com o
mundo e suas diversas areas do conheci-
mento.

Segundo ANA MAE:

A metodologia de analise deve ser de
escolha do professor e do fruidor, o impor-
tante € que obras de arte sejam analisadas
para que se aprenda a ler a imagem e ava-
lia-la; esta leitura é enriquecida pela infor-
magcao acerca do contexto histérico, social,
antropoldgico etc. (BARBOSA, 2009, p. 39)

CONSIDERAGOES FINAIS

Educar pela pesquisa abrange o
processo educativo em todos os seus as-
pectos. Propor uma metodologia do ensino
€ uma tarefa ardua, necessaria e complexa.
E necessario salientar que a proposta aqui
apresentada, nao é perfeita e acabada. Na
realidade, é algo passivel de avaliagao e en-
riquecimento.

Ler e conhecer a fungao da arte na
educacgao propicia um vasto enriquecimen-
to, passa se a entender a contribuicdo e a
importancia da mesma na vida das pessoas
em geral, sejam elas criangas, jovens adul-
tos e até mesmo idosos.

A arte favorece o contato das pes-
soas com a propria cultura e também com
outras culturas.

Um trabalho de pesquisa, propicia ao
pesquisador a ampliagao de conhecimentos.
A pesquisa sobre a arte na educacgao pode
trazer as respostas e as propostas necessa-
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rias para a atuagao do docente.

O professor pode construir junto com
seus alunos um trabalho enriquecido e pra-
zeroso, onde facilite o processo de aprendi-
zagem e estimule a presenga do mesmo no
espaco escolar.

A diversificagao do trabalho interdisci-
plinar na educagao torna o eficaz, Além dis-
S0, a visdo do aluno como criador de cultura
e produtor do saber descarta acdes didati-
cas que pedem apenas repeticao, memori-
zagao e longos tempo de espera na escola.
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