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A IMPORTANCIA DA HIS-
TORIA DA PINTURA PARA O
ENSINO DA ARTE

CELIA REGINA JUSTINIANO

RESUMO

A intencao ao propor esse trabalho foi
demonstrar a importancia e a necessidade da
histéria da pintura para o ensino da arte, bem
como o estimulo que causa no aluno, tirando
tanta distancia entre ele e a pintura propria-
mente dita. A inclusdo de disciplinas artisticas
no curriculo escolar, em particular o ensino da
pintura, da musica e danca, sem prejuizo, no
entanto, de outras formas de manifesta¢des
culturais. Mas alerta-se que ndo se preten-
deu limitar a apenas reivindicar a inclusao de
arte na escola, mas sim discutir a necessidade
de inovac¢des pedagogicas e psicopedagogi-
cas para beneficio do aluno e da escola, bem
como trazer a luz o debate sobre a época atual,
plena de mudangas e transformacoes que se
processam em velocidade assustadora. Foi a
Inten¢do, igualmente, comparar o atual status
do processo ensino/aprendizagem sob a 6tica
de educadores, com as prementes necessida-
des de aperfeicoamento e melhoria no nosso

sistema educacional. Falou-se também da dis-
cussao a respeito da informatizagdo e aprovei-
tamento da tecnologia para alargar os objeti-
vos do ensino. Enfim, abordou-se do presente
e futuro, através de pesquisas bibliograficas,
as esperancas com relagao a transformacao de
criangas e adolescentes em futuros cidaddos,
dos quais dependera o amanha desta gera-
cdo, cientes que a pintura a musica, a danca e
a arte no geral sao importantes para o desen-
volvimento do aluno, chegando a concluir que
é na escola que colocamos nossas esperancas
de que, ndo obstante haja mudancgas rapidas
e transformagdes até a pouco impensaveis, e,
{_) rdnundo acabara por se tornar um lugar para
odos.

PALAVRAS-CHAVE:
Arte; Pedagogia.

Ensino; Cultura;

1. INTRODUCAO

‘ A cultura e a arte sdo a expressao cole-
tiva e individual de uma sociedade e aquelas
que a constituem.

Neste caso sera feito exame de uma das
artes as mais proeminentes para desenvolvé-
lo: a pintura.

E muito importante saber, que na pin-
tura, desde que é uma lingua particular do ho-
mem dentro de onde seus sentimentos e suas
idéias giram de cabeca para baixo.

A pintura € uma das expressdes artisti-
cas em que a vontade do ser humano foi pro-
nunciada primeiramente para reproduzir ao
mesmo tempo o mundo ao redor do homem.
Porque tem sido exposto ja, a pintura tem a
maioria de origem remota e sua execugao res-
yonde a uma necessidade e a um prazer artis-

ico ser humano.

] A amostra da antiguidade da pintura
é, por exemplo, os desenhos que estavam nas
cavernas da origem pré-histérica, especial-
mente nas cavernas de Altamira (Santander).
Mais tarde ndés podemos nomear as paredes
e aos tetos pintados com razdes originais nos
palacios egipcio. Mas eram gregos aqueles
que deram inicialmente um desenvolvimento
amplo e completamente complexo a arte da
pintura. Os Romanos foram capazes de imitar
a perspectiva e o claroscuro dos gregos, para
travar paisagens das cidades, ruinas, e para de-
senvolver especialmente cenas da mitologia.

A civilizacdo medieval enfatiza principal-
mente os altarpieces, e as miniaturas goticas,
0S mosaicos e as tabelas dos bizantinos. Du-
rante o século XV as transformacg8es comegam
a operar-se que estdo preparando o renasci-
mento. Até que a pintura ele estiver feita entdao
na sustentacdo material da parede ou quando
mais da tabela, primeira passagem para o re-
trato pequeno do cavalo, que distinguiria_as
expressdes da idade moderna e as permitiria
as invencbes e as mascaras expressivas de
sentimentos novos da vida.

Na Italia ou na Alemanha, na Franca, na
Espanha ou nos Paises Baixos, o renascimento
fez exame a pintura dos grandes ideais da be-
leza, da harmonia e da perfeicdo dos artistas.
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Mais tarde o sentimento romantico prevalece
isso informa a trajetéria em outros grandes
inovadores.

2. DESENVOLVIMENTO

CAPITULO |
Pintura Arte pré-historica:

As pinturas mais velhas do que sdo sa-
bidos foram feitos nas paredes das cavernas
gue serviram como o abrigo a espécie humana

0.000 anos ha, durante o periodo do paleo-
litico. Ha amostras da arte do paleolitico nas
pOSIFCN)eS de Europa ocidental, de Saara Africa e
o sul, e em Australia. Em algumas zonas, como
a_costa mediterranea, o desenvolvimento da
pintura continuou no periodo neolitico.

As pinturas que conservam nas caver-
nas da Espanha (Altamira) e do sul de Franca
representam, com a exatidao inacreditavel os
cavalos vermelhos. Estas representacdes sdo
feitas com os pigmentos da terra extraidos,
composto de minerais diferentes pulverizados
e misturados com o animal gorduroso, o espa-
co livre do ovo, os extratos das plantas, a cola-
gem dos peixes e, uniformes, o sangue; foram
aplicados com as escovas feitas dos varitas e
das arremetidas ou fundiram-se na parede. Es-
tas pinturas tiveram que executar uma fung¢ao
nos rituais magicos, embora sua natureza exa-
ta ndo fosse sabida com certeza. Para o exem-

lo, em uma pintura da caverna de Lascaux,

ranca, aparece um homem entre os animais
ao lado de diversos pontos escuros; embora
seu significado exato remanesca mais estra-
nho, demonstra a presenca de uma conscién-
cia espiritual e da capacidade expressa-la por
meio das imagens, dos sinais e dos simbolos.

1. Paleolitico:

Se nos restringirmos a definicao da arte
a atividade representativa, livra de toda a sub-
jecdo utilitaria nos tera que considerar o supe-
rior de Paleolitico como o momento do nasci-
mento das primeiras amostras artisticas. A arte
da rocha ou a arte parietal € o tipo de pintura
8ue desenvolveu estes homens_nas paredes

as cavernas. Dois tipos destes sao distintos:

A - Arte de Franco-Cantabrian: estende
do periodo do aurifiaciense ao magdaleniense
e suas amostras mais representativas estdo na
Franca (cavernas do Dordogne) e no norte da
Espanha (Altamira, o Pasiega). As caracteristi-
cas principais desta arte sao: um naturalismo
grande na reapresentacao_dos animais, em
contornos abstratos das mdos e em sinais; as
figuras sdo isoladas sempre, sem dar forma a
grupos cientificos; uma evolu¢ao desobstruida
no tratamento do coloristico € percebida que
vai da monocromia a uma policromia rica.

B. - A arte do Levantino: estas pinturas
tém uma série das caracteristicas que as dis-
tinguem da arte de franco-Cantabrian: nao es-
tao em cavernas escuras, mas nos abrigos para
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totalizar a luz; sdo monocromaticos (vermelho
ou preto); sdo mais diagrama esquematico e,
assim, nao sao naturalistas; mas isso é estrutu-
rado que da forma a cenas; controlam travar o
movimento, dando a sensacao de um dinamis-
mo grande. Suas amostras melhores estdo em
Cogull, caverna Remigia, o Valltorta e Charco
da agua amarga, em Levante espanhol.

1. Neolitico:

Segue uma evolugdo novata no fim do
Paleolitico, para uma esquematizacao geomé-
trica e abstrata maior. O abandono do natura-
lismo faz com que seja dificil de reconhecer as
figuras representadas.

As melhores unidades deste estilo estao
na lagoa do Janda, em Almadén (cidade real,
na Espanha). Também os ossos humanos e os
cilindros de pedra decorados sdo sefialables
com figuras geométricas no zig-zag que repre-
senta, quase certamente, idolos religiosos.

Arte Egipcia

_A arte egipcia foi desenvolvida durante
aproximadamente 3.000 anos, apesar de que
mantém uma determinada estética da unida-
de. Os egipcios usaram a pintura para pintar
as paredes dos tumulos dos farads com repre-
sentacdes mitoldgicas e cenas das atividades
diarias, como a caca, a pesca, a agriculturaou a
celebracdo dos banquetes.

_ O desenho egipcio e a pintura tém uma
fungdo mais proxima a escrita ou dos simbolos
religiosos que a do ornamento de estético.

Sua funcdo era quase sempre para real-
car a arquitetura, a escultura, o bas-relevo ou
os utensilios do uso diario, sendo aplicado aos
murais moventes das superficies.

As cores tém uma simbologia rica: o
coolness e a juventude verdes; o preto, fertibo-
logia; o alvo,’a luz; o amarelo intenso.

As escovas feitas de arremetidas esma-
gadas, por uma de suas extremidades e esco-
vas feitas com folhas de palmeira eram os ins-
trumentos que se usaram.

_ Os principais trabalhos pictoriais sao: o
Friso do Ocas, o Peregrination de Abydos, Sen-
nefer e sua esposa, Amenofis Il antes do deus
Osiris, cenas do vendimia, ca¢a dos patos

no pantano, dancer blond e cavalo cor-
-de-rosa. Também as pinturas feitas em rolos
do papirus sdo muito bonitas, como do julga-
mento de mortos, do museu de Turin.

Arte Grega

A arte grega € um jogo de manifesta-
des artisticas que foram” desenvolvidos em
reece e em suas coldnias entre séculos Xl e

| C. A.. Embora esta cultura tivesse sua origem
da civilizagao no Egito, sua evolugdo mais atra-
sada gerou um dos periodos mais influentes
da historia da arte ocidental.



A arte grega foi caracterizada pela re-
presentacdo naturalistica da figura humana,
ndo somente no aspecto formal, mas também
na maneira expressar o0 movimento e as emo-
¢Oes. As partes importantes de ceramicas que
sdo conservadas, junto com as pinturas fune-
rais de Etruscan, ofertam a nés algumas trilhas
nas caracteristicas da arte grega.

Alguns viajantes, como o Pliny ou o his-
toriador e gedgrafo grego Pausanias, acharam
muitos dos objetos artisticos que sao conser-
vados hoje em dia, e suas histérias oferecem
uma informacgao valiosa sobre alguns artistas.

Os artistas gregos usaram cores a agua
ara pintar grandes murais ou decorar vasi-
has. Os ceramistas modelaram as partes em

torno da ceramica, e quando se secam os ilus-
travam, pintavam e neles cozinhavam.

~Aarte grega é dividida normalmente em
periodos artisticos que refletem suas mudan-
cas de estilos. E dividida em trés estagios, res-
ectivamente arcaico, classico ou helenistico.
eu momento de um esplendor maior pode ter
ficado situado no periodo classico, nos dias do
regulador de Péricles. Da pintura grega, isso de
acordo com textos numerosos alcangou niveis
magnificos da beleza que nds conservamos
somente as copias deformadas que estdo nos
mosaicos romanos. Os nomes dos pintores
ue nos transmitiram a tradicdo sao aqueles
e Polignoto, de Patrasio, de Zeuxis, de Ape-
les e de Demetrio. Tambem nas pinturas dos
vidros de ceramica (amphoras e jarros), uma
reflexao pélidafpodg ser percebida de que era
a arte grega. A func¢do principal da pintura mo-
numental até aproximadamente a C. A. do ano
320, era da funcdo governamental, fazendo
exame do cuidado de assuntos religiosos e de
comemoracdes dos eventos civis mais_impor-
tantes, como as competi¢des atléticas. Os cida-
daos usaram somente as artes plasticas para a
decoracdo de seus tumulos. Nao obstante, as
artes decorativas foram dedicadas principal-
mente a producdo dos objetos do uso confi-
dencial. As familias mais ricas eram proprieta-
rias das vasilhas de bronze e dos espelhos.

1. Estagio Arcaico

B Durante o periodo arcaico, com a exten-
sdo geografica e econdmica da civilizacao gre-
ga, 0 aumento da riqueza e os contatos com
a parte externa causaram o desenvolvimento
na decoragdo das vasilhas, que eram objetos
importantes do comércio. No ano 675a.C., os
pintores de ceramica de Corinto comecaram a
decorar as partes com as silhuetas pretas das
figuras, animais que marcham geralmente, fei-
to com formularios cancelados e prontos em
um ou diverso frisos pequeno. Protocorintio é
o estilo denominado. O estilo corintio foi de-
senvolvido em 550a.C. e os quais_conservam
exemplos numerosos. Os vidros sdo atolados
nas figuras em fundos floral. Nas vasilhas sdo
frequentes as imagens de monstros, como a
quimera, uma criatura com cabeca de ledo,
corpo de cabra e cauda de dragdo. Outras ra-
zBes orientais similares aparecem nas cera-
micas das partes encontradas em Laconia, na
Bélgica,

_em Calcis, em Rodas e em Sardes. A de-
cora;;ao das vasilhas de ceramica com a técnica
das figuras pretas chegou de Corinto em Ate-
nas por volta de 625a.C., foi combinada com o
estilo ateniense, mais linear velho e de um ta-
manho maior. A decoracao foi feita no preto do
engobe na cor vermelha da argila. Os detalhes
foram gravados por incisdes e as vezes estive-
ram para fora. Com_este momento, as cenas
representadas nos vidros ceramicos e os artis-
tas que os pintaram podem identificar por de-
terminados inscri¢des. Aproximadamente trin-
ta pintores assinavam com seu nome as partes
decoradas e os outros cem poderiam ter sido
identificados por seu estilo caracteristico. Aos
artistas os mais atrasados os nomes modernos
foram-lhes atribuidos de acordo com a posicao
de alguns de seus trabalhos mais importantes,
como o pintor de Berlim; pelo assunto de al-
gumas de suas pinturas_mais representativas,
como o pintor do varrdo selvagem; ou pelo
nome do ceramista para que trabalhava como
o pintor de Amasis. Neste periodo o mais fa-
moso € o vidro de Francois, feito os 560 a C. A.

elo potter de Ergotimos, Eelo pintor de Klitias
museu archaeological de Florenca); o vidro de
Dioniso, feito por Exekias (Gliptoteca de Muni-
ch), e os trabalhos de dois dos artistas os mais
proeminentes na técnica das figuras, do Lydos
e do Amasis pretos. Os vidros decorados com a
técnica das figuras vermelhas foram feitos a C.
A. do ano 530 para a primeira vez, pela inicia-
tiva do ceramista de Andocides. A decoracao
foi feita com uma técnica pictorial a inversa,
aquela deve dizer, o fundo pintado do preto,
deixando as figuras na cor vermelha da argila.
Os detalhes, em vez de tornar-se por meio das
incisdes na argila, foram extraidos com preto,
que deu forma frequentemente a um relevo.
Uma cor nova, a arvore da castanha dourada,
obtido quando diluir o verniz preto foi usado
também. Os pintores atenienses desenvolve-
ram em 540 a.Cum estilo novo cujo exemplo
principal fosse uma cratera que representasse
a luta de Heracles de encontro ao gigante de
Actinio. Além de mostrar um interesse cres-
cente pela anatomia humana, trouxeram uma
nova concepgao do espago que se transformou
patente no uso de uma camada de cor marrom
ara criar mascaras. Isto era o comeco de um
IBO de pintar em qual a ilusdo tridimensional,
obtem assim muijto pelo protegido das figuras
como pela resisténcia de pontos da cor. Embo-
ra o estilo do preto figurasse durante todo con-
tinuado sendo dominante no periodo arcaico,
a producdo no estilo de figuras vermelhas foi-
-se aumentando pouco a pouco. Entre os pin-
tores de uns vidros mais importantes do fim
do periodo archaic enfatizam Duris, destacam-
-se 0s pintores de Brigos e o pintor de Berlim.

2. Etapa Classica

~ Aarte greéa do periodo classico, aquele
foi desenvolvido da época das guerras médicas
ao fim do reino de Alexander Magno, na uma
mao permanecida totalmente independente e
por uma outra exerceu uma influéncia grande
em outras culturas.

Do tempo classico elevado as pinturas
ndo sao murais conservados. O pintor mais
importante do momento era Polignoto. No seu
fresco areja de Leskhe do Cnidios em Delfos,
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descrito pelo historiador grego Pausanias, re-
E'redsentou a destruicdo de Trdia e da visita o
ades.

Na pintura das vasilhas as cenas do
carater simbolico e decorativo foram substi-
tuidas gradualmente por representacdes tridi-
mensionais, como em trabalhos de Pistoxenus
e de Penthesilea. Os formularios estdao mais
desobstruidos, os olhos imaginam do perfil e
vocé dobra-os das telas adquire formularios
mais naturalistas. Estas caracteristicas, espe-
cialmente nos vasilhas do pintor do Niobides,
sugerem a influéncia de Polignoto e oferecem
mais informacdo de seu estilo artistico.

Embora sejam desenhadas com uma
perspectiva linear rudimentares, as figuras das
vasilnas do periodo classico médio tém algum
efeito tridimensional.

As vasilhas do século | de Centuripa (Si-
cilia) estao mais complicadas e suas cenas sao
decoradas com figuras pintadas que recordam
a técnica atual datorta.

3. Etapa Helenistica ou Post-Alexan-
drina.

Os gregos eram receptivos a influéncia
de determinados elementos orientais, como o
decorativo e as reIi%iée,s exoticas. Nas cidades
as mais présperas da Asia menor, em Alexan-
dria (Egito), um helenismo novo foi desenvol-
vido, mistura do espirito grego e dos estilos
orientais.

As cenas e as razdes representadas nos
mosaicos também fizeram o eco monumental
da pintura com outras técnicas que ndo chega-
ram até nos.

A Arte Romana

A arte romana é um jogo dos manifes-
tantes artisticos desenvolvidos em Roma velha
e em seu império, gue em seu periodo do apo-
geu maximo estenderam dos consoles britani-
cos ao mar Caspian. Considera-se que o fim da
arte romana, e consequentemente o comego
da arte medieval é chegado com a conversao
do império Constantino | grande no Cristianis-
mo e com a transferéncia da capital do império
de Roma em Constantinopla no ano 330. Nao
obstante, o estilo romano e seus pagados tema-
ticos continuaram mesmo imaginando duran-
te séculos, frequentemente sob o cristao.

A origem da arte romana é muito dis-
cutida. Uma sensibilidade artistica menos rica
do que aos gregos lhes € concedida aos Roma-
nos. De um ponto de vista estético € possivel
ser dito que o estilo Romano e o estilo Grego
adotaram as suas proprias necessidades.

Os artistas romanos podiam criar a ilu-
sao da realidade, usando a técnica well-known
como o perspectiva aérea, por meio de que as
cores e 0s contornos dos objetos quanto mais
distantes do formulario imaginario, mais bor-
rado para obter efeitos do espaco.

Julgando pelos literarios, a pintura ro-
mana alcangou uma importancia grande e
parece até que houve escolas que se espe-
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cializaram em assuntos histéricos, mas, como
aconteceu na Grécia, quase todas as amostras
tidas perderam-se.

As melhores composi¢des sdo aquelas
de uma casa de Pompeya que representa a ini-
ciagdo dos mistérios dos Dionisio e aquelas de
uma casa romana que representa uma cerimo-
nia nupcial.

E necessario estar fora daquela de-
coracdo dos edificios romanos, é feito princi-
palmente com elementos pictoriais: mural da
pintura, cuja tematica, seria uma evolugdo de-
sobstruidados relativos a arquitetura, aos mi-
toldgicos ou simplesmente aos assuntos dos
ornamentos e com mosaicos, de assuntos his-
toricos como aqueles da casa Fauno de Pom-
peya. Dentro onde a luta de Alexander Magno
de” encontro aos persas imagina, e também
dos mitolégicos e dos assuntos do circo, como
0s que, estao nas cidades Hispanicas.

Os Romanos decoravam suas vilas com
terras de mosaicos frescos, com rituais e re-
presentacdes, mitos, paisagens, naturezas e
cenas diarias.

Medieval

A arte da idade média que esteve tor-
nado fora do império bizantino e dentro da
qual era as beiras do norte do mundo roma-
no, podem ser classificadas de acordo com
suas caracteristicas estilisticas. O celta da arte
floresceu entre séculos V e IX nos monoteistas
de zonas diferentes dos consoles britanicos
e foi baseado principalmente em desenhos e
caligrafia. Os manuscritos foram feitos muito
a cenario, como os gospels de Lindisfarne (c.
698-721, museu britanico, Londres), com ra-
z8es lineares, lisas elaboradas, em que os ele-
mentos germanicos sao celtas combinados.

1. Arte Romantica

~ O romanico “engloba do “art. da deno-
minagdo a producdo artistica do oeste euro-
peu durante os seculos Xl e Xll, imediatamente
depois que o desenvolvimento da arte de Ro-
mana dos paises invadiu pelas cidades barba-

ni

rian™.

No periodo Romantico, os manuscritos
do norte de Europa ndao denotaram nenhum
estilo concreto; alguns iluministas eram da
|nsp|ra%éo classica, visto que outros indicaram
um estilo novo.

~ A pintura francesa do romantico (da
funcionalidade estritamente decorativa) distin-
gue normalmente duas escolas:

~a - Essa da abadia benedictine de San
Savin que se usa muito bem, tons macantes,
lisos, com predominancia de cores desobstrui-
Ic_jg\s: verde, cinzento, amarelo, vermelho e pa-
ido.

b - Essa da igreja do Berzé-berzé-la-Vil-
le-Ville oferece pinturas no fundo azul escuro e
em uma rigueza cromatica maior.

. O provérbio é tido, ndo obstante, que a
pintura autentica do francés Romantico é nos
vitrais, feitos em fragmentos de vidro monta-



dos da cor diferente com ligagdo fundida, que
aumentam os contornos e ddo uma lumino-
sidade e transparéncia as grandes figuras. O
vitral mais famoso é esse dos reis Magos em
Saint-Saint-Denis, do século Xll na Espanha.

_ Catalonia € um dos riquissimos paises
em pinturas romanticas. O ar fresco é de bri-
Ihar'a maioria de cores vivas; os frontais pin-
tados da madeira ao estuque como se fossem
esmaltes.

O romantico italiano esta em determi-
nada maneira entre o prolongacao da influén-
cia do bizantino e a aparéncia de determina-
dos elementos do pré renascimento.

As escolas da miniatura que foram de-
senvolvidas em Roma e Montecassino, cujo
em geométrico e do cenario dos zoomorficos
a influéncia sao celta perceivable e o irish pode
também ser enfatizado. O descanso da Europa
pode ser dito que até a arte pictorial, diversas
escolas floresceram (coldnia, Westfalia e Sajo-
nia); mas o sinal de adicao tipicamente

Romantica sdo as miniaturas. Na Ger-
mania é caracterizada por seu naturalismo e
na Inglaterra pelo seu colorido e por seu es-
guematismo do celta na tradicao.

2. Arte Goética

s

O nome "gbtico" se consulta para desig-
nar a arte daidade média, aquela é a arte entre
a antiguidade greco-romana e o renascimento.
Este movimento artistico era predominante
neste tempo, em torno de 1150.

_ Entre muitas caracteristicas que de-
finem a pintura deste periodo, se encontra a
atencdo aos detalhes e esse denota a observa-
¢do perspicaz dos seres humanos e da nature-
za na parte do pintor. As pinturas goticas sdo
caracterizadas pelas figuras prolongadas que
sao decoradas extremamente. Ha frequente-
mente pouca tentativa de representar o espa-

o tridimensional e a perspectiva que foi usada
e geralmente aleatdria e pouco convencedora.

. No periodo gotico que seguiu introdu-
ziu um repertorio grande dos técnicos medios,
e a pintura parou de ser exclusiva dos mono-
teistas.

No fim do décimo quarto século havia
um movimento para o maior e mais refinado,
e um interesse do aumento aos assuntos na-
turais. As pinturas detalhadas meticulosas das
plantas e dos animais transformaram-se uma
terra comum caracteristica nestas pinturas.
Por isso, um estilo mais atrasado ndo foi limi-
tado a unico pais, frequentemente chamam o
gotico internacional.

Entre os estilos goéticos diversos da pin-
tura enfatizam quatro de uma importancia
maior.

‘Na Franca, durante o século Xlll, a pin-
tura gotica € fundamental e mostra os manus-
critosem <1ue as miniaturas sao arranjadas por
todo o texto dividido pelos elementos decora-
tivos inspirados por assuntos arquitetdnicos.
Durante o século XIV que enfatiza a escola de
Borgonha, aquela que por seu realismo pode
ser considerado como uma antecedente da es-

cola de flamenco.

A pintura gotica italiana é desenvolvida
durante séculos XllIl. Durante o periodo gético,
os Paises Baixos tendem a florescer de uma es-
cola well-known a mais importante da pintura
como esse do primitivo flamenco. No século
XV, os pintores do flamenco fazem uma série
dos masterpieces caracterizados por uma agu-
deza grande acima da realidade e pela preci-
sdo nos detalhes.

‘ Em Espanha, o estilo gético, € desenvol-
vido na metade do século XTIl e as miniaturas
das pinturas.

Renascimento

Simultaneamente a volta operada no
mundo das letras e essa das idéias, no comego
do século XV levantaram-se na_ltalia um mo-
vimento artistico, que alcancaria um impulso
extraordinario. Durante um forte processo de
liberacao do individualismo do artista. Depois
dos modelos do antiguidade e dos agradeci-
mentos classicos greco-romanos a busca das
bases cientificas da arte, o primeiro renasci-
mento, correspondendo ao século XV levanta-
-se em Florenca.

Durante a segunda fase do renasci-
mento (século XVI), a hegemonia cultural acon-
teceu em Florencga, onde os papas, com o tra-
balho de patronos culturais, eram impulsores
auténticos da arte. Os artistas mostraram em
suas pinturas o céu e os santos, e fizeram exa-
me geralmente de pouca relacdo com a terra.
As figuras transformaram-se mais realistas, o
espaco tornou-se mais verdadeiro e a histo-
ria do cristianismo comegou a ser vista de um
ponto humano. Pois nas décadas seguintes os
artistas podiam recrear o mundo nos painéis,
com a facilidade crescente. Comecando com
os trabalhos aerodinamicos de Giotto e de Ma-
saccio, 0 renascimento culminou em cria¢des
monumentais de Leonardo, de Rafael, e de Mi-
chelangelo. Com as guerras que a Italia se sub-
meteu neste tempo, muitos artistas italianos
do renascimento propagaram o estilo por toda
a geografia da Europa ocidental. O desenvolvi-
mento dos principios da perspectiva linear, rea-
lizados por diversos arquitetos e escultores no
comeco do século XV, permitiu que os pintores
obtivessem, por meio da representacdo bidi-
mensional, a ilusdo do espaco tridiménsional.
Muitos dos artistas do primeiro renascimento
fizeram uso da perspectiva dramatica em seu
desenho para produzir ilusdo prolongada de
um objeto ou aparecerem no espac¢o. Quando
os artistas italianos do renascimento puseram
a énfase na perspectiva da ilusdao no espaco,
os alemades e os artistas estavam mais interes-
sados em pintura detalhada, parecida a uma
jéia do mundo em torno deles. A exploragdo da
anatomia conduz a uma compreensao maior
da representacdo do formulario humano.
Também um pintor comecou a usar a pintura
de 6leo e do ar fresco. Os pintores que opera-
ram o potencial da nova técnica trabalharam
camadas do 6leo que eram transparentes e 0s
panos de linho substituiram as tabelas velhas.

Algo mais tarde, outros artistas, princi-
palmente aqueles que trabalharam em Vene-
za - especialmente Domenico Veneziano, Gio-
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vanni Bellini e Giorgione, enfatizaram os tons
mornos de seus 0leos. Neste periodo nés po-
demos nomear artistas como: Masaccio, Botti-
celli, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafael,
Correggio, Tiziano, o Verones, entre outros. O
Maneirismo desenvolvido do estilo do renasci-
mento é visto como uma reacdo de encontro a
harmonia, a ordem e a perfeicdo dos séculos
XV e XVI. O estilo era frequente na Italia entre
1520 e 1600.

O maneirismo foi caracterizado por seu
estilo falsificado, habil e muito intelectual. O
termo vem no uso do maniera" do "the; pala-
vra, significando o elegancia" do "la; e meaning
0 grace, o contrapeso e a harmonia. A palavra
desenvolveu uma variedade do significados;
nao obstante, isto € associado geralmente com
a arte e os artistas que abertamente demons-
traram a habilidade excessiva. O maneirismo
foi caracterizado por um uso de brilhar cores,
composi¢des complicadas, exa%\%rq nas formu-
las e o movimento dramatico. Mais importan-
cia a complexidade e a distor¢do foi conferen-
ciada que a harmonia das linhas, da cor ou da
composicao; No maneirismo, até as pinturas
religlosas estiveram para o _espectador. Entre
os pintores deste estilo enfatizam Pontormo,
Rosso Fiorentino, Parmigianino, Tintoretto
e Bronzino. A atitude estilistica especial que
caracteriza a arte alcan¢ou pouco, quando a
maturidade na Italia em 1630 e foram desen-
volvidos nos quarenta anos seguintes. Como
importancia particular do momento na Espa-
nha e nas cidades Hispano-Americanas esta
arte se espalha por todas as na¢des da Europa,
adquirindo, no nome que vem da Italia. O "bar-
roco”; que significa excéntrico. A arte barroca é
tipica por sua exuberancia dramatica e por sua
atracao tocante para o observador. A arte bar-
roca é caracterizada também por seu aspecto
dindmico, no contraste ao estilo classico, relati-
vamente estatico, do renascimento.

. Esta tendéncia distingue pelas linhas
dla%onals dos compositores. Uma fornece o
sentido do movimento, e o de claroscuro mar-
cado na sensibilidade, ja o barroco apresenta
uma tendéncia espetacular para a coisa de-
corativa, um abandono das regras da estética
classica, uma busca da originalidade em todos
0s custos, uma predominancia da fantasia na
representacao fiel da realidade. Uma explo-
racdo meticulosa da psicologia humana e um
gosto perturbado. A arte barroca jogou um pa-
pel importante nos conflitos religiosos deste
periodo.

Ao contrario da tendéncia protestante
construir edificios para o culto da maneira so-
berana e sem decoracdo. Neste sentido é pos-
sivel ser afirmado que o barroco é a expres-
sdo do Contra reforma. Durante o século XVIII,
Veneza retorna para encontrar-se_no primei-
ro plano como o centro artistico. Toda a arte
deste periodo ndo era assim exuberante, ndo
obstante a qualidade dramatica de alguns ar-
tistas que foi chamada também Barroca. Neste
periodo pode ser nomeado: Rembrandt, Velas-
quez, Muirillo, etc..

O Neoclassicismo no meio do século
XVIII, destruiu o estilo e os formularios em que
0 Rococo tinha chegado, recuperando a simpli-
cidade dos formularios velhos. Seus objetivos
eram o retorno aos valores classicos e o renas-
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cimento dos estilos elegantes da arte velha gre-
ga e da romana. Este ressurgimento classico
causou eventos diferentes. Em primeiro lugar,
no meio do século XVIII, muitas escavag¢des ar-
queoldgicas na Italia e na Grécia comecaram, e
os livros com os desenhos das construcdes ve-
Ihas foram publicados. Em 1755, o historiador
da arte alemdo Johann Joachim Winckelmann
publicou seu teste de Gedanken (reflexdes na
Imitacdo dos trabalhos gregos na pintura e na
escultura), elogiando o escultor grego. Este tra-
balho exerceu grande influéncia nos artistas
deste periodo, que definiram as tendéncias
neoclassicas que afirmam que a beleza ideal
ndo existe na natureza, mas aquela correspon-
de ao homem para cria-la com a forca de seu
espirito artistico. Este estilo caracterizado por
uma preferéncia nas linhas e na simetria, e por
seu empréstimo frequente de fontes velhas.
Os expoentes maximos da pintura neoclassi-
ca sdo franceses, porque neste tempo, Paris
retorna para ser o centro criativo principal de
caracteristicas novas artisticas. Estes deram o
retorno as disciplinas mentais e colocaram a
importancia na imaginagao e na expressao in-
dividual.

O movimento romantico introduziu o
gosto por medieval e pela coisa misteriosa, as-
sim como o amor pela coisa colorida e sublima
o da natureza. A rédea frouxa a imaginacao in-
dividual e a expressao da emo¢do € do modo
ocorreu, suplantando a aproximacdo intelec-
tual raciocinada dos neoclassicistas.

Os pintores romanticos preferiram os
coloristas e as técnicas dos pictoricistas ao
estilo neoclassico, linear e frio. O iniciador da
1|o_|n,tura romantica francesa era gericault de

héodore, e o exponente maximo da pintura
romantica é Eu%ene Delacroix. O movimento
areceu que esteve morto oficialmente pelas
endéncias do século XIX, mas o romantismo
sobreviveu no século XX em tensdes artisticas
COMO O expressionismo e o néon.

Realismo

O realismo supbe a tentativa de des-
crever ao comportamento humano e seus ar-
redores, ou para representar assim figuras e
objetos e enquanto agem ou eles aparecam
na vida diaria. Esta tendéncia existiu periodi-
camente com o historia em todas as artes; nao
obstante, o termo € restringido habitualmente
ao movimento que comegou ao_contrario no
meio do século XIX como a reag¢do o romanti-
cismo. Consequentemente nés podemos defi-
nir ao realismo como um movimento que se
levante como oposi¢do ao idealismo de clas-
sico e de romantico, e se proponha procurar
a reflexdo da realidade objetiva e a descricao
da natureza didria e da vida. Embora uma es-
cola realistica como assim fosse desenvolvida
nunca, o conceito foi pronunciado de manei-
ra diferente e em ocasides diferentes. O ter-
mo realistico, usado descreve um trabalho de
arte, frequentemente, significa simplesmente
objetos e figuras feias na oposicao a que sao
considerados bonitos. E usado frequentemen-
te para descrever cenas humildes da vida. Este
termo implica um trabalho do critico as condi-
¢Oes sociais, sem evitar em nenhum momento
a coisa desagradavel.



Alguns dos trabalhos de artistas fran-
ceses Gustave Courbet (por exemplo, os sto-
nemasons, 1850), Honoré Daumier e o millet
de Jean-Francois foi catalogado como realistas
sociais.

O representante maximo do realismo
francés é Gustave Courbet. O Naturalismo esta
sendo uma das respostas imediatas e do con-
creto as necessidades novas.

~ Dentro dos parametros marcados pela
igreja, Caravaggio, um dos primeiros artistas
com Ie%gn'da preta, estabelece as caracteristi-
cas estilisticas que causaram a raiva no contra
reformista na Europa do século XVII.

A pintura desta escola trabalha pela
norma geral do 6leo no pano de linho. Sao re-
tratos do formato grande, com poucas figuras
do tamanho quase natural, as vezes mesmo
maior. Se nés pensassemos de que estes pa-
nos de linho pendurados a uma altura média
do medidor e dos meios ou a dois medidores
na terra, visitante que penetra na obscuridade
de uma igreja foi travado pela imagem enorme
rapidamente que ofereceu o pano de linho.

A falta das figuras e do espago implicou
uma cena simples, com poucos personagens e
uma acao. O momento selecionado teve que
ser, consequentemente, excelente dentro do
historia biblica que foi narrado. O fato que
Naturalismo denominado, deve aproximar a
|ma§em do espectador da arte, aquela ndo es-
conde os defeitos dos personagens, quem es-
colhe a estes entre dos habitantes da cidade.
O "tenebrista" do adjetivo; deve a manipula¢ao
virtuosa do claroscuro, a técnica que fora de-
senvolvida ja ndo é tdo usada com moderacdo.

Assim, ha os fundos neutros que sao
erdidos na obscuridade, onde nao ha intui-
o0 nenhum no espago, nenhum personagem
mais. E na resisténcia, as caras, maos violen-

tamente.

. Telas, com centros laterajs da luz e das
diagonais, c1ue afetam as superficies que aplai-
nam seu volume e que criam uma taxa interna
da composi¢ao baseada no jogo do luminismo.
Este jogo produz um efeito espetacular e era
uma das chaves do sucesso desta escola.

_ Os assuntos, porque se tem menciona-

do ja, sdo principalmente religiosos, iludem a

aisagem normalmente e renovam os concei-
0s.

Em Roma, Caravaggio e o artemisia
Gentilleschi enfatizam por seus mestres, tam-
bém pai do artemisia, Orazio, e como futuros
dos transfugas, Guido Reni e o Guercino: co-
mece em uma versdo alisada do tenebrismo e
termine acontecer as fileiras do Carracci, prati-
car um idealismo concordado com a evolug¢do
do gosto do cortesano. A incidéncia do carava-
ggismo era internacional. As escolas as mais
afortunadas em sua adapta¢dao eram esse do
Sevillian baroque, os caravaggistas franceses
e aqueles de Utrecht, embora o estilo no ﬁe-
neral |mpre§lnasse toda a producao de XVIT e
mais atrasada, e embora os pintores ndo se
incluissem dentro de um tenebrista especifi-
co dos makes da escola: sdao os exemplos de
Rembrandt ou de Lievens. O Impressionismo
mais significativo o fenémeno artistico da se-
gunda metade do século XIX (1860) na Franca

do movimento pictorial do Impresionismo, que
afirmou a sua testa criativa da espontaneidade
a todas as regras académicas. Procurou o valor
de suas pinturas na percepcao imediata das
cores. Deve dizer: apareceu como a reacao de
encontro a arte académica. O movimento dos
impressionistas considera o ponto da partida
da arte contemporanea. O impressionismo
na pintura saiu do discorde com os assuntos
classicos e as férmulas artisticas restritas e fo-
ram elogiados pela academia francesa de artes
bonitas. A academia reparou os modelos para
seguir e patrocinou os exibicionistas oficiais do
Saldo parisiense.

Os impressionistas, entretanto, escolhe-
ram ao ar livre a pintura e os assuntos da vida
diaria. Seu objetivo imediato era obter uma re-
presentacdo do mundo espontaneo e direto, e
para ele foram centrados nos efeitos que a luz
natural produz nos objetos.

Os pintores do impressionismo come-
moraram a visdo oprimindo da natureza de
vista no esplendor da luz natural - o alvorecer,
da luz do dia ou do crepusculo. Estes pintores
foram fascinados pela relacao entre a luz e a
cor.

Eram muito radicais em sua op¢do da
matéria, dos assuntos histdricos, religiosos ou
romanticos para evitar tradi¢des e concentrar
nas paisagens e nas cenas da vida diaria. Os
impressionistas preocuparam-se mais para
travar a incidéncia da luz no objeto que pela
representacao exata de seus formularios, por-
qgue a luz tende aos contornos e reflete as co-
res dos objetos circunvizinhos nas zonas do
penumbra.

Os pintores académicos definiram os
formularios por meio de um grande passo,
usando o preto e marrom para as mascaras.

Os impressionistas eliminaram os de-
talhes meticulosos e sugeriram somente os
formularios, usando paraele as cores prelimi-
nares - complementares cianas, magentas e
amarelas e - laranja, verde e violeta -. podiam
oferecer a ilusao "da realidade que aplica-se
diretamente no short e as pinceladas de linho
justapondo-se na cor, que no pano se Mistu-
raram pela retina do observador de uma dis-
tancia optica aumentando a luminosidade por
meio da resisténcia de uma cor preliminar
Sjco)mo magenta) com sua complementar (ver-

e).

Desta maneira, os impressionistas obti-
veram um brilho maior em suas pinturas, que
ocorre normalmente ao misturar os pigmentos
antes de os aplicar. No século XVII Vermeer ti-
nha usado resisténcias fortes das luzes e das
mascaras Pata banhar seus panos de linho da
luz natural. D|eéo Vela'z?uez no mesmo seéculo
e Francisco de Goya no fim do século XVIII tra-
varam a impressao do luminosidade por meio
do eliminacdo de mascaras secundarias e da
introdu¢do das zonas da luz nos danos dos
contornos.

Embora os impressionistas franceses
fossem decisivos para a pintura do século XX,
as tentativas de dar forma aos efeitos da luz
natural ndo eram novas. O impressionismo
francés influenciado nos artistas Worldwide,
o nome do movimento foi inspirado por uma
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das pinturas de Claudius Monet. O precursor
principal do movimento do impressionismo
era Edouard Manet e as figuras principais do
movimento eram: Edgar degas, Claude Mo-
net, Berthe Morisot, Camille Pissarro, Auguste
Renoir e Alfred Sisley. Borne-Impresionismo
o Postimpresionismo, termo que inclui os es-
tilos pictorial diferentes que aconteceram em
France ao impresionismo, entre 1880 e 1905
aproximadamente. Foi inventado pelo criti-
co que britanico Roger frita em 1910, na oca-
sido do exibicionismo comemorado na pintura
Londres de Paul Cézanne, de Paul Gauguin e
de Vincent camionete Gogh. Além destes trés
artistas, também Toulouse-Lautrec-Lautrec e o
Georges Seurat sdo incluidos neste Henri . Em-
bora os po6s impressionistas baseassem seu
trabalho no uso da cor experimentada pelos
impressionistas, reagidos de encontro ao dese-
jo de refletir fielmente a natureza e o presente,
mais uma visao subjetiva do mundo. O traba-
Iho de Cézanne, de’Gauguin e de Camionete
Gogh caracterizado por um uso expressivo da
cor e de uma liberdade formal maior.

Cézanne foi interessado para enfatizar
as qualidades materiais da pintura, sendo se-
res representados vivos e paisagens, volumes
erelacdes entre suBerﬂues, como nos pinhos e
as rochas (1895-1898, museu da arte moderna,
York novo). Seus interesses pelos formularios
geomeétrico e inerente a luz prisma na percep-
cdo da natureza anteciparam as experiéncias
do cubismo.

~_ Gauguin, em uma tentativa de obter ao
significado da capacidade da arte popular, foi
centrado na representagao com superficies do
plano e dos decorativos, porque o bretdn ap-
praised no trabalho de Calvario (1889, palacio
de artes bonitas, Bruxelas). Vdo Gogh, na outra
mao, vieram proximo a natureza com a coluna
vigorosa dos pinceladas.

CAPITULO Il

ACOES PEDAGOGICAS E PSICOPEDAGO-
GICAS PARA O DESENVOLVIMENTO ESCOLAR

_Felizmente, o tempo em que vivemos
permite (e precisa) agbes nao necessariamente
voltadas ao cumprimento de imposicdes eco-
ndémicas ou mercantilistas.

E possivel agir para garantir_perspecti-
vas de um futuro justo e promissor as crian¢as
e adolescentes em fase escolar. Nao podemos
nos preocupar somente com os bens de con-
sumo, pois nossa relagdo com o mundo é mui-
to mais do que isto. Toda a crianga, adolescen-
te ou jovem necessita de estimulos positivos e
agradaveis para que sua vida torne-se interes-
sante e com expectativas futuras. Utilizando a
musica e a dan¢a em sala de aula estaremos
certamente aproximando-nos muito mais da
realidade do aluno.

SOCIEDADE DA INFORMACAO VERSUS
SOCIEDADE DO SABER

No transcorrer desse trabalho, percebe-
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MOS em nossas pesquisas que um dos temas
muito discutidos pelos pedagogos e psicope-
dagogos é a informatizacdo do ensino.

, Grande polémica: ha lados com opi-
nides radicalmente opostas, e, em nossas ob-
servacdes, nao conseguimos quantificar, por
ser muitos poucos, exemplos de utilizacdo bem
sucedida da informatica como auxiliar curricu-
lar. Parece-nos que ha uma certa precipitacao
em tentar adaptar as metodologias educacio-
nais atuais a emergente (e assim chamada) so-
ciedade da informacdo.

Tendéncia cada vez mais comum, a ati-
tude de desfazer-se o mais rapidamente pos-
sivel de idéias que ndao combinem com mu-
dancas recém acontecidas dificulta e torna
confuso o debate. Por isso nao conseguimos
chegar a um consenso sobre, por exemplo, o
uso de computadores, ou algum software es-
pecifico para o ensino de artes. Os educadores
em lados opostos engalfinham-se em um de-
bate interminavel, e muitas vezes ndo aprofun-
dam as questdes.

Na visdo de muitos, a Unica e real utili-
dade da tecnologia da informacdo é aumentar
a velocidade das transagdes financeiras e aper-
feicoar técnicas de controle social.

No Férum Social Mundial realizado em
2001, em Porto Alegre, esse tema foi tratado
por muitos palestrantes, como por exemplo,
0 ja citado educador francés Bernard Charlot,
gue assim critica a imposicdo da tecnologia in-
formativa:

_Essa légica capitalista endureceu com a
globalizacdo neoliberal. Ndo estamos ingres-
sando na sociedade do saber, como se diz fre-
quentemente, mas na sociedade da informa-
&ap. A informacdo e o saber ndo sdo paralelos.

informacdo € o enunciado de um fato é ) O
saber comeca quando o conhecimento desse
fato produz sentido sobre o mundo, sobre a
vida, sobre os outros, sobre mim mesmo. Dis-
pomos potencialmente de cada vez mais infor-
mac0es, porém essas informacdes engendram
cada vez menos sentido, menos saber, menos
cultura. A escola é diretamente e radicalmente
atingida por essas transformacdes, sobretudo
porque se organiza, paulatinamente, um mer-
cado concorrencial de educagdo, com a proli-
feragdo de escolas privadas e a introdugdo da
concorréncia entre as proprias escolas publi-
tg_as). (Fonte: sitio www.artmed.com.br/revpa-

i0).

~ Por outro lado, o especialista em psico-
Io%la da aprendizagem Juan Ignacio Pozo, em
artigo publicado narevista Patio de agosto/ou-
tubro de 2004, rebate:

Enquanto a imprensa tornou possiveis
novas formas de ler, as quais, sem duvida, mu-
daram a cultura da aprendizagem, as tecnolo-
gias da informac¢do estdo criando novas for-
mas de distribuir socialmente o conhecimento,
que estamos apenas comecando a vislumbrar
mas que, seguramente, tornam necessarias
novas formas de alfabetizagdo (literaria, grafi-
ca, informaética, cientifica, etc). Elas estdo crian-
do uma nova cultura da aprendizagem, que
a escola ndo pode - ou pelo menos nao deve
- ignorar. A informatiza¢do do conhecimento
tornou muito mais acessiveis todos os saberes



ao tornar mais horizontais e menos seletivos a
producdo e o acesso ao conhecimento. (Fonte:
revista Patio, 2004, p.9).

Esse argumento vem sendo muito utili-
zado pelos defensores da introducao de técni-
cas avangadas no ensino. E dizem também que
boa parte das criangas e adolescentes ja esta
alfabetizada pelo computador, o que facilitaria
a absorcao de conteddos se ministrados por
essa via. Afirmacao, um tanto dubia, uma vez
que, ainda, muito poucos tém acesso a esse re-
curso fora da escola.

~ Mesmo assim, ndo se deve negar a ca-
pacidade didatica, por exemplo, da internet.

~ Pesquisas escolares feitas por esse
meio sao rapidas e seguras; pode-se até dis-
cutir a qualidade da informacgdo obtida, mas é
evidente que a facilidade e rapidez desse meio
incentiva o aluno a cumprir a tarefa, individual-
mente ou em grupo.

Juan Ignacio Pozo amplia um pouco as
vantagens da internet:

Hoje, gualquer pessoa informaticamen-
te alfabetizada pode criar sua prépria pagina
web e divulgar suas idéias ou acessar as de ou-
tros, visto que ndo é preciso ter uma editora
para publica-las. No entanto, para desvendar
esse conhecimento, dialogar com ele e nao
simplesmente deixar-se invadir ou inundar por
tal fluxo informativo, exigem-se maiores capa-
cidades ou competéncias cognitivas dos lelto-
res dessas novas fontes de Informacao, cujo
principal veiculo continua sendo a palavra es-
crita, embora ndo seja mais impressa. (Idem).

Os psicologos educacionais dividem-se
quanto ao efeito do mundo virtual sobre crian-
cas e adolescentes, e David Elkind, psicélogo
e professor de Desenvolvimento da Crianca
na Tufts University em Medford (USA), em seu
artigo publica na”mesma revista, denuncia a
corrupgao do universo ludico da crianga pelos
jogos virtuais e brinquedos eletrdnicos.

Quando as criancas sao introduzidas no
mundo virtual ao mesmo tempo em que sdo
expostas ao mundo real, ou até antes disso,
brincar perde muitas de suas fun¢bes adap-
tativas. Compare-se um bebé que sacode um
chocalho para ouvir um som como outro que
aperta um botdo para ouvir uma vaca mugir.

o mundo real, sacudir um chocalho realmen-
te faz barulho, mas apertar um botdo nado faz
uma vaca mugir. Quando deixados com seus
proprios recursos, os bebés descobrem o mun-
do fisico real. (Idem).

Parece-nos, portanto que a introducao
de meios eletrénicos ou virtuais de pesquisa,
de leitura ou para qualquer outra finalidade
ja tem em si uma certa dose de fatalidade: A
tecnologia, sempre em avanco, ndo tera retro-
cesso. Assistiremos a um verdadeiro espetacu-
lo no surgimento de formas de comunicagao
e informacdo cada vez mais rapidos, mas efi-
cientes, com mais alcance. Uma critica, no en-
tanto, parece ser unanime entre os defensores
da informatizacdo e seus detratores: a colossal
quantidade de informacao que nos assalta dia-
rlamente mina, aos poucos, NOSSO Senso criti-
co.

Criancas que antes brincavam na rua,
correndo e com bandos de amigos, agora es-
tdo confinados em seus quartos com seus {'o—
gos eletrénicos e videogames; ao invés de ler
e escrever cartas, comunicam-se por e-mail, e
por fim afastam-se_de atividades e brincadei-
ras, e por certo terdo problemas sérios de so-

cializagcdo e auto estima.

COMO TORNAR A ESCOLA MAIS ATRATI-
VA QUE UM VIDEOGAME?

Psicopedaéogos como Jodo Alfredo Ca-
mara, professor de Educacdo Escolar na USC
em Bauru, parece ter uma resposta para essa
questao, colocando no professor a responsabi-
lidade de, usando de suas habilidades de nego-
ciador, valer-se de umafpedagogia “humaniza-
dora e libertadora”, conforme artigo publicado
no sitio www.psicopedagoia.com.br:

O educador atua como mediador entre
o0 aluno e os contelddos que este precisa apren-
der, ajustando o apoio Peda 6glco ao proces-
so de’'cada um,(...) Este tato obriga o professor
a refletir e revisar constantemente a sua pra-
tica pedagdgica para identificar os fatores es-
tratégicos a serem utilizados para promover a
aprendizagem significativa de todos os alunos.
Por parte daquele que ensina, entdo, a com-
preensdo dos processos de ensino e aprendi-
zagem requer um conhecimento profundo de
cognicdo, pensamento, linguagem, inteligéncia
e, particularmente, das atividades mentais de
atencao, percep¢ao, memoria, representacao,
racionamento, tomada de decisdes e solucao
de problemas entre outros. Além destes aspec-
tos, faz-se relevante o conhecimento sobre as
questdes afetivas e emocionais, dada a sua im-
portancia e grande influéncia nos processos de
aprendizagem e bem-estar das pessoas. (Dis-
ponivel no sitio www.psicopedagogia.com.br)

E opinido de muitos educadores que a
escola, que muitas vezes € o Unico lugar dota-
do de recursos culturais de uma determinada
comunidade, deve vencer a apatia no aprendi-
zado, a desatencdo e o desagregamento pes-
soal dos alunos dando o_que mais criangas e
jovens necessitam: atencdo, seguranca e pers-
pectiva de futuro.

E necessario transformar a escola em
um ambiente acolhedor, no qual o aluno se
sinta a vontade, e possa ter com os professo-
res 0 mesmo acesso que tem com os pais. A
esse respeito, o psicopedagogo Silvar Ferreira
Ribeiro, professor da Universidade do Estado
da Bahia, coordenou uma pesquisa com pro-
fessores da 1% a 4° séries da rede municipal de
Mutuipe, na Bahia, e descobriu que 96% deles
utilizavam jogos, musica, danca e outras dina-
micas para atrair os alunos e fazé-los sentirem-
-se confortaveis. Os 14% restantes utilizavam
essas técnicas apenas como uma pausa para
aliviar a tensdo das aulas.

~ Apesquisa em sindo acrescentou muita
coisa que amenizasse os problemas de repe-
téncia e evasao no municipio, mas alguns pro-
fessores entrevistados se interessaram pelo
tema da pesauisa e resolveram se aprofundar
no assunto. Uma professora da 4° serie se de-
clarou animada com os resultados: “Passei a
ver na pratica como os alunos mudam suas
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atitudes quando damos espaco para eles se
expressarem”.

Afeto, estimulo a crianca para dialogar
com os professores, conversar seriamente So-
bre valores morais e emocionais, dar crédito
ao aluno, tudo isso seria o ideal para que o es-
tudante se sentisse protegido e respeitado. Os
educadores concordam que € absolutamente
necessario que o ensino seja multidirecionado,
nao se limitando apenas a exigir do aluno dis-
ciplina, bom aproveitamento de conteudos e
boa frequéncia.

Educadores demonstraram que a inter-
Pretagao e representacao individuais da rea-
idade como consequéncia da aprendizagem
(Piaget, 1990), ainda que sejam processos pes-
soals, contribuem para a interacao pessoal e o
relacionamento com o mundo.

O aprendizado das relagbes interpes-
soais, € certo, acontece em casa e em outros
lugares frequentados pela crianga e pelo ado-
lescente, mas é na escola que este aprendiza-
do é sistematizado e compreendido pelo pro-
prio individuo; as duas experiéncias se somam,
a da escola e a de fora da escola, e se comple-
mentam.

Acreditamos que, a grande contribui-
cao de muitos psicologos e psicopedagogos foi
conseguir que os educadores percebessem o
aluno como alguém que tem uma vida paralela
a escola, e que seus valores e cultura pré-exis-
tentes, longe de interferir com os conteudos
escolares, complementam-nos. Dessa forma, a
necessidade de conhecer o aluno pessoalmen-
te, e também o meio em que vive, € impres-
cindivel, e a melhor forma de tornar o bindmio
ensino/aprendizagem efetivos.

O pedagogo Antonio Carlos Gomes da
Costa, em seu livro Presenca da Pedagogia:
Teoria e pratica da acdo socio-educativa, a res-

eito da necessidade de aproximacdo do pro-
essor com o aluno, e a consequente melhora
nos resultados do aprendizado, diz:

O fato do educador fazer-se presen-
te na vida do educando é o dado fundamen-
tal da acdo educativa dirigida ao adolescente
em situagdo de dificuldade pessoal e social. A
presenca é o conceito central, o instrumento-
-chave e o objeto maior dessa pedagogia(...).
Nenhuma lei, nenhum método ou técnica, ne-
nhum dispositivo politico-institucional pode
substituir o frescor e o imediatismo da pre-
senca solidaria, aberta e construtiva do educa-
dor diante do educando. Pela proximidade, o
educador acerca-se ao maximo do educando,
procurando identificar-se com a problemati-
ca, de forma calorosa, empatica e significativa,
buscando uma relacao de qualidade. Pelo dis-
tanciamento, o educador afasta-se no plano da
critica, buscando, a partir do ponto de vista da
totalidade do processo, perceber o modo como
seus atos se encadeiam na concatenacdo dos
acontecimentos que configuram o desenrolar
da ac¢do educativa. (Costa, 1999, p.57).

E claro qfue essa proximidade deve es-
tender-se para fora da escola, para que o pro-
cesso seja completo. De outra forma, o cho-
que entre um dia a dia escolar pleno de afeto
e amizade, e uma vida familiar estanque, que
impossibilite ao aluno continuar o processo,
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seria fonte de confusGes emocionais e com-
portamentais.

A psicologa e educadora Heloisa Szi-
mansk, em seu livro A relacdo Familia/Escola:
Desafios e perspectivas, a respeito dessa inte-
gracao, passa a familia parte do processo de
apre'ndlzagem e ensino. A idéia é que o aluno
continue seu processo de aprendizado fora do
ambiente escolar, e que a familia, juntamente
com sua carga de tradi¢des, historias pessoais
e culturais, seja uma filial da sala de aula, atra-
vés de uma aprendizagem social.

Praticas educativas familiares e aten-
cdo psicoeducacional para pais: Essas praticas
sdo entendidas como ac¢8es continuas e habi-
tuais realizadas pelos membros mais velhos
da familia, nas trocas intersubjetivas e tém o
sentido de loreparar as novas geracbes para
a vida social, para a vida do mundo. Para La-
hire (1997), tal processo de socializa¢do é tao
mais eficiente quando ha, por parte dos mais
velhos, ,tempo e oportunidade de produzir
efeitos de socializacao (...) de maneira regular
e sistematicall. Essa aprendizagem social, que
é transmitida de gera¢do em geracao, vem car-
regada de conhecimentos e ideologia; supde
competéncias e comportam avaliacoes; além
das dimensdes carregadas de rela¢des afeti-
vas. (Szimansk, 2000, p. 112-113).

Nosso entendimento é c%ue nao apenas
os “membros mais velhos da tamilia” podem
contribuir para a educacdo em familia. Irm&os
e irmds, primos, tios, todos os que freqlentam
a vida familiar tém algo a demonstrar, ensinar,
contar.

E comum ouvir algum aluno dizer ao
professor que aprendeu a contar (ou a ler, ou
a escrever) com seu avod (ou outro membro da
familia). Desde o inicio da nossa historia, quan-
do os jesuitas criaram as primeiras escolas, ja
se dava o devido valor aos conhecimentos pré-
existentes dos alunos, e os educadores moder-
nos sdo unanimes quanto a isto.

A escola moderna sempre tenta envol-
ver a familia do aluno no processo educativo
e em outras atividades escolares. E um grande
esforco das duas partes, visto que as familias
tém de lidar com problemas de toda a sorte, e
geralmente seus membros tém pouco tempo,
ou disposicao, para contribuir integralmente.

. Os professores que, como dissemos va-
rias vezes, sdo o agente mais visivel e evidente
a quem cabe a educagdo dos filhos, deve fazer
por merecer o mesmo tipo de reconhecimen-
to e respeito que procura incutir no aluno. O
professor deve, portanto, expor-se ao escruti-
nio da familia, e deixar claro que o responsavel

elo progresso ou fracasso do filho é ele, pro-

essor, e também a familia.

Heloisa Szimansk continua, em seu li-
vro, a descrever o que é necessario para que
essa parceria dé frutos.

Para a realizagdo dessa tarefa educati-
va, al%umas condi¢cdes se fazem necessarias:
»,um olhar para a crianca como sujeito de acao
educativa, reconhecimento do status de edu-
cadores por parte dos pais e a proposta de de-
senvolver uma atividade educativa



familiar por um periodo que correspon-
da ao de desenvolvimento e amadurecimento
dos filhos (Durning, 1999). Este autor propde a
consideracao de dois elementos constitutivos
do processo educativo na familia: ,o0s valores
dos pais e os aspectos cognitivos. Os

valores educativos lembra Durning, po-
dem ser de ,ordem moral, como a honestida-
de, coragem ou competéncia; como confianca
em si e aprimoramento das capacidades. Em

relacdo aos valores, o autor desta-
ca as dimensdes ,cognitiva/avaliativa, ,que
orienta(m) a compreensao do mundo ao re-
dor (é bom/é mau), ,afetiva, que define uma
hierarquia de aceitagao dos valores (gosto/nao
gosto) e ,conativa, mediadora da agaof(que;ro/
nao quero). Finalmente, as criangas de familias
que proporcionam a seus filhos condi¢cdes de
relacionamento com a escrita e desenvolver
habitos, valores e estratégias disciplinares coe-
rentes com as da escola tém melhores condi-
¢Oes de sucesso escolar. (Idem).

B Até agora apontamos algumas condi-
¢Oes para tornar a escola um ambiente acolhe-
dor e um repositorio de conhecimento a dispo-
sicao do aluno e sua familia: a aproximacao da
escola com a familia, ainclusdo em curriculo de
disciplinas que valorizem as potencialidades
cognitivas e intelectuais do aluno, a cumplici-
dade e proximidade do professor com o aluno.

EDUCAR PARA LIBERTAR, APRENDER A
LIBERDADE PARA CRESCER

Um outro aspecto que gostariamos de
destacar, e que poucos especialistas em edu-
cacdo tratam, e sobre o qual poderiamos tam-
bém dizer que é mais radical, € a aprendizagem
para a liberdade, conceituada principalmente
por Paulo Freire (1973). Outro educador, Mi-

uel G. Arroyo, em seu livro Oficio de Mestre:
magens e auto- imagens, foca no professor o
poder de transformar o aluno em sujeito de
sua propria liberdade. Mas, para ensinar a li-
berdade, o professor primeiramente tem de
aprender a ser livre.

~ Aprender a ser livres para ensinar a
ser livres. Aprender e ensinar, e liberdade ca-
minham_juntos. A pedagogia da libertagdo
pressupdé o aprendizado da liberdade de ser
educador(a). Este pode ser um dos sentidos
formadores da transgressao pedagogica.

Conformismo e pedagogia ndo se mis-
turam e menos na educagdo da infancia, ado-
lescéncia e juventude, tempos de aprender a
liberdade. A transgressao se alimenta da sen-
sibilidade humana'e peda%égica que & ineren-
te ao oficio de mestre da Educacao Basica, ao
convivio humano, educativo com a infancia,
adolescéncia e juventude. Essas idades nao
cabem em normas. Sua vitalidade as quebra e
leva os educadores a transgredir, a ter que es-
colher e optar por agdes, conteudos, tempos,
espacos e relacdes educativas apropriadas a
vitalidade dos educandos, a vontade de ser li-
vres. (Arroyo, 2000, p.57-58).

A pedagogia da liberdade pressupbe
qgue deve haver acdes para incentivar o aluno
a ser auto-suficiente no que diz respeito a es-
colhas, a decisbes e, principalmente, para se

expressar, vencer a timidez e finalmente ver-se
COMo pessoa e sujeito.

_ Eoeducador Miguel G. Arroyo, no livro
ja citado, amplia essa competéncia do profes-
sor.

Todos passamos por longos processos
de aprendizagem humana, Se preferimos, toda
crianga nasce humana, mas isso nao basta: te-
mos que aprender a sé-lo. Podemos acertar
ou fracassar. Nessa agrendizagem também
ha sucesso e fracasso. O ideal de humanidade
vem variando com o avanco civilizatorio, com
as lutas pelos direitos. Queremos que todos
participem desse ideal, desse projeto. Que seja
garantido a todos e a todas o diréito a ser gen-
te, a passar por esse aprendizado. A educagao
basica universal como direito situa-se nessa
historia de luta pelo direito de todos a sermos
humanos. Este é o fio condutor das lutas so-
ciais e politicas pelos direitos humanos, ou me-
lhor, pelo direito basico, universal, a sermos
plenamente humanos. (Idem).

Um componente delicado da relacao
professor/aluno, quando esses encaminham
seus esforcos para um processo de ensino/
aprendizagem libertador, é a condigdo da crian-
ca e do adolescente de sentirem-se intocaveis,
no sentido de ndo conseguirem se enxergar
como parte de um conjunto maior. A crianga e,
mais acentuadamente, o adolescente, procura
apenas sua auto-satisfacdo, suas necessidades
sdo _imediatistas e, muitas vezes, egoistas. O
professor deve entdo se tornar um (bom) ne-
gociador, e aos poucos, com tato, mostrar ao
aluno que suas necessidades podem ser satis-
feitas, embora com menos rapidez, pelo grupo
em que se incluir.

Vencendo a barreira do e%oismo, que é
natural e em geral tem raizes nada profundas,
acreditamos que entdo a pedagogia da liberta-
cdo podera dar frutos.

] O mesmo Miguel G. Arroyo faz um elo-
io dos educadores que tentam transgredir, e
ransformar a educa¢do em ato humanizador.

Cresce 0 numero de profissionais da
educagdo escolar que, tendo avancado na
sua consciéncia profissional, social e politica,
e tendo denunciado o carater desumaniza-
dor das estruturas sociais e econdmicas, nao
ficam satisfeitos com a denuncia, mas se per-
guntam se a escola reproduz inexoravelmente
essa desumanizagdo ou, pelo contrario, pode-
ra contribuir para a outra viabilidade, a de sua
humanizacao. A luta popular pela escola faz
Barte dos anseios de liberdade, de justica (...).

oderiamos levantar a hipdtese de que apenas
quando tentamos fazer da escola um espaco
e tempo de direitos, de humanizacdo e nao de
mercantiliza¢do, nos encontramos como edu-
cadores. Recuperamos nosso oficio. (Idem).

CAPITULO IV

_ A EVOLUCAO CONTINUA E A EDUCA-
CAO: COMO CHEGAR A UM EQUILIBRIO?
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Ja em 1970, o socidlogo Alvin Toffler fa-
lava do principio da diversidade. Ele se referia
a necessidade de, no futuro, o curriculo escolar
padronizado ser substituido por “curriculos de
contingéncia”, ou seja, programas que habili-
tasse as criancas a lidar com problemas ainda
nao existentes, mas que poderiam surgir no
futuro e afetar profundamente a humanidade.

A EVOLUCAO _TECNOLOGICA: NOVAS
VIAS PARA A EDUCACAO

Como dissemos no capitulo 2, e em va-
rios outros pontos de nosso trabalho, as mu-
dancgas organicas e a evolu¢do da sociedade,
principalmente a tecnoldgica, nos ultimos dez
Ou quinze anos aumentaram assustadoramen-
te, em intensidade e velocidade.

O telefone, o computador, o aparelho
de som, o carro, que_foram comprados ho{e,
em seis meses estardo praticamente obsole-
tos. As trocas econdmicas entre os paises ocor-
rem com uma rapidez que ha dez anos seria
insuspeita; e essas trocas, ndo s6 econdémicas,
mas também culturais, filosdficas e de costu-
mes, atingem todos os niveis da sociedade.

Ndo ha mais mudancas_e transforma-
¢Oes que favorecam (ou prejudiquem) apenas
algum privilegiado estrato social. Todos somos
objeto das mudancas atuais, e ndo ha como
as evitar. E o mesmo acontece com a educa-
¢do, que talvez tenha recebido um impacto até
maior.

Algumas tradicBes curriculares, como
por exemplo a cartilha, passaram a ser trata-
dos como verdadeiras pecas de museu: s3o
agora considerados um processo ultrapassado
e inutil para a alfabetizagao.

A psicolin§Uis,ta argentina Emilia Fer-
reiro, por exemplo, € critica feroz do método
fénico (o treinamento prévio da correspondén-
cia entre grafemas e onemasg. Ela defende o
contato de alunos ainda ndo alfabetizados com
diversos tipos de texto. Eis o que ela diz a esse
respeito:

Eu ndo aceito discutir alfabetizacao hoje
nos mesmos termos com que se discutia nos
anos 1920. Os defensores do método fonico
ndo levam em conta um dado que sabemos
hoje ser fundamental, que € o nivel de cons-
cientiza¢do da crianga sobre a escrita. Ignorar
3ue ela’ pense e tem condi¢bes de escrever

esde muito cedo € um retrocesso. Eu ndo
admito que a proibam de escrever. A tradi¢cdo
fénica sempre foi dominante nos paises anglo-
-saxodes. Elase aprende a ler antes de escrever.
Felizmente ndo € 0 que acontece nos paises la-
tinos. (Fonte: Revista Nova Escola, 2003, p. 28).

.. Emoutro ponto da entrevista concedida
a revista Nova Escola, Emilia Ferreiro defende o
uso da internet como ferramenta educacional.

_ Sempre defendi o acesso imediato da
crianga a jornais, revistas, livros de literatu-
ra, dicionarios, enciclopédias. A tendéncia de
qguem ndo compartilha da minha opiniao é ter
livros com niveis de dificuldades seriados. Com
o advento da internet, nasceu também o espa-
¢O mais intertextual e mais variado que existe,
mais até que uma biblioteca. Ou seja, quem
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estd alfabetizado com tetos variados prepara
sua turma muitissimo mais para a internet do
que quem fez um trabalho mostrando primei-
ro uma letrinha e depois a outra. Para utilizar
o computador e a internet, é preciso enfrentar
todo o alfabeto ao mesmo tempo. No teclado,
as letras aparecem juntas - e, como se nao
bastasse, fora de ordem. (Idem).

Nosso socidlogo Alvin Toffler, {é em
1970, referindo-se as grandes manifesta¢des
publicas na Franca e nos Estados Unidos, nos
Idos de 1968, ja defendia mudancas radicais no
sistema educacional.

Bem antes do ano 2000, toda a antiqua-
da estrutura de formaturas, matérias basicas e
creditos estara em pedacos. Nao havera dois
estudantes percorrendo exatamente a mesma
trilha educativa. Pois os estudantes que hoje
estdo pressionando a educagdo para se despa-
dronizar, para mudar em direcdo a diversidade
superindustrial, vdo ganhar essa batalha. (To-
ffler, Alvim, 1970, ‘P 2).A “diversidade super-
-Industrial” a que Toffler se refere é hoje uma
solida realidade. Artigo publicado no jornal O
Estado de Sdo Paulo em outubro de 2005, fala
sobre a migracao de estudantes formados em
determinadas areas para outras bem diferen-
tes.

(...) Engenheiros civis, profissionais vol-
tados para o plane#'amento de construcdes,
Sdo cada vez mais fisgados pelo mercado fi-
nanceiro e médico viram administradores.

Empresas que buscam trainees para
formar seus futuros executivos ndo fazem res-
tricdes quanto a especificidade da formagdo
universitaria do candidato. Tais exemplos sao
reflexos da acentuada migra¢do de profissio-
nais de areas extremamente vinculadas a sua
formacdo universitaria para outras diferentes
das ligadas ao diploma. (Especialistas em car-
reira) dizem também que, daqui para frente, os
jovens que prestarem vestibular vao se depa-
rar cada vez mais com esse cenario. (Fonte: O
Estado de Sao Paulo, 2005 - p. CE2).

A necessidade de atualizar (e ndo adap-
tar), ou mesmo recriar o atual curriculo escolar
para atender as exigéncias dos tempos atuais
é premente. Os métodos Xedagoglcos ja ndo
podem mais ser estaticos. A crescente e desco-
munal competitividade entre empresas, entre
escolas, e entre pessoas, obriga a uma revisao

rofunda dos projetos pedagogicos das esco-
as. Ndo se pode proteger a escola e os alunos
dos ventos da evolucao social, mas sim se inte-
grar e integra-los.

Algumas escolas, conscientes dos efei-
tos irreversiveis do nosso presente cada vez
mais tecnicista, e de um futuro cheio de incer-
tezas, investem em atividades que despertem
no aluno o interesse por avancos cientificos,
economia, mercado de trabalho, tecnologia e
informatica.

Um exemplo é a escola Moppe, de Sao
{osé dos Campos. A professora Eunice Gavio-
i, através de um programa bem estruturado
para a criagdo de um clube de ciéncias, encan-
tou as criangas de 37 a 87 séries.

O primeiro projeto desenvolvido por
ela e pelos alunos foi 0 “Colonizando Marte”.
Os alunos, divididos em grupos e bastante ani-



mados, além de aprenderem conceitos de ma-
tematica e fisica, desenvolveram, ao longo de
trés anos, um projeto assim descrito:

A garotada avancou em discussdes so-
bre a formac¢do de uma nova sociedade. Quem
seriam os primeiros a viajar para Marte? Quais
deveriam ser as p_reocugagoes relativas a pre-
servacao do meio ambiente? Naturalmente
a’Pareceu a Ilga'\?ao com o cotidiano da turma.
(Fonte: revista Nova Escola, 2003, p. 42).

Atividades como essa deverdo ser, cada

vez mais utilizadas em todas as escolas. E mui-
to claro que a melhor maneira de mostrar ao
aluno que o futuro ja esta acontecendo, e que
deles se vai exigir o0 maximo, é fazé-los mer-
gulhar na mare de mudangas. Muda assim,
igualmente, a finalidade da escola: ndo mais
ormar apenas cidaddos, mas também prepa-
ra-los para um porvir inclemente, que ndo acei-
ta nem acolhe quem ndo esta preparado para
enfrentar a grande competicao que se avizi-
nha. Nesse sentido, é importante novamente
enfatizar, como fizemos no capitulo anterior,
a necessidade de transformar a escola em um
centro onde o aluno podera encontrar saber,
conhecimento, e respostas para as duvidas
que os tempos atuais suscitam.

A psicologa Isabel Alarcao, em seu livro
Professores Reflexivos para uma Escola Refle-
xiva, fala dessa urgente necessidade.

(f) O momento atual é o de ser capaz
de transformar em conhecimento a informa-
¢do: gracas as maguinas, temos um rapido
acesso as informacbes e conseguimos elabo-
rar novas idéias. As_novas maquinas sdo hoje
apenas uma extensao do cérebro. (Alarcao,

2003, p. 66-67). Ela, porém, ndo concor-
da que a escola seja, hoje, a Unica fonte de sa-
ber e conhecimento:

Entretanto, a educa¢cdo, como muitos
outros setores da vida em sociedade, estd em
crise. Na era do conhecimento, a escola ndo
é mais a detentora do monopdlio do saber, o
professor ndo é o unico transmissor do saber,
e nem o aluno se resume a um simples recep-
taculo, deixando-se rechear de conteldidos sem
sentido e desconectados da realidade. (Idem)

~Juan Ignacio Pozo, que ja citamos, vai
mais longe em sua andlise sobre a chamada
sociedade da informacdo. O ponto central do
artigo de Pozo a que nos referimos é a trans-
formacdo, pelo aprendiz, da informagcdo em
conhecimento.

~ (...) Dado que a escola ja ndo pode pro-
porcionar toda a informacdo relevante, porque
esta € muito mais volatil e flexivel que a pro-
pria escola, o que se pode fazer é formar os
alunos para terem acesso e darem sentido a
informacdo, proporcionado-lhes capacidades
de aprendizagem que lhes permitam uma assi-
milacdo critica da informacao (Pozo e Postigo,
2000%. Formar cidaddos para uma sociedade
aberta e democrética (...) e mais ainda,

forma-los para abrir e democratizar a
sociedade requer dota-los de capacidades de
aprendizagem, de modos de pensamento que
lhes permitam utilizar estrategicamente a in-
formagdo que recebem, para que possam con-
verter essa informacao - que flui de maneira

cadtica em muitos espagos sociais - em conhe-
(cllénen)to verdadeiro, em um saber ordenado.
em).

A EVOLUCAO DAS DESIGUALDADES E A
ESCOLA COMO MEDIADORA DE MUDANCAS

As transformacdes sociais que vivemos,
infelizmente, ndo estdo limitadas a melhores
condi¢bes de vida, ou melhores métodos de
ensino, ou ainda grandes conquistas cienti-
ficas. Como em toda mudanca, ha também o
aspecto negativo. Juntamente com os gran-
des avangos medicinais, ou cientificos, ou da
qualidade do ensino, nds nos deparamos, em
nosso cotidiano, com crescentes calamidades
naturais, aumento da violéncia urbana, esca-
lada das desigualdades sociais e outras ainda
piores.

N3o seria exagerar se concluissemos

gue, se fosse dada prioridade a melhoria e mo-

ernizacdo do ensino publico, haveria grande

chance de combater com mais eficiéncia, ou ao

menos amenizar, as consequéncias de grandes

calamidades como guerras, intolerancia racial
e religiosa, e mesmo a violéncia urbana.

A revista Patio, em seu niumero de agos-
to de 2004, o educador e socidlogo Clodoaldo
Cardoso, em entrevista, fala da desigualdade
e do que pode ser feito em sala de aula para
combaté-la.

Um dos compromissos éticos da edu-
cacdo é preparar as novas gera¢des para lu-
tar por transformacgdes sociais profundas, e
nao apenas para que individualmente o aluno
conquiste seu espaco profissional. O projeto
de vida pessoal deve ser articulado ao proje-
to da comunidade. Assim, a educag¢do para a
tolerancia significa aceitar e respeitar as diver-
sidades, porém combater as desigualdades.
O tema tolerancia requer leituras e reflexdes
dos educadores para nao ser abordado super-
ficialmente, apenas no ambito da diversidade
cultural da humanidade. (Fonte: revista Pétio,
2004, p.50).

Em outro ponto da entrevista, Cardo-
So comenta as mazelas contidas na moderni-
zacao, e as possiveis solu¢des que podem ser
tentadas.

A modernidade ndo realizou sua pro-
messa de liberdade e igualdade, e nela a su-
Peragéo da intoleréncia, do preconceito, do
anatismo. A sociedade esclarecida e globa-
lizada convive com toda espécie de barbarie,
colocando em xeque o processo de moderni-
zagao que dominou e excluiu povos e nagdes
de uma vida com o minimo de dignidade. No
interior das sociedades desenvolvidas, as re-
Ia%c”)es sdo determinadas em grande parte por
valores do mercado e do consumo, gue pro-
vocam novas formas de intolerancia. E preciso
acreditar que outro mundo é possivel e manter
a chama acesa na denuncia de todas as formas
de violéncia. E acreditar numa educacdo para
constru%éo de uma sociedade que rejeite as
desigualdades e o autoritarismo. (Fonte: revis-
ta Educacdo, 2004, p. 50).
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A respeito de solugdes para este esta-
do de coisas, o sociélogo Juan ignacio Pozo diz,
gmz%rgl o da revista Patio de agosto/outubro

e .

(...) Entretanto, muitos conhecimentos
que podem ser proporcionados aos alunos
atualmente ndo apenas deixaram de ser verda-
des absolutas em si mesmas, saberes insubsti-
tuiveis, como passaram a ter data de validade,
do mesmo modo que qualquer outro alimento
acondicionado (nesse caso, cognitivo), pronto
para o consumo (Monereo e Pozo, 2001). No
ritmo de mudancga tgcnologica e cientifica em
que vivemos, ninguém pode prever quais_os
conhecimentos especificos que os cidadaos
precisardo dominar dentro de 10 ou 15 anos
|oara poder enfrentar as demandas sociais que
hes sejam colocadas. O sistema educacional
nao pode formar especificamente para cada
uma dessas necessidades; porém, pode for-
mar os futuros cidadaos para que sejam apren-
dizes mais flexiveis, eficazes e autdbnomos,
dotando-os de estratégias de aprendizagem
adequadas, fazendo deles pessoas capazes
de enfrentar novas e imprevisiveis demandas
de aprendizagem (Pozo e Postigo, 2000). (grifo
nosso) (Fonte: revista Patio,2004, p. 10).

Como vemos, ha muito mais complexi-
dade nas mudangas tecnolégicas e nas revo-
lucBes cientificas que estamos vivendo do que
nos damos conta.

. Ao longo da histéria humana houve va-
rios episodios de mudancas radicais e profun-
das, como a revolucdo industrial na Inglaterra.
O que nos assombra é o ritmo das mudancas
atuais. Mas, como ndo existe alternativa, mas
acompanhar e tentar influir nas transforma-
¢des, o que deve ser feito é sincronizar os
meios de formagdo de cidaddos com o grande
furacdo que nos cerca, caso contrario seremos
arrastados e as geragoes futuras se verao em
situacao ainda pior.

No inicio desse trabalho, falamos sobre
a introducdo de matérias mais holisticas no
curriculo escolar. Ao longo de nossas pesqui-
sas, conversas e leituras, e ao chegar a esse
capitulo, ficamos cada vez mais convencidos
de que é necessario restituir ao aluno, futuro
cidaddao de um mundo cadtico, sua dimensao
humana e transformadora, e disciplinas que
incorporem filosofia, artes e psicologia, por
exemplo, com certeza contribuirdo para for-
mar intelectos voltados ao trabalho de re-hu-
manizar o mundo.

Nao é suficiente, embora seja pratica-
mente obrigatério, formar alunos “exclusiva-
mente para o mercado de trabalho ou para
serem apenas consumidores.

Pessoas unas e completas com certeza
terdo maiores oportunidades de navegar paci-
ficamente no mar da evolucdo da sociedade,
sem medo de naufragar, e ainda comdgra.nde
potencial para,Proplaar mudancas e reduzir os
aspectos maléficos da sociedade da informa-
¢do.

A esse respeito, o professor de multi-
meios de pos-graduagao em educacao, José Ar-
mando Valente, em artigo publicado na revista
Patio, diz que, para se conseguir que o aluno
tenha sucesso e seja uma pessoa equilibrada e
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ativa no futuro, é necessario aprender ao lon-
go da vida.

(...) aprendizagem continuada ao longo
da vida, no sentido da construcdo de conheci-
mento, deve ser vista como uma via de mao
dupla. Por um lado, a sociedade deve oferecer
condi¢Bes para que as pessoas possam atribuir
significado a informacdo, independentemente
do local (...) ou do periodo da vida. Por outro
lado, as pessoas precisam conhecer como
aprendem para que possam tirar proveito das
situacdes que, de certo modo, ja estao sendo
oferecidas pela sociedade. (Fonte: revista Pa-
tio, 2004, p. 10).

E necessario, portanto, ser um estudan-
te full time, e por toda a vida, para que a maré
da mudanca nao nos carregue. A necessidade
de aprender se junta a igual necessidade de
saber e de decifrar as interminaveis cargas de
informacao que bombardeiam (e bombardea-
rao) o hoje aluno.

Acreditamos que a escola atual, apesar
dos grandes esforcos dos educadores, psico-
logos e psicopedagogos, ndo estd preparada
para absorver o enorme impacto de um mun-
do em transformacdo, em que os conceitos de

resente e futuro praticamente se fundiram.

as_com certeza ocorrera em breve uma rea-
¢do a altura da mutabilidade dos acontecimen-
tos. De uma organizagao escolar diversificada,
que ofereca mais possibilidades de saber e de
conhecimento, que ensine divertindo, que se
integre as comunidades e veja o aluno como
uma pessoa que ja traz em si uma historia de
vida e saberes nato e herdados, de tal orga-
nizacdo dependera o futuro de uma geracao,
que se vé perdida entre um futuro nebuloso,
mas que claramente ndo é complacente, e um
presente mergulhado em competicao e caos.

Devera ser a escola o lugar em que
criangas e jovens encontrarao conforto espiri-
tual, conhécimento, prazer e seguranca. Para
isso deverdo trabalhar com afinco ainda maior
os grandes tedricos, os diretores de escola, a
merendeira, o porteiro, o poder publico, pais
e todos nos.

3. CONCLUSAO

Comecamos esse trabalho falando so-
bre a inclusdo de disciplinas artisticas no cur-
riculo escolar. Ao longo de nossa pesquisa,
fomos percebendo a dimensdo que uma pro-
posta a principio singela e inofensiva tomou,
ao nos aprofundarmos e tomarmos conhe-
cimento dos beneficios que simples aulas de
pintura, dan¢a ou musica, ou quaisquer outras
atividades artisticas poderiam trazer para alu-
no, escola e comunidade. E nossa certeza, ago-
ra, que atos simples como esse podem, no fu-
turo, influir decisivamente no tipo de cidadao
gue a escola quer formar.

As transformacbes e mudangas se-
guem, em carreira desabalada, deixando para
tras pessoas perplexas, ou insensiveis, mas
quase sempre despreparadas.



