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A IMPORTANCIA DA MU-
SICA EM AMBITO ESCOLAR

KATIAKELLY GONCALVES DE OLIVEIRA

RESUMO

A finalidade deste artigo é a reflexao
sobre a importancia da musica e do educa-
dor musical na Educacgao Integral. Realizou-
-se uma pesquisa bibliografica, buscando
analisar como a educag¢ao musical esta sen-
do introduzida na educacéo infantil, porque
sabemos que a musica € muito importante
para o desenvolvimento das criangas nessa
faixa etaria. As criangas tém muita facilidade
em memorizagao e a melodia auxilia nesse
momento. O educador musical tem a respon-
sabilidade de incutir a vontade de aprender
por meio da musica na crianga, tornando a
aprendizagem mais prazerosa. A finalidade
deste estudo € demonstrar que a musica nao
€ somente uma associacao de sons e pala-
vras, mas sim, um rico instrumento facilita-
dor do processo de aprendizagem que pode
dinamizar as instituicbes de ensino, pois ela
desperta o individuo para um mundo praze-
roso e satisfatorio, envolvendo a mente e o
corpo, facilitando a aprendizagem e o desen-
volvimento do educando, que € o sujeito prin-
cipal deste estudo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte; Musica; Lu-
dicidade; Movimento; Educacéo.
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INTRODUCAO

Considerada como uma expressao
do universo cognitivo e afetivo de cada um,
a arte revela o que sentimos e pensamos,
quando trabalhamos com ela, podendo ain-
da ser uma reelaboracio da realidade, onde
cada pessoa enxerga uma mesma coisa de
maneiras diferentes e reconstroi usando for-
mas, ritmos, linguagens e elementos diver-
sos. Justifica-se a escolha do tema "a arte
didatica da estética com musica para o de-
senvolvimento infantil” por acreditar-se que
como um dos diferentes recursos contribuin-
tes ao desenvolvimento cognitivo e emocio-
nal da pessoa humana a musica merece uma
atencao especial, pois, por meio dela a crian-
¢a tem oportunidades de criar e vivenciar
experiéncias musicais ampliando sua forma
de expressao e entendimento do mundo em
que vive. Tal vivéncia possibilita o desenvol-
vimento criativo do pensamento auxiliando
nos problemas de aprendizagem.

A musica € uma arte que esta presente
em varios momentos da vida e, consequen-
temente, no processo de desenvolvimento
da humanidade, exercendo um papel impor-
tante na formacgao da criangca. A musica, além
colaborar para a formacgao do individuo, pro-
porciona sensibilidade aos sons, desenvol-
vimento da concentracdo, da coordenacao
motora, da socializagao, do respeito a si e ao
grupo e disciplina.

No contexto escolar ha muitas institui-
¢bes trabalhando a musica apenas em datas
especiais, com movimentos prontos e repeti-
dos, fazendo dessa vivéncia algo mecanico,
sem sentido e com hora marcada, afastando
assim as verdadeiras vivéncias e possibilida-
des que a musica pode proporcionar, pois,
percebe-se que, no tocante a educacéo, prin-
cipalmente na educacio dos primeiros anos
escolares, a percepgao auditiva & guiada por
limites impostos pela cultura em que o indivi-
duo se insere.



No desenvolvimento integral a musica
se restringe a momentos de recreagéo e fes-
tas comemorativas, possuindo muitos objeti-
vos quanto ao desenvolvimento da crianga,
e sendo assim, julga-se necessario o reco-
nhecimento da musica como uma linguagem
integrante da formacdo da crianga. Ensinar
musica é descobrir o mundo dos sons, fazen-
do pesquisas de ritmos, melodias, harmonia,
é um aprendizado para a crianca. E por meio
das experiéncias do dia-a-dia na sala de
aula e nos livros utilizados para cantar junto
com a criangca que se observou sentido no
jogar com a musicalidade das palavras que
sdo estimulos simples mais potentes. Assim
como promover as brincadeiras com fundo
musical.

Percebe-se entdo que os professores
fazem uso da musica em suas praticas peda-
gogicas do dia a dia, incentivando a crianga
a desenvolver o seu raciocinio. Para Godoi:
O ambiente sonoro, assim como presenca da
musica em diferentes e variadas situacdes do
cotidiano fazem com que os bebés, e crian-
cas iniciem seu processo de musicalizagao
de forma intuitiva. Adultos cantam melodias
curtas, cantigas de ninar, fazem brincadeiras
cantadas, com rimas parlendas, reconhecen-
do o fascinio que tais jogos exercem (GO-
DOI, 2011, p.18).

Com isso passa-se a explorar o que
a crianga consegue fazer sozinha e o que
ela precisa de ajuda para realizar. Vygotsky
considera a aprendizagem como desenvolvi-
mento, dizendo que professor e aluno estao
interligados para que a evolugdo aconteca.
Oliveira salienta que:

Nesse sentido é importante ressaltar
que é de responsabilidade do educador, en-
quanto um dos maiores modelos de imitacéo
da criancga, ser critico e criativo na escolha do
que apresentar a mesma, garantindo, com
isso, que o trabalho seja interessante para
ambos (OLIVEIRA, 2009, p. 5).

Na interacao Professor-Aluno, a es-
cola enquanto instituigdo educativa desem-
penha um papel fundamental, sendo palco
das diversas situagdes que propiciam esta
interacdo principalmente no que tange sua
dimenséo socializante, a qual prepara o in-
dividuo para a convivéncia em grupo e em
sociedade. Assim, também ¢é fungao da es-
cola a dimensao epistémica, onde ocorre a
apropriacao de conhecimentos acumulados,
bem como a qualificagao para o trabalho, di-
menséao profissionalizante.

Para que se entenda a dimensao
desta relagdo faz-se necessario conceituar
Interagdo: Processo interpessoal pelo qual
individuos em contato modificam temporaria-
mente seus comportamentos uns em relagao
aos outros, por uma estimulagao reciproca
continua. A interagdo social é o modo com-
portamental fundamental em grupo (DICIO-
NARIO DE PSICOLOGIA, p. 439).

DESENVOLVIMENTO DA MUSICA
NO ENSINO APRENDIZAGEM

A musica tem um carater tao particular
e se manifesta nas mais diversas situacoes
vivenciadas pelos seres humanos que se
torna complexo definila, como ressalta Henri-
que (2002, p. 5):

O conceito de musica tem sido alarga-
do a medida que se alargam também os ho-
rizontes da composi¢cao musical, sobretudo
no século 20, com o aparecimento da musica
concreta, da musica eletroacustica, da musi-
ca serial. Mesmo considerando esse alarga-
mento, 0 som continua a ser matéria-prima
da musica e simultaneamente o fundamento
de toda a sua estrutura. Mas a musica faz-se
de sons e de siléncios, logo, podemos con-
siderar que existem duas matérias-primas: o
som e os siléncios (HENRIQUE, 2002, p.5).

De acordo com Weigel (1988, p. 10) a
musica é composta basicamente por:
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Som: sdo as vibracdes audiveis e re-
gulares de corpos elasticos, que se repetem
com a mesma velocidade, como as do pén-
dulo do reldgio. As vibragdes irregulares sao
denominadas ruido.

Ritmo: é o efeito que se origina da du-
racao de diferentes sons, longos ou curtos.

Melodia: é a sucessio ritmica e bem
ordenada dos sons.

Harmonia: € a combinagdo simulta-
nea, melddica e harmoniosa dos sons.

De acordo com Wilhems apud Gainza
(1988, p. 36):

Cada um dos aspectos ou elementos
da musica corresponde a um aspecto huma-
no especifico, ao qual mobiliza com exclusi-
vidade ou mais intensamente: o ritmo musi-
cal induz ao movimento corporal, a melodia
estimula a afetividade; a ordem ou a estru-
tura musical (na harmonia ou na forma mu-
sical) contribui ativamente para a afirmagao
ou para a restauragao da ordem mental no
homem (WILHEMS APUD GAINZA (1988, P.
36).

Segundo Bréscia (2003), a musica é
uma linguagem universal. Conforme dados
antropoldégicos, as primeiras musicas seriam
usadas em rituais, como: nascimento, ca-
samento, morte, recuperacdo de doencgas e
fertilidade. Na Grécia Classica o ensino da
musica era obrigatério, e ha indicios de que
ja havia orquestras naquela época. Pitagoras
de Samos, fildsofo grego da Antiguidade, en-
sinava como determinados acordes musicais
e certas melodias criavam reagdes definidas
no organismo humano. “Pitagoras demons-
trou que a sequéncia correta de sons, se to-
cada musicalmente num instrumento, pode
mudar padroes de comportamento e acelerar
o processo de cura” (BRESCIA, p. 31, 2003).

Atualmente existem diversas defini-
¢bes para musica. Mas, de um modo geral,
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ela é considerada ciéncia e arte, na medida
em que as relagdes entre os elementos mu-
sicais sao relacbes matematicas e fisicas; a
arte manifestase pela escolha dos arranjos e
combinagdes. Houaiss apud Bréscia (2003,
p. 25) conceitua a musica como “[...] combi-
nacdo harmoniosa e expressiva de sons e
como a arte de se exprimir por meio de sons,
seguindo regras variaveis conforme a época,
a civilizacao etc’.

Ja Gainza (1988, p.22) ressalta que:
‘A musica e o som, enquanto energia estimu-
la o movimento interno e externo no homem;
impulsionam-no a agdo e promovem nele
uma multiplicidade de condutas de diferentes
qualidade e grau”.

Mesmo sem muita tradicdo na educa-
¢do, a musica € um importante componente
para a melhoria do aprendizado e da afeti-
vidade, principalmente com criangas peque-
nas. Sobre esse provavel inicio da musica
Tefe (2005) explica:

Esta capacidade natural, Unica no ser
humano, despertoulhe a curiosidade fazendo
com que ela se desenvolvesse ao ser usa-
do como sinal de identificacdo da espécie, e
como fonte de prazer pelo canto. Assim pode
ter nascido a musica, através de sons espon-
tdneos sem preocupagao com padrdes de
estética, muito diferente de como a conhece-
mos hoje (TEFE, 2005).

A primeira descoberta dos sons e do
ritmo se da através do préprio corpo e do
ambiente ao redor. Por ser criativo, o ser hu-
mano romper continuamente os esquemas
repetidos das experiéncias anteriores e vai
explorando novos caminhos.

Quando a crianga escuta uma musi-
ca, ela se concentra e tende a acompanha-
-la, cantando e fazendo movimentos com o
corpo. Isso desenvolve o senso do ritmo nos
pequeninos. Aprendendo a ouvir, a crianga
pode repetir uma musica, recriando-a. E im-



portante que nos, educadores, valorizemos o
ato de criagao da crianga, para que ele seja
significativo no seu contexto de desenvolvi-
mento (OLIVEIRA, BERNARDES e RODRI-
GUEZ, 1998, p. 104).

O Referencial Curricular Nacional
Para a Educacgao Infantil (1998) fala da im-
portancia de se trabalhar na pré-escola, com
atividades que envolvam musica, por ser este
um excelente meio para o desenvolvimento
da expressao, do equilibrio e da autoestima
das criangas.

Ouvir musica, aprender uma cangao,
brincar de roda, realizar brinquedos ritmicos,
jogos de méo, sao atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela ati-
vidade musical, além de atenderem as ne-
cessidades de expressao que passam pela
esfera afetiva, estética e cognitiva (BRASIL,
1998).

Forquin e Gagnard (1982) apud Nico-
lau (1997) também falam da importancia da
musica na educagao infantil quando afirmam
que a mesma é um,

Inestimavel beneficio para a formacgao,
o desenvolvimento, o equilibrio da personali-
dade da crianca e do adolescente; o acesso
a musica constituisse nas possibilidades de
criar, de interpretar ou de ouvir, que podem
ser estimuladas, desenvolvidas e educadas
(FORQUIN e GAGNARD, 1982 apud NICO-
LAU, 1997, p. 251).

Além da competéncia técnica, o pro-
fessor deve ser criativo. A necessidade de
criar € comum a todas as criangas, que, ao
interagirem com o mundo, controlem seu co-
nhecimento. O educador nao deve perder a
oportunidade de aproveitar essa disposi¢cao
(JEANDOT, 1993. p. 133).

Os alunos formam seu proprio conhe-
cimento por diferentes meios: por sua partici-
pacao em experiéncias diversas, por explo-
racao sistematica do meio fisico ou social, ao

escutar atentamente um relato ou uma expo-
sicao feita por alguém sobre um determinado
tema, ao assistir um programa de televisao,
ao ler um livro, ao observar os demais e 0s
objetos com certa curiosidade e ao aprender
conteudos escolares propostos por seu pro-
fessor na escola (COLL, 1996, p. 95).

Ha4, por parte do professor, uma vi-
gilancia constante e ameacgas, gerando um
clima de tensao entre as criangas, por esta-
rem sempre antecipando as consequéncias
de seus “maus atos”: o aluno corre o risco
de ficar sem recreio, de ser retirado apos as
aulas, além de outras ameagas de castigo.
Quem é “bem-comportado” recebe recom-
pensas e é apresentado como modelo aos
colegas:

Mas os tempos mudaram e mudaram
muito. Hoje, uma suspensao transformou-se
num prémio, seja ela de um dia ou mais. Al-
gumas escolas, mesmo mantendo o sistema
de suspensao, sao mais esclarecidas, sus-
pendem os alunos de suas atividades didati-
cas e recreativas, mantendo-o em seu recin-
to através da organizacédo de trabalhos nas
bibliotecas ou coordenacdes, e aproveitam
para encaminha-lo aos servigos de orienta-
¢do educacional. Nesses casos, 0 prémio
nao é tao grande (WERNECK, 1999, p. 60).

Se a aprendizagem, em sala de aula,
for uma experiéncia de sucesso, o aluno
constréi uma representacdo de si mesmo
como alguém capaz. Se ao contrario, foruma
experiéncia de fracasso, o ato de aprender
tendera a se transformar em ameaca. O alu-
no ao se considerar fracassado, vai buscar
os culpados pelo seu conceito negativo e co-
mega achar que o professor € chato e que
as licbes nédo servem para nada (WERNECK,
1999).

Como bem destaca CECCON (1998),
para que a sociedade possa mudar é preci-
S0 que nés provocamos mudangas de forma
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significativa para o individuo. Entende-se,
portanto, que as escolas devem comparar
sua relagdo com a comunidade e ainda, criar
um clima favoravel ao aprendizado, onde
a contribuicdo e o compromisso sao pecgas
fundamentais para obtermos a verdadeira
escola, isto €, uma escola democratica, onde
todos tenham acesso a coletividade:

Somente outra maneira de agir e de
pensar pode levar-nos a viver uma outra edu-
cacao que nao seja mais o monopdlio da ins-
tituicdo escolar e de seus professores, mas
sim uma atividade permanente, assumida
por todos os membros de cada comunidade
e associada de todas as dimensbes da vida
cotidiana de seus membros (FREIRE, 1980,
p.117).

Weigel diz:

A musica é uma linguagem tao rica
em todos os aspectos, que desperta liber-
tacdo na vida do ser humano, na liberdade
de expressdo, comunicacdo, socializacao,
na criacéo de algo novo, tornando-se um re-
curso forte na area educativa, no processo
de desenvolvimento desde a sua existéncia,
que é a infancia, na sua primeira etapa de
ensino e social: a pré-escola. “por seu poder
criador e libertador, a musica torna-se um po-
deroso recurso educativo a ser utilizado na
pré-escola [...]. todos os aspectos do desen-
volvimento estdo intimamente relacionados
e exercem influéncia uns sobre os outros, a
ponto de nao ser possivel estimular o desen-
volvimento de um deles sem que, ao mesmo
tempo, os outros sejam igualmente afetados
(WEIGEL,1988, p.13).

a participacao em atividades musicais
aumenta a habilidade da crianga para apren-
der matematica basica e leitura. também de-
senvolve habilidades cruciais para ter uma
vida bem sucedida, como por exemplo, a
autodisciplina , trabalho em grupo e habilida-
des para a resolugdo de problemas (BUENO,
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2011, p.189).

A AMPLIACAO MUSICAL NO CON-
TEXTO ESCOLAR

A musica pode somar e ampliar areas
do desenvolvimento, para Vygotsky a crianca
inicia seu processo de aprendizagem desde
muito cedo, porque interage nos ambientes
em que convive, por esse motivo esta sem-
pre em contato com novas informacgodes. Pen-
sando nesse contexto, a musica pode somar
e ampliar areas do desenvolvimento. Ele afir-
ma que:

A aprendizagem n&o €, em si mesma,
desenvolvimento, mas uma correta organiza-
¢ao da aprendizagem da crianga que conduz
ao desenvolvimento mental, ativa todo um
grupo de processos de desenvolvimento, e
esta ativacdo nao poderia produzir-se sem
a aprendizagem. Por isso, a aprendizagem
€ um momento intrinsecamente necessario
e universal para que se desenvolvam essas
caracteristicas humanas ndo naturais, mas
formadas historicamente (VYGOTSKY, LU-
RIA, LEONTIEV, 1994, p. 115).

Para Gardner a musica é essencial ao
ensino-aprendizagem, e € importante analisar
a teoria das inteligéncias multiplas, porque a
teoria de Gardner mostra que cada pessoa
possui um grau e combinagdes diferentes
das inteligéncias multiplas. Essa teoria mos-
tra que cada pessoa possui um grau e combi-
nagdes diferentes dessas.Segundo Gardner:
“‘Uma inteligéncia implica na capacidade de
resolver problemas ou elaborar produtos que
sao importantes num determinado ambiente
ou comunidade cultural” (GARDNER, 1995,
p. 21).

Na Educacéo Infantil, além de ser um
poderoso meio de integracdo social, a mu-
sica atinge varios objetivos, tais como o de-
senvolvendo da expressao, do equilibrio e da
autoestima, que sdo ampliados intuitiva e es-



pontaneamente com a formacao de habitos
e atitudes comportamentais como: lavar as
maos antes do lanche e fazer siléncio, por
exemplo, combinados com uma musica que
remeta ao habito executado no momento.
Segundo Brito:

Aprender a escutar deve ser um dos
aspectos trabalhados com empenho e aten-
¢cao pelos educadores, pois, € por meio da
audicdo e da percepcao que adquirimos os
conteudos, principalmente na Educacao In-
fantil. Por este motivo, a musica é um ins-
trumento facilitador no desenvolvimento da
criangca e seu uso deve ser incentivado em
sala de aula, porém de forma mais ampla do
que a utilizada habitualmente (BRITO, 2003,
p.187).

Quando vivenciamos a musica faze-
mos inferéncias significativas, e, as criangas
desenvolvem uma memoria de longa dura-
cao. A musica faz nossa mente reconhecer
melodias, harmonias e ritmos simultanea-
mente, trazendo contribuicbes e beneficios
para o crescimento da crianca e a consoli-
dagao da aprendizagem. Sacks ainda acres-
centa que:

Para entender melhor o uso da musica
na Educacgao Infantil, tomou-se por base um
estudo feito por Brito (2001) sobre o trabalho
do compositor, educador e ensaista aleméao,
naturalizado brasileiro, Hans-Joachim Koell-
reutter. Em seu livro Koellreutter Educador: O
humano como objetivo da educacao musical,
Brito (2001) mostra que para Koellreutter a
linguagem musical é:

meio de ampliacdo da percepgao e da
consciéncia, que contribui para a superacao
de preconceitos e pensamentos dualistas de-
correntes do racionalismo, do mecanicismo e
do positivismo. “A musica é em primeiro lu-
gar, uma contribuicdo para o alargamento da
consciéncia e para a modificagdo do homem
e da sociedade” (BRITO, 2001, p.26).

Os instrumentos de percepcdo sao
necessarios para que o individuo possa ser
sensivel a musica, prendé-la, recebendo o
material sonoro/ musical como significativo.
A musicalizagdo € um processo em que as
potencialidades de cada individuo sao traba-
Ihadas e preparadas de modo a reagir ao es-
timulo musical (PENNA, 2014, p. 21).

A musica como sempre esteve pre-
sente na vida dos seres humanos, ela tam-
bém sempre esta presente na escola para
dar vida ao ambiente escolar e favorecer a
socializacdo dos alunos, além de despertar
neles o senso de criagdo e recriacédo (FARIA,
2001, p. 24).

Quando exploramos a musica no meio
educacional, podemos formar individuos
mais criticos que saibam explorar seus valo-
res e costumes, e o professor € o mediador
nesse processo de ensino e aprendizagem.
Freire salienta que:

Por isso é que, na formagao perma-
nente dos professores, o momento funda-
mental é da reflexdo critica sobre a pratica.
E pensando criticamente a préatica de hoje ou
de ontem que se pode melhorar a proxima
pratica. (FREIRE, 2002, p. 39)

CONSIDERAGOES FINAIS

Torna-se importante ao o profissional
que trabalhar com musica seja capacitado
para fazé-lo, pois do contrario todos os es-
forcos direcionados para esta pratica, até
entdo, sera em vao. Muitos dos problemas e
encontrados hoje na area de educacéao estao
também ligados falta de formacédo dos pro-
fissionais seja ela académica ou continuada.
E enquanto nao for tomada uma consciéncia
sobre a importancia da musicalizacéo para
formagao do sujeito, as leis existentes para
isso s6 vao fazer com que encham as esco-
las com profissionais despreparados, que

provavelmente ndo obtiveram uma aprendi-
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