sam que tenham, um resultado positivo em relagao
a aprendizagem das criangas na educagao infantil.
E essas sdo consideradas nesse processo, com ex-
periéncias que a crianca teve ou ndo em relacao a
leitura e a escrita, sendo o docente mediador dessa
acao, a planejar sua aula com coragem para bata-
Iharmos mais por mudancas paradigmaticas do que
alteragbes programaticas.
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ACAO EDUCATIVA DO MUSEU
AFRO BRASIL PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

FLAVIO PEREIRA FERREIRA

RESUMO
Atrajetodria de formagao dos espagos do museu pode

ser resumida através da transformacao de acervos
particulares em colegdes publicas. O objetivo do ar-
tigo é abordar as agbes educativas no museu que
possibilita os visitantes desenvolvam habilidades
para analisar a historia partir dos objetos em seus
aspectos materiais e simbdlicos. Os conceitos utili-
zados abordam ndo somente os alunos do ensino
fundamental, mas também outros publicos, tendo
em vista que os museus sao visitados por familias,
estudantes em varios niveis — da educacao infantil,
basica e superior -, grupos com necessidades espe-
ciais entre outros, 0 museu deve planejar agdes a
partir das especificidades de cada publico visitante.
As acbes educativas do museu afro Brasil voltadas
os estudantes do ensino fundamental € composto
por agendamento realizada pela escola. O trabalho
propde apresentar o quanto o espago museologico
proporciona uma aprendizagem significativa da his-
toria da arte brasileira por meio dos objetos de arte/
documento histérico.

PALAVRAS-CHAVE: Acdao-educativa; Aprendiza-
gem; Histéria da arte; Documento.

SUMMARY

The trajectory of formation of the spaces of the mu-
seum can be summarized through the transforma-
tion of private collections into public collections. The
purpose of this article is to address educational ac-
tions in the museum that allow visitors to develop
skills to analyze history from objects in their mate-
rial and symbolic aspects. The concepts used cover
not only elementary school students but also other
publics, since museums are visited by families, stu-
dents at various levels - early childhood education,
basic and higher education, groups with special
needs, among others, the museum should plan ac-
tions based on the specificities of each visiting pu-
blic. The educational actions of the afro-brazilian
museum aimed at the elementary school students
are composed by the school’s schedule. The paper
proposes to present how

1 Licenciado em Artes Visuais pela Universidade
Cruzeiro do Sul (UNICSUL), S&éo Paulo-S.P. Pro-
fessor da Rede Municipal da Cidade de Sao Paulo.
E-mail: flaviofriend@yahoo.com.br

much the museum space provides a significant lear-
ning of the history of Brazilian art through the objec-
ts of art / historical document.

KEYWORDS: Educational action; Learning; History
of art; Document.
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La trayectoria de formacion de los espacios del mu-
seo puede ser resumida a través de la transforma-
cién de acervos particulares en colecciones publi-
cas. El objetivo del articulo es abordar las acciones
educativas en el museo que posibilita a los visitan-
tes desarrollar habilidades para analizar la historia
desde los objetos en sus aspectos materiales y sim-
bdlicos. Los conceptos utilizados abordan no sélo
los alumnos de la ensefianza fundamental, sino
también otros publicos, teniendo en cuenta que los
museos son visitados por familias, estudiantes en
varios niveles - de la educacion infantil, basica y su-
perior -, grupos con necesidades especiales entre
otros, el museo debe planificar acciones a partir de
las especificidades de cada publico visitante. A las
acciones educativas del museo afro Brasil dirigidas
a los estudiantes de la ensefianza fundamental se
compone de programacion realizada por la escue-
la. El trabajo propone una presentacién de cuanto
el espacio museoldgico proporciona un aprendizaje
significativo de la historia del arte brasilefio por me-
dio de los objetos de arte / documento histérico.

PALABRAS CLAVE: Accion-educativa; Aprendizaje;
Historia del Arte; Documento.

1. INTRODUCAO

Vemos nos ultimos anos, a uma profunda transfor-
magao na relacdo dos museus de arte e centros
culturais com as escolas. As visitas passaram a
ser incluidas nos planejamentos escolares para o
ano letivo, tanto aos acervos permanentes quanto
aos temporarios, fortemente divulgados pela midia.
A partir dessa demanda os museus comegaram a
organizar departamentos educativos para mediar a
sua relagao com as escolas.

O presente artigo tem por objetivo apresentar os
resultados obtidos do estudo sobre a importancia
do museu Afro Brasil como estratégias pedagdgi-
cas para alunos do ensino fundamental tendo como
base questdes para reflexdo em sala de aula.

O trabalho aqui apresentado foi desenvolvido a par-
tir de um breve historico da arte educacéo no Brasil
abordando também a ressignificagao da cultura afro
brasileira e de pesquisas bibliograficas disponiveis.
A abordagem baseou-se também na visitacdo aos
museus na qual a pesquisa a campo se fez neces-
saria para o enriquecimento do estudo.

Ele esta dividido em contextualizacdo do trabalho
desenvolvido com as propostas pedagdgicas e leis
mais recentes no que se refere proposta de disse-
minagao da cultura afro no contexto, caracterizagao
do espago museoldgico onde realizou-se a pesqui-
sa e, por fim
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apresentacao dos resultados obtidos e as conside-
racoes finais destacando a importancia desta pes-
quisa para os seus participantes e para a cultura
afro-brasileira na educagéao basica, de forma geral.
O tema justifica-se, pois, ampliara a compreenséao
da importancia ensino da historia e cultura afro-bra-
sileira e africana no Brasil através do museu Afro
Brasil. Considero que em 2003 foi promulgada a lei
n° 10.639 que alterou a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao (LDB), passando-se a exigir que as
escolas brasileiras de ensino fundamental e médio
incluam no curriculo o ensino da historia e cultura
afro-brasileira. Essa foi uma mudanga essencial
para que as pessoas tivessem mais reconhecimen-
to sobre a origem da cultura afro Brasileira. Colo-
ca-nos diante de outra questdo: quais caminhos
devemos tomar para atingir em nossos alunos as
reflexdes desejadas por meio de uma aprendiza-
gem significativa? Diante dessa questdo, a pesqui-
sa contribuira para conscientizagcado e valorizagao
da cultura afro Brasileira como estratégia pedagogi-
ca na busca do desenvolvimento do educando.
Através de seus documentos raros, maquinas, jor-
nais, pinturas, esculturas, desenhos, moveis, instru-
mentos, sua arquitetura, por seu acervo, 0 museu
tem sido reflexo do desenvolvimento processado
por nossa sociedade. Este espacgo nos faz perceber
0 quanto somos fadados ao conhecimento e seus
desdobramentos. Quando visitamos um museu de-
preendemos 0 quUao pequenos somos, € entende-
mos a valéncia dos rendimentos de nossas trans-
formacgdes culturais. Identificando nossa historia por
meio de objetos e imagens, fazendo com que crie-
mos bens para reflexdo sobre o passado, a atuali-
dade e o futuro.

A questdo que moveu esta pesquisa foi indagar
sobre de que forma é possivel proporcionar uma
aprendizagem significava usando o espa¢o do mu-
seu para levar os alunos a compreender a grande
importancia e contribuicdo da cultura africana para
as artes brasileiras. E precisamente a partir das
ideias expostas que este artigo tem por objetivo tra-
¢ar algumas consideracdes sobre a acdo dos mu-
seus Afro para com a escola. O assunto é bastante
atual, pois ndo se nega a ressignificacao e valoriza-
¢ao cultural das matrizes africanas que formam a
diversidade cultural brasileira.

Fez-se necessario esta abordagem para a nossa
formacao e dessa forma estaremos contribuindo
para a formacgao integrada do aluno. Ao serem des-
pertados para o gosto e o prazer do aprender, os
discentes tornam-se adultos leitores, criticos e inse-
ridos no contexto social.

2. BREVE HISTORIA DA ARTE-EDUCACAO



A arte vem sendo nos ultimos anos vista como uma
pratica pedagodgica que deve ser explorada nas sa-
las de aula. Sendo um elemento cultural, a discipli-
na é sem duvida um instrumento de produgcao de
conhecimento, aprimoramento e imaginacéo. Mas
a histéria a arte- educacdo mostra que nem sempre
foi assim.

A disciplina de artes tem sido uma matéria obriga-
téria em escolas primarias e secundarias (1° e 2°
grau) no Brasil ha mais de 50 anos. Isto ndo foi uma
conquista de arte-educadores brasileiros, mas uma
criacao ideoldgica de educadores norte-americanos
que, sob um acordo oficial (acordo MEC-USAID),
reformulou e educagado brasileira, estabelecendo
em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na
Lei Federal n° 5.5692 de Diretrizes e Bases da edu-
cacdo. Esta lei estabeleceu uma educagao tecno-
I6gica orientada que comecgou a profissionalizar a
crianga na sétima série (oitavo ano), sendo e es-
cola secundaria completamente profissionalizante.
Esta foi uma maneira de proporcionar mao-de-obra
barata para as companhias multinacionais que ad-
quiriram grande poder econdmico no pais sob o re-
gime da ditadura militar em 1964 a 1983 (ALVES,
1968:60).

Naquela época nao tinha cursos de arte-educado-
res nas universidades, apenas cursos para preparar
professores de desenho, principalmente desenho
geomeétrico. Fora das universidades, um movimento
bastante ativo chamado movimento das escolinhas
de arte, tentava desenvolver desde 1948 a auto
expressao da crianca e do adolescente através do
ensino das artes. Em 1971 o movimento das escoli-
nhas de artes estava difundido por todo o pais com
trinta e duas “escolinhas”, a maioria delas particu-
lares, oferecendo cursos de artes para criangas e
adolescentes e cursos de arte-educacgao para pro-
fessores e artistas.

A lei federal que tornou obrigatério a disciplina de
artes nas escolas, entre tanto, ndo pode assimilar
como professores de artes ou artistas que tinham
sido preparados pelas “Escolinhas”, a partir da quin-
ta serie exigia-se o grau universitario, que a maioria
deles nao tinha.

O governo federal decidiu criar um novo curso uni-
versitario para preparar professores para a d dis-
ciplina educacao artistica criada pela nova lei. Os
cursos de licenciatura em educacéo artistica nas
universidades foram criados em 1973 compreen-
dendo um curriculo basico a ser aplicado em todo o
pais. O curriculo de licenciatura em educagéo artis-
tica na universidade pretende preparar um profes-
sor de arte em apenas dois anos, que seja capaz de
lecionar musica,

teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho

geomeétrico, tudo ao mesmo tempo, da primeira a
antiga oitava série (hoje nono ano), e em alguns ca-
sos, até o 2° grau do ensino médio.

“A linguagem expressiva da arte tem a forga de in-
terrogar padrdes, valores, concepcoes e gostos; ela
exige a reflexdo. Diante dela nos deparamos, por
exemplo, com varios conceitos de belo e feio, e por
eles podemos pensar nos valores que contornam
nossas vidas e imprimem identidades e pertenci-
mentos.” (JOHANN, 2015, p. 07).

Segundo BARBOSA (1994, p.10) é um absurdo
epistemoldgico ter a intencéo de transformar um jo-
vem estudante, com um curso de apenas dois anos,
em um professor de tantas linguagens artisticas.
Hoje centenas de cursos de licenciatura em edu-
cacéao artistica nas faculdades e universidades no
Brasil estdo outorgando diplomas a arte-educado-
res. Mas muitas se recusam a oferecer o curso de
dois anos e optam por um curso de quatro anos, o
que é legalmente possivel através de regulamenta-
¢ao do Ministério da Educacéo, seguindo, entretan-
to, um curriculo minimo obrigatorio que nao é ade-
quado para preparar professores capazes de definir
seus objetivos e estabelecerem suas metodologias.
A falta de correspondéncia entre os objetivos e a
pratica real na sala de aula é provada pela analise
conjunta das suas pesquisas juntas. Objetivos séo
simplesmente palavras escritas nos programas ou
estatutos que nao tem sido posto em pratica. Nas
artes visuais ainda domina na sala de aula o ensi-
no de desenho geométrico, temas banais, as folhas
para colorir, a variacao de técnica e o desenho de
observacgao, os mesmos métodos, procedimentos e
principios ideoldgicos encontrados numa pesquisa
feita em programas de ensino de artes de 1971 a
1973 (SIQUEIRA, 1987).

Mas o que podemos perceber diante do levanta-
mento de dados para essa pesquisa em artigos e
as referéncias bibliografica até o momento é que a
visdo do arte-educador em geral € a mesma: o pro-
fissional formado em arte educacdo mencionam o
desenvolvimento da criatividade como principal ob-
jetivo de seu ensino. A identificacao da criatividade
com espontaneidade néo € surpreendente porque
€ uma compreensao de senso comum. Veremos
agora como o arte educador pode enriquecer ainda
mais a bagagem do educando utilizando o espaco
museoldgico como pratica pedagogica.

3. APRENDIZAGEM DA ARTE FORA DA ES-
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COLA

A colaboragao entre museu e escola é atualmente
considerada importante para a existéncia, ou mes-
mo sobrevivéncia dos museus, visto que garante
alto indice de visitacao e publico para o futuro.
Frois (2011) considera que nos dias atuais os mu-
seus vém passando por mudangas, que afetam
0s processos de visitas, acessos e conhecimento
das obras de arte. Talvez seja uma forma de atingir
publicos antes “inatingiveis”, que até entdo, nunca
tiveram contato com a arte ou condicbes de fre-
quentarem esses lugares. Através de ferramentas
virtuais como a internet, ver cole¢des de arte de
alguns dos principais museus do mundo se tornou
mais acessivel nos dias atuais. Para esse teorico,
essas transformagbes permitem as pessoas a am-
pliarem o entendimento do papel desses lugares na
contemporaneidade

Acbes educativas tomaram lugar relevante nos mu-
seus em geral. Existem inumeras teorias, metodo-
logias e publicagdes especificas sobre o assunto,
e praticamente todos os livros dirigidos ao profes-
sor de arte destacam a importancia da visitagao a
museus e galerias, salientando a visita ao museu e
as atividades la realizadas. Importante mencionar
que a iniciativa de uma colaboracéo entre museus e
escolas é bastante precaria se olharmos pela pers-
pectiva de quantidade.

Isto é facilmente verificado se considerarmos a rela-
¢ao proporcional entre a populagao escolar que vi-
sita museus por acao das parcerias e a vida escolar
como um todo. Havendo consciéncia das indiscu-
tiveis dificuldades existentes, torna-se necessario
transpor para o ambiente escolar alguns principios
e experiéncias educativas dos museus de arte.
Dentre algumas iniciativas ja realizadas, cito as de
elaboracdo de bancos de imagens fixas, de criagdo
de colecbes de objetos culturalmente representa-
tivos, de exposicoes itinerantes destinadas para a
circulacdo em ambientes escolares, de presenca
ocasional de artistas na escola, e de programas de
Artista Residente comuns em alguns paises. O que
se aponta nas experiéncias relatadas, € a oportuni-
dade de aproximacgao entre a escola e, portanto, o
processo de ensino/aprendizagem, e a pluralidades
de linguagens, técnicas, materiais e documentos
proprios da arte, estendendo o conhecimento e a
compreensédo sobre histéria e o fazer artistico.
Contudo, para que o trabalho na escola seja real-
mente significativo e promova aprendizagem em
arte com base nas abordagens para a educagao em
museus, é obrigatério que

o professor tenha anteriormente vivenciado situa-

¢des semelhantes em museus; é fundamental que o
professor seja constante frequentador como publico
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e como mediador em visitas. Ndo ha um passo-a-
-passo que mostra os procedimentos, conceitos e
métodos que possam ser adaptados para o contex-
to escolar. A experiéncia vivenciada é determinante
neste caso. A primeira diferenga fundamental em
que o professor se depara na escola é a condi¢cao
de trabalhar ndo com a obra original, mas sim com
a imagem de reproducgdo, o que altera considera-
velmente a recepgéo por parte do aluno. Outras
igualmente notodrias sdo: 0 ambiente em si, que nao
favorece

o clima existente no museu, as dificuldades de or-
dem pratica de seguranca e disponibilidade de tem-
po, e a auséncia de curadoria demarcada, que por
sua vez, possibilita ao professor fazer a mediagéo
das obras com seus alunos. Nas palavras de Ma-
randino (2001),

“Museus e escolas sao espagos sociais que pos-
suem historias, linguagens, propostas educativas
e pedagogicas proprias. Socialmente sdo espagos
que se interpenetram e se complementam mutua-
mente, e ambos sao imprescindiveis para a forma-
¢ao do cidadao cientificamente alfabetizado”
(MARANDINO 2001, p.98).

A respeito da organizagdo dos espacgos, essas ins-
tituicbes guardam diferencgas significativas que mar-
cam intengdes discursivas e materializam sistema
de valores (ordem, disciplina e vigilancia), marcos
na aprendizagem sensorial e motora e toda uma
semiologia com diferentes simbolos estéticos, cul-
turais e ideoldgicos.

Em relacao a perspectiva temporal, a estruturacao
de cada uma delas se da de modo diferenciado: o
tempo escolar marcado pelos relégios, horarios e
calendarios imprime uma cultura temporal de longo
prazo, sequencial e continua, enquanto no museu
o tempo é breve e fragmentado, quase que restrito
ao tempo de uma visita. Uma visita pode se cons-
tituir como unica vivéncia singular daquele sujeito
naquele de espaco cultural.

Ja a dimenséo pedagdgica talvez seja, dentre os
elementos estruturadores destas instituicoes, a que
tenha sofrido as transformagdes mais significativas
nas ultimas décadas. No campo escolar, diferentes
teorias tém orientado novas praticas pedagdgicas,
apontando para o estabelecimento de novas rela-
¢oes entre professores e alunos e entre os educa-
dores de museu e seus publicos, relagcdes essas
pautadas nos principios da dialogia, da interagao e
interatividade, elaborando novas configuragdées no
espaco do museu. Por outro lado, essas instituicdes
compartilham o foco no papel ativo do individuo na
construgao de seu aprendizado e na concepgao da
aprendizagem como um processo interativo entre o



sujeito e 0 ambiente.

Compreender o museu como ambiente de apren-
dizagem sensivel, significa estar aberto a fruicao
estética. Para Meneses (2003), “os sentidos s&o
pontes que permitem ao sujeito comunicar-se com
0 universo”. Para esse autor, museu nao é o lugar
da palavra escrita, ela ja tem seus suportes, mas o
lugar da transformacao da percepcgéo e os educa-
dores precisam explorar o que define a personali-
dade do museu.

Fréis (2011) considera que nos dias atuais os mu-
seus vém passando por mudangas, que afetam
0s processos de visitas, acessos e conhecimento
das obras de arte. Talvez seja uma forma de atingir
publicos antes “inatingiveis”, que até entdo, nunca
tiveram contato com a arte ou condicbes de fre-
quentarem esses lugares. Através de ferramentas
virtuais como a internet, ver cole¢des de arte de
alguns dos principais museus do mundo se tornou
mais acessivel nos dias atuais. Para esse teorico,
essas transformagdes permitem as pessoas a am-
pliarem o entendimento do papel desses lugares na
contemporaneidade

A visita ao museu pela escola pode ser compreen-
dida como uma vivéncia que institui uma pratica
educativa hibrida. Ao aproximar elementos dos dois
contextos educativos — museus e escolas ela en-
cerra as potencialidades que cada um deles. O con-
junto de analise desenvolvido no percurso dessa
investigacao permitiu destacar varios entre lugares
no hibridismo que constitui a visita das escolas aos
museus.

4. ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS NO MU-
SEUS AFRO BRASIL

Inaugurado em 2004, a partir da colegéo particular
do Diretor Curador Emanoel Araujo, o Museu Afro
Brasil construiu, ao longo de 10 anos, uma trajeto-
ria de contribuicbes decisivas para a valorizagao do
universo cultural brasileiro ao revelar a inventivida-
de e ousadia de artistas brasileiros e internacionais,
desde o século XVIII até a contemporaneidade.
Desde 2009, o Museu Afro Brasil, € uma instituicdo
publica, vinculada a Secretaria de Estado da Cultu-
ra de Sdo Paulo, que administrado pela Associagéao
Museu Afro Brasil — Organizagao Social de Cultura,
é subordinado ao Governo do Estado de Sao Paulo.
Segundo a educadora Helenira Paulino é graduada
em Artes Visuais:

“A visita orientada a um museu é um encontro de
potencialidades: as discussdes, observagdes e sen-
sacdes partem do olhar atento as obras. Cabe aos
educadores fornecer informacoes e, mais importan-

te, criar um ambiente em que as poténcias da obra
e do publico se encontrem. A fala e a escuta séo
instrumentos fundamentais. Aliadas a

pratica criativa podem gerar um encontro e, talvez,
um acontecimento.” (PAULINO, 2012: 35)

O Museu Afro Brasil é, portanto, um museu histérico
que fala das origens, mas atento a identificar na an-
cestralidade a dindmica de uma cultura que se re-
nova mesmo na exclusdo. Um centro de referéncia
da memodria negra, que reverencia a tradicao que os
mais velhos souberam guardar, mas faz reconhecer
os herdis anénimos de grandes e pequenos com-
bates, e os negros ilustres na esfera das ciéncias,
letras e artes, no campo erudito ou popular. Um mu-
seu que expde com rigor e poesia ritos e costumes
que traduzem outras visbes de mundo e da hist6-
ria, festas que evidenciam o encontro e a fusido de
culturas luso-afro-amerindias para formar a cultura
mestica do Novo Mundo, mas que também registra
as inovacgbes da cultura negra contemporanea na
diaspora. Um museu de arte, passada e presente,
que reconhece o valor da recriagao popular da tradi-
¢ao, mas reafirma o talento negro erudito, nas artes
plasticas e nas artes cénicas, na musica como na
dancga. Sobretudo, o Museu Afro Brasil € um museu
contemporéneo, em que o negro de hoje pode se
reconhecer. Um museu que integra os anseios do
negro jovem e pobre ao seu programa museologi-
co, contribuindo para sua formacgao educacional e
artistica, mas também para a formacéo intelectual
e moral de negros e brancos, cidadaos brasileiros,
em beneficio das geragdes que virdo. Um museu
capaz de colaborar na construgdo de um pais mais
justo e democratico, igualitario do ponto de vista so-
cial, aberto a pluralidade e ao reconhecimento da
diversidade no plano cultural, mas também capaz
de reatar os lagos com a didaspora negra, promo-
vendo trocas entre a tradicdo, a heranga local e a
inovacao global.

A escola € um espacgo que oportuniza os/as alunos/
as a conviverem com outras criancas de mesma fai-
xa etaria e € um ambiente propicio para que ocorra
o aprendizado. Esse, segundo as Diretrizes Curri-
culares de Curitiba, deve preconizar o seu desen-
volvimento em todas as dimensdes do ser humano.
Nesse universo escolar a diversidade, a diferenca
e a desigualdade se fazem presentes também nas
questdes étnicas e culturais.

Na colaboracdo entre a area da educacgao e do
museu foram observados um aumento de contatos
entre estes, especialmente os que envolveram um
maior numero das sessdes, ao longo de um periodo
de tempo. Houve um aumento da participacdo do
numero de escolas secundarias e os museus tive-
ram um papel valido no desenvolvimento do curri-
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culo escolar. Foi realizada uma apreciacao positiva
por parte dos professores sobre a aprendizagem e
os métodos utilizados nos museus; estes revela-
ram o valor positivo dos museus para a sua propria
aprendizagem e

desenvolvimento profissional; a grande maioria dos
professores (96%) ficaram satisfeitos ou muito sa-
tisfeitos com a sua experiéncia museoldgica (Hoo-
per Greenhill 2007, 22-26).

O respeito pela diversidade deve ser trabalhado em
todas as areas do conhecimento, sendo uma das
formas de efetivamente incluir a diversidade no cur-
riculo académico e explorando a cultura afro-bra-
sileira devido a suas inumeras possibilidades de
enfoque.

No Brasil, nos ultimos anos, a preocupacéao de edu-
cadores e legisladores em mencionar a danga em
seus trabalhos e projetos tém sido evidentes. E nes-
sa perspectiva da diversidade e da multiplicidade de
propostas e agdes que caracterizam o mundo con-
temporaneo que seria interessante langarmos um
olhar mais critico sobre a dancga na escola.

5. DESENVOLVIMENTO - ACOES EDUCATI-
VAS

Atrajetoria de formagao dos espagos do museu pode
ser resumida através da transformacao de acervos
particulares em colegdes publicas. Historicamente,
como vimos, o foco de atuagao dos museus passou
por imensas transformacodes, nas quais os olhares e
as praticas dos profissionais dessas instituicdes fo-
ram se transferindo, paulatinamente, do cuidado ex-
clusivo com as colegdes para a atencéo dos alunos.
Segundo Denise Grinspum (2001, p.2), desde que
0 museu se tornou publico no século XVIII é a sua
fungao social que tem sido motivado para justificar a
sua experencia. Atualmente, o compromisso sécio-
-politico dos museus é, antes de tudo, educacional
e sua nova definicdo aponta para “instituicao de ser-
vicos e dedicagao, em termo que inclui exploracéo,
s tudo. Observagéao de servigo e educagao, um ter-
mo que inclui exploracéo estudo, observacéao, pen-
samento critico, contemplacgéo e dialogo”.

Progressivamente, o museu reafirma-se na contem-
poraneidade como um museu aberto, de comunica-
cao que atende a fungdo do homem como individuo
e do homem como um ser social. Os museus re-
velam o desejo de procurar novos publicos ou pro-
curam realizar a diferencga na vida das pessoas. O
progresso dos ultimos anos tornou possivel conhe-
cer as caracteristicas de diferentes publicos, o que
pode facilitar a aprendizagem e o conhecimento de
uma variedade de competéncias cognitivas, como o
pensamento divergente, a andlise critica, uma me-
Ihor compreensao do passado, a complexidade do
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mundo e as questdes ambientais. Através de dife-
rentes exemplos de projetos em museus, pretende-
mos neste artigo refletir sobre a problematica social
da mediagao nos museus.

A partir dessas perspectivas, em que o paradigma
de atuacdo dos museus e seus “conceitos -chaves
giram em torno da importancia assumida pelo publi-
co e das agbes de comunicagao/educagao dentro
das instituicbes, os museus buscam estruturar de
forma mais satisfatoria suas agoes educativas.

O museu afro-Brasil vem ao longo dos anos promo-
ver o reconhecimento, valorizacéo e preservacgao do
patriménio cultural brasileiros, africano e afro-brasi-
leiro e sua presenga na cultura nacional. As agdes-
-educativas no museu possibilita que os visitantes
desenvolvam habilidades para analisar a historia
partir dos objetos em seus aspectos materiais e
simbodlicos. Com isso, o museu se tornou referéncia
em Sao Paulo, por unindo Histéria, Memoria, Arte
e Contemporaneidade voltadas, prioritariamente, a
cultura brasileira, africana e afro-brasileira.

Apesar de parecer obvio, € fundamental que as
acdes educativas sejam planejadas para um publi-
co alvo. Tendo em vista que os museus sao visita-
dos por familias, estudantes em varios niveis — da
educacao infantil, basica e superior -, grupos de
convivéncia, grupos com necessidades especiais
entre outros, os museus devem planejar acdes a
partir das especificidades de cada publico visitante.
A acdes educativas voltadas os estudantes do ensi-
no fundamental é composto por agendamento rea-
lizada pela propicia escola. Por existir um contato
prévio da escola e 0 museu, € possivel conhecer
0s objetivos da visita, bem como as especificacdes
do grupo. Portanto, as ag¢des devem ser estrutu-
radas em didlogos como as expectativas e moti-
vacdes para a visita. Dessa forma proporcionado
uma aprendizagem significativa da histéria da arte
brasileira por meio dos objetos de arte/documento
historico.

Conforme aponta Koéptcke (2001/2002, p. 17) no
Brasil as visitas escolares representam 50% a 90%
das visitas aos museus, esses numeros indicam o
quanto esse publico é expressivo. Em fungao disso
e para atingir o objetivo das atividades dos museus,
isto é, adquirir, preservar, documentar, pesquisar e
comunicar para fins de educacéo e lazer, interes-
sa que museus e escola estabelecam uma parceria
educativa, partilhando do poder e da responsabili-
dade de formar e educar.

Barbosa (1996) apresenta uma pesquisa em que
nos identificamos muito, pois da um embasamento
importante para o presente estudo. O conhecimento
em artes se da na intersecéo da experimentacao, da
codificagao e da informagéo. Sabemos que arte na
escola ndo em como objetivo formar artistas, como



a matematica nao tem como objetivo formar mate-
maticos, embora artistas, matematicos e escritores
devam ser igualmente bem-vindos numa sociedade
desenvolvida. O que a arte na escola principalmen-
te pretende é formar o conhecedor, fruidor,

decodificador da obra de arte. Uma sociedade sé
€ artisticamente desenvolvida quando ao lado de
uma produgao artistica de alta qualidade ha tam-
bém uma alta capacidade de entendimento desta
producéao pelo publico.

Para entender com mais clareza a alta capacidade
de entendimento precisamos voltar a infancia e en-
tender o processo de desenvolvimento da criativi-
dade que ocorre nas criangas. Os desenhos infantis
apresentam o processo de expressao pessoal da
crianga, pois € o primeiro registro concreto da ma-
nifestacao artistica. Nele contem a prépria esséncia
da infancia, pois expressam pensamentos e emo-
¢des unicos. A crianca o desenvolve por puro prazer,
pois é feito de maneira inconsciente, sem a preocu-
pacao do que as pessoas irao pensar a respeito de
sua reproducao. Ela nao é limitada pelas barreiras
exteriores que nos sao impostas, as cobrancas da
familia ou da sociedade (MACHADO, 2005).

A forma de mediagao realizada com por meio da
acao educativa dos museus afro-brasil se propdem
desafiadora, instigante e problematizadora, afastan-
do-se o principio da transmissdo de conhecimento.
Deve alinhar-se a pedagogia critica e buscar dialo-
go como forma de aprendizagem, enfatizando o pa-
pel ativo da cultura africana na construgao da cultu-
ra brasileira, pois sdo inegaveis que estao por toda
parte, em todos os aspectos como: musica, danca,
culinaria, lingua, etc.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

ApO6s este breve estudo com teorias que tratam das
praticas pedagdgicas da educacédo no espaco do
museu Afro-Brasil, chaga-se a conclusédo de que
para uma aprendizagem significativa a mediagédo do
educador é de extrema importancia e se faz ainda
mais necessaria no espago em que objetos/docu-
mentos séo reflexos de uma época em a historia
do Brasil estava sendo escrita. Essa aprendizagem
nao se limita apenas em quatro paredes de uma
sala de aula ou nas paginas de uma apostila, mas
partir de uma agéo que em escola e museu sao par-
ceiros.

Quando um grupo de estudantes visita uma institui-
¢do museologica e é proposta uma acéo educativa,
a ideia principal ndo é “ensinar’, mas fazer com que
as informagbes sejam passadas de forma simples,
ludica, que cada aluno aprenda se divertindo. A
mesma coisa deve acontecer com os professores:

antes da visita a instituicao, viabilizar a relacdo das
atividades propostas com a escola, tornando o mu-
seu instrumento de troca dialégica de conhecimen-
to, de reflexao critica da histéria e agao pratica, de
forma que, aluno e professor construam, individual-
mente

€ em grupo, sua relagado com aquilo que esta dialo-
gando, que temas sdo de interesse para um melhor
aprendizado adquirindo assim uma maior comu-
nicacao entre visitantes e a instituicdo. Nos espa-
¢os do museu, ao invés das carteiras e mesas da
sala de aula, apresenta-se o cenario da exposicao.
Para ser vista, apreciada, contemplada, admirada
sao convocados os multiplos sentidos do visitante.
A “exploracao” dos objetos em exposicao convida
a movimentacao mais livre dos visitantes; instiga a
estabelecer uma relagcéo corporal com objeto a ser
conhecido. O museu Afro Brasil € também um espa-
¢o da ordem, da disciplina e da vigilancia, e nessa
medida, é um espaco que regula o comportamento
do sujeito. A movimentagdo mais ‘livre’ no espaco
do museu €, contudo, limitada pelas suas regras de
funcionamento, que sao imprescindiveis.

Fica evidente através deste artigo a acao educativa
€ uma forma de mediagado entre o sujeito e o0 bem
cultural, as agdes educativas facilitam sua apreen-
sdo pelo publico, gerando respeitos e valorizagéo
pelo patrocinio cultural. Apds a visitagcdo monitorada
os estudantes enriquece sua bagagem de conheci-
mento sobre seu pais e o reconhecimento e preser-
vacao do patrimonio brasileiro, africano e afro-brasi-
leiro e sua presenca na cultura nacional.
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