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A~MUSICALIZACAO NA EDUCA-
CAO INFANTIL

TATIANE INGRID MARQUES CUSTODIO DE OLI-
VEIRA

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo conscientizar a
importancia da musica como meétodo de ensino e
aprendizagem, buscando o desenvolvimento e a
integracao do ser nas areas cognitiva, afetiva e so-
cial. A finalidade deste estudo é demonstrar que a
musica ndo é somente uma associacao de sons e
palavras, mas sim, um rico instrumento facilitador
do processo de aprendizagem que pode dinami-
zar as instituicdes de ensino, pois ela desperta o
individuo para um mundo prazeroso e satisfatério,
envolvendo a mente e o corpo, facilitando a apren-
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dizagem e o desenvolvimento do educando, que é
o sujeito principal deste estudo.
PALAVRAS-CHAVE: Musica; Aprendizagem; De-
senvolvimento; Crianca.

INTRODUGAO

Este trabalho abordara a interacdo Professor-Alu-
no na aprendizagem sob os enfoques literarios,
psicologicos, sécio histéricos e afetivos, buscando
compreender suas influéncias na aprendizagem
do ensino fundamental, ja que, a educacéo € uma
atividade socio- -politica na qual consiste a relagao
entre sujeito: Professor e aluno na sociedade.

A musicalizagdo esta tdo intrinseca desde o ventre
e tem como um dos fatores principais a aproxima-
¢&o ao universo da oralidade. Para Parreiras (2012,
p.157) “as cantigas e acalantos € um aleitamento
literario e afetivo para a crianga”. Para Tafuri (2000,
p. 56):

Ha muitos estudos que demonstram como o ouvi-
do comeca a funcionar desde o sexto més da vida
pré-natal (ou um pouco antes segundo outros) se
estiver estimulado por qualquer som, com conse-
quéncias benéficas sobre o desenvolvimento da in-
teligéncia musical (TAFURI, 2000, p. 56).

Para que se entenda a dimensao desta relacao
faz-se necessario conceituar Interagao: Processo
interpessoal pelo qual individuos em contato modi-
ficam temporariamente seus comportamentos uns
em relagdo aos outros, por uma estimulacao reci-
proca continua. A interagdo social € o modo com-
portamental fundamental em grupo (DICIONARIO
DE PSICOLOGIA, p. 439).

Na interacdo Professor-Aluno, a escola enquanto
instituicdo educativa desempenha um papel fun-
damental, sendo palco das diversas situagcbes que
propiciam esta interagao principalmente no que tan-
ge sua dimensao socializante, a qual prepara o in-
dividuo para a convivéncia em grupo e em socieda-
de. Assim, também é fungao da escola a dimensao
epistémica, onde ocorre a apropriagcao de conheci-
mentos acumulados, bem como a qualificacao para
o trabalho, dimensao profissionalizante.

Segundo estudos realizados na area da Educacao,
0 habito de cantar esta se reduzindo de maneira
significante na rotina das criangas. Pais e familiares
estdo

cantando menos com as criangas. Na escola, tam-
bém, estamos cantando menos com os nossos alu-
nos. Por conta dessa diminuigcdo, a problematica
em torno da musicalidade nao fazer mais parte da
rotina das criangas na Educacgao Infantil, esta pes-
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quisa visa o aumento do repertorio de vocabulario,
da oralidade, da cultura, do movimento dentre ou-
tras habilidades, precisa-se executar ainda mais a
pratica de cantar, seja em casa ou nos ambientes
escolares (TAFURI, 2000).

A musica representa um valor fundamental a forma-
cao dos homens, permitindo que ocorra uma inte-
gracao entre as capacidades fisicas, mentais e psi-
coldgicas dos sujeitos. Portanto, devido a influéncia
na vida humana, a musica deveria ser incluida nos
curriculos escolares de maneira efetiva, encarada
como uma disciplina especifica e nao apenas uma
linguagem essencial ao desenvolvimento (ARAU-
JO, 2011).

O trabalho com a musica nos anos iniciais da Edu-
cacao Basica permite o desenvolvimento de di-
ferentes habilidades, como linguistica e racional,
diante da possibilidade atribuida a organizagao mu-
sical, a partir de atividades pedagdgicas que envol-
vam a constru¢ao de instrumentos em brincadeiras,
favorecendo a experimentacdo, espontaneidade,
imaginacao, participagao e interagdo das criangas,
pois a musica pode ser associada a realidade infan-
til, transformando-se em aprendizagem significativa
(SCHAFER, 2013).

Vale salientar que as dimensdes se estruturam, no
fator socio histérico que é constituido de condicio-
nantes culturais. Neste contexto sera abordado o
dialogo, condicionante fundamental para uma boa
interacdo entre o professor e o aluno. Segundo
Paulo Freire (1967 p. 66): “[...] o didlogo é uma rela-
¢éo horizontal. Nutre-se de amor, humildade, espe-
ranga, fé e confianga”.

Na fala de Freire, percebe-se o vinculo entre o dia-
logo e o fator afetivo que norteara a virtude primor-
dial do dialogo, o respeito aos educandos n&o so-
mente como receptores, mas enquanto individuos.
As relacgdes afetivas que o aluno estabelece com os
colegas e professores sdo grande valor na educa-
¢éo, pois a afetividade constitui a base de todas as
reacOes da pessoa diante da vida (FREIRE, 1967).

Sabendo que as dificuldades afetivas provocam
desadaptagbes sociais e escolares, bem como
perturbagdes no comportamento, o cuidado com a
educacgao afetiva deve caminhar lado a lado com a
educacao intelectual. A presente pesquisa buscara
conhecer a teoria acima descrita que podera con-
tribuir a uma boa convivéncia no interior das ins-
tituicbes educativas onde ocorrem, antes de tudo,
um contato humano entre pessoas que pensam e
agem e tém, sobretudo, sentimentos. E preciso res-
peitar o outro no seu modo de ser e assim, garantir



um bom relacionamento, possibilitando um clima de
confianga.

Segundo estudos realizados na area da Educacao,
0 habito de cantar esta se reduzindo cada vez mais
na rotina das criangas. Pais e familiares estdo can-
tando menos com as criancas. Na escola, também,

estamos cantando menos comos nossos a |l u -
nos. Mediante a tecnologia e
a virtualidade, as criancas estao

participando menos de brincadeiras desse tipo.
Professores e familiares estdo perdendo a oportu-
nidade de enriquecer o aprendizado das criangas
(TAFURI, 2000). Do ponto de vista cognitivo, quan-
do aprendemos musica nos desenvolvemos,

nas areas como: da fala, tempos e ritmos, lingua-
gem corporal, espacial e o dominio da lateralidade;
importante estimulo da memdaria, habilidades ma-
tematicas. Comparacao, seriagdo, agrupamento e
sequenciagao, bases do pensamento simbdlico e
abstrato, entre outros (TAFURI, 2000).

O AMBITO ESCOLAR E A MUSICALIZACAO

De acordo com os estudos de Coll (1996), o per-
fil da educacéo brasileira apresentou significativas
mudangas nas Ultimas décadas. O desempenho
dos alunos remete-nos a necessidade de consi-
derarem a formacgao do professor, como sendo re-
quisito fundamental para a melhoria dos indices de
aprovacao, repeténcia e evasao do ensino.

As expectativas do professor sobre o desempenho
dos alunos podem funcionar como uma “suposi-
¢ao de autorrealizacido”. Isto é: o aluno de quem o
professor espera menos € o que realiza menos, ao
passo que aqueles de quem se espera um bom de-
sempenho acabam, na realidade, por apresenta-lo
(COLL, 1996).

Assim, as taxas de evasao evidenciam a baixa qua-
lidade do ensino e a incapacidade dos sistemas
educacionais e das escolas de garantir a perma-
néncia do aluno, penalizando os alunos de nivel de
renda mais baixos. Exatamente por fazerem parte
de familias desprovidas de recursos, as criancas
nao tém acesso ao minimo de informagdes culturais
no lar, e por isso, chegam a escola em situagéo de
inferioridade em relagdo a maioria dos estudantes
de classes mais altas (COLL, 1996).

Uma crianca que faga parte de uma familia de pou-
COS recursos, sua alimentacao sera deficiente e, por
isso, seu desenvolvimento fisico e sua saude serao
deficientes. Por viver em ambientes com pessoas
que né&o tiveram uma boa formacéo escolar, sua
linguagem tera muitas falhas. O estudante carente
usa uma linguagem pobre em vocabulario e em sua

estruturacdo. Seus colegas de familias de melhor
posicao social, que cresceram entre pessoas com
algum grau de instrucao, teriam dominio de um pro-
veitoso vocabulario. Coll (1996:95) afirma que:

Os alunos formam seu proprio conhecimento por
diferentes meios: por sua participacdo em experién-
cias diversas, por exploracido sistematica do meio
fisico ou social, ao escutar atentamente um relato
ou uma exposicao feita por alguém sobre um deter-
minado tema, ao assistir um programa de televisao,
ao ler um livro, ao observar os demais e 0s obje-
tos com certa curiosidade e ao aprender conteudos
escolares propostos por seu professor na escola
(COLL, 1996, p. 95).

Os regulamentos e exigéncias escolares também
sao vistos como causas dos problemas que a edu-
cacao enfrenta. Logo de inicio ha uma extrema falta
de vagas, a escola tem uma localizagao que dificul-
ta o trajeto de ida e volta dos alunos. Depois temos
os horarios estabelecidos pelas escolas, que sao
muito criticados por ndo atenderem a realidade da
populacdo. Outro fator que dificulta a permanéncia
€ 0 bom desempenho dos alunos na escola séo, as
despesas com materiais exigidos pela escola como:
uniforme, livros, taxas, etc..., Isso porque na maioria
dos casos, 0s pais ndo podem comprar 0 que a es-
cola exige (COLL, 1996, p. 95).

Segundo Durkheim (1978, p. 49), a familia é co-
locada como principal responsavel pelo fracasso
dos alunos, ndo sendo questionadas, as condicbes
materiais de vida dessas familias, nem sua partici-
pacao nas relacdes sociais de produg¢ao que sao o
que determinam, em ultima instancia, as possibili-
dades de assisténcia aos filhos. Essas conclusdes
ideoldgicas eximem os professores de observar sua
propria atuagao no contexto escolar, sua participa-
¢ao na seletividade e, principalmente, a fungao da
escola como reprodutora da sociedade desigual na
qual se insere: “A escola ndo pode ser propriedade
de um partido; e o mestre faltara em seus deveres
quando empregue a autoridade de que dispbe para
atrair seus alunos a rotina de seus preconceitos
pessoais, por mais justificados que lhes parecam”
(DURKHEIM, 1978, p. 49).

Em varias salas de aula nota-se a exigéncia cons-
tante de disciplina, o estabelecimento de uma rela-
¢ao autoritaria entre o professor e seus alunos, o
trabalho obrigatorio e repetitivo. Um dos meios de
controlar a disciplina é a divisdo do tempo. Ha hora
determinada para entrar, sair, para o recreio, a me-
renda, para tomar agua, para ir ao banheiro, etc. O
cumprimento do horario € obrigatorio, sem levar em
conta o que a crianga esta fazendo ou qual é a sua
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vontade no momento (DURKHEIM, 1978, p. 49).
Ha, por parte do professor, uma vigilancia constante
e ameagcas, gerando um clima de tensdo entre as
criancas, por estarem sempre antecipando as con-
sequéncias de seus “maus atos”: o aluno corre o
risco de ficar sem recreio, de ser retirado apés as
aulas, além de outras ameacas de castigo. Quem é
“bem- comportado” recebe recompensas e é apre-
sentado como modelo aos colegas:

Mas os tempos mudaram e mudaram muito. Hoje,
uma suspensao transformou-se num prémio, seja
ela de um dia ou mais. Algumas escolas, mesmo
mantendo o sistema de suspensao, sdo mais escla-
recidas, suspendem os alunos de suas atividades
didaticas e recreativas, mantendo-o em seu recinto
através da organizacgéo de trabalhos nas bibliotecas
ou coordenacoes, e aproveitam para encaminha-lo
aos servigos de orientacdo educacional. Nesses ca-
s0s, 0 prémio nao é tdo grande (WERNECK, 1999,
p. 60).

Nesta concepcéo, a atitude do professor em sala
de aula é importante para criar climas de atencgao e
concentracao, sem que se perca a alegria. As aulas
tanto podem inibir o aluno quanto fazer que atue de
maneira indisciplinada. Portanto, o papel do profes-
sor & o de mediador e facilitador; que interage com
os alunos na construcao do saber. Neste sentido, é
muito importante ajudar os professores a saberem
ensinar, garantindo assim que todos os alunos pos-
sam aprender e desenvolver seu raciocinio.

Se a aprendizagem, em sala de aula, for uma ex-
periéncia de sucesso, o0 aluno constréi uma repre-
sentacdo de si mesmo como alguém capaz. Se ao
contrario, for uma experiéncia de fracasso, o ato
de aprender tendera a se transformar em ameaca.
O aluno ao se considerar fracassado, vai buscar
os culpados pelo seu conceito negativo e comeca
achar que o professor é chato e que as licbes nao
servem para nada (WERNECK, 1999).

O DESENVOLVIMENTO TRANSVERSAL EM
CONTEXTO MUSICAL

A Musica sempre teve um carater social e tradicio-
nal, sendo transmitida de geracédo a geragcdo. Nos
Referenciais Curriculares, a linguagem musical tem
estruturas e caracteristicas proprias, que devem ser
estimuladas no trabalho com as criancas, que sao:
producéao, apreciacao e reflexao:

A musica esta presente em todas as culturas, nas
mais diversas situacoes: festas e comemoragdes,
rituais religiosos, manifestagdes civicas, politicas
etc. Faz parte da educacédo desde ha muito tem-
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po, sendo que, ja na Grécia antiga, era considera-
da como fundamental para a formacao dos futuros
cidadaos, ao lado da matematica e da filosofia. A
integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos,
estéticos e cognitivos, assim como a promocgéao de
interacdo e comunicagao social, conferem carater
significativo a linguagem musical. E uma das for-
mas importantes de expressdo humana, o que por
si s0 justifica sua presenga no contexto da educa-
¢éo, de um modo geral, e na educagao infantil, par-
ticularmente (SALLES e FARIAS, 2012, p.152).

Alinguagem musical, segundo os proprios Referen-
ciais, € um excelente recurso para desenvolver a
expressao, equilibrio, autoestima, autoconhecimen-
to e integrador social. Para Salles e Farias (2012,
p.152) “[...] a musica é outra das multiplas lingua-
gens que possibilita a expressdao de sentimentos,
sensacoes, pensamentos e o compartiihamento
de significados entre os sujeitos de uma cultura”.
Com essas fundamentacgdes trabalhadas no inicio
da Educacao Basica, isto €, desde o zero ano de
idade, deve-se reconhecer os balbucios, os jogos
de maos e expressdes faciais como canal de de-
senvolvimento, assim como as questdes culturais,
histéricas e sociais que envolvem todo o contexto
musical dessa crianga, criando a sua identidade.

Por fazer parte de toda trajetéria humana, a musica
foi incorporada como tema transversal justamente
por ter esta caracteristica universal e interdiscipli-
nar. Para todos os niveis da Educacao Basica, prin-
cipalmente na Educagéao Infantil, a Musica é muito
presente nas praticas, mesmo que atualmente seja
reduzido em algumas instituicées escolares. A rela-
¢éo entre som e siléncio, a combinacao de objetos
sonoros, experimentagdes entre os sons graves e
agudos, a sua intensidade (volume alto ou baixo), a
duragao e o timbre, determinam nossas intencoes
expressivas, estimulando a sensibilidade.

Por conta disso, o tema transversal Musica é con-
siderado de extrema importancia. Tanto que em
2008, através da grande mobilizagdo de musicos
e educadores, o Conselho Nacional de Educacao
definiu que o ensino da Musica deva ser incluido e
deve ser garantido dentro do curriculo (Lei n°11769).

Um avancgo previsto pelos documentos oficiais e
com o tema transversal nos Referenciais e Pardme-
tros Curriculares, que criticavam a falta de funda-
mentacao, conhecimento e espaco para que essas
manifesta¢des artisticas e culturais acontecessem
sem um aval oficial que determinasse essas acoes
dentro da escola. Com essa lei, os educadores de-
vem pensar e planejar o curriculo com a inclusédo
da musica em suas praticas escolares, interagindo



com as diversas manifestacdes artisticas e com
planejamento critico para tais ag¢des educativas.
Mdusica é cantar, dancar, brincar, tocar e tudo isso
pode acontecer simultaneamente e independente
do género, pois meninos também precisam ser in-
centivados a experiéncia a musica como um todo,
explorando seus corpos e espagos.

EDUCACAO MUSICAL E VIVENCIAS

A educacao musical como disciplina especifica, nao
representa mais uma obrigatoriedade aos curricu-
los das escolas brasileiras. A auséncia desta disci-
plina determinou-se devido a incorporagao da musi-
ca como linguagem musical a disciplina de arte, na
década de 1970. Esta mudanca trouxe consequén-
cias a educacéo no pais, caracterizando a formacgao
de pessoas com pouca oportunidade de conhecer a
musica como parte do processo de ensino-apren-
dizagem, restringindo este estudo aos conservato-
rios e escolas direcionadas especialmente a musica
como formacédo (SCHAFER, 2013).

A educacdo musical enfrenta muitos problemas,
como a auséncia de sistematizacdo entre o ensi-
no educacional da musica na Educacéo Basica e a
desvalorizacao entre a integracdo da musica como
uma disciplina curricular especifica, limitando os
conceitos musicais a uma linguagem da area de
arte (LOUREIRO, 2009).

O ensino da musica precisa ser algo prazeroso para
despertar interesse nas criangas, a fim de incentivar
a exposicao das expressdes emocionais, sentimen-
tais e racionais dos sujeitos. Deste modo, ao pro-
fessor cabe o papel de mediador entre o presente
educacional do estudante e as aprendizagens rela-
cionadas a musica (SNYDERS, 2012).

A escola representa um importante papel no estu-
do musical ao intencionar a exploracao das diver-
sidades culturais, as trocas de experiéncias entre
as pessoas € as diferenciagdes artisticas que a lin-
guagem musical pode proporcionar (LOUREIRO,
2009).

As praticas pedagdgicas utilizadas para o trabalho
musical em sala de aula precisam ser planejadas
previamente, com objetivos estabelecidos e resul-
tados intencionados, mesmo que o estudo ainda
esteja limitado a disciplina de arte, pois estudar a
musica permite que a crianca reflita sobre os movi-
mentos sociais e culturais, possibilitando a aprendi-
zagem além dos ambientes escolares (SNYDERS,
2012).

Quando a crianga chega a escola, suas potencia-

lidades e defeitos tornam-se mais evidentes, in-
fluenciando os estimulos humanos a alcangcarem a
aquisicao do conhecimento. Sendo assim, a escola
precisa auxiliar a crianga no crescimento, facilitando
a evolugao de suas habilidades, cabendo ao pro-
fessor completar o processo ao observar as neces-
sidades do sujeito, aproveitando suas capacidades
de maneira prazerosa, de modo que a aprendiza-
gem seja um processo concretizado e significativo
(LOUREIRO, 2009).

A IMPORTANCIA DOS OBJETOS SONOROS

Arelacéao entre o siléncio e o som proporciona diver-
sas experiéncias de aprendizagem que enriquecem
toda a aquisicao e desenvolvimento do ser huma-
no como um todo. Ao perceber os diversos tipos de
sons e siléncios, os atritos com os objetos, percep-
¢Oes de sons em objetos convencionais, como gar-
rafas, panelas, latas, caixinhas de fésforos e diver-
sos materiais, é evidenciado a exploragdo musical
pela intencionalidade de combinar sons (BRASIL,
1998).

Os brinquedos sonoros comecam com a explora-
¢ao dos sons do préprio corpo: movimentos com a
boca, com as maos, pés, ritmando e compassando
de acordo com a comanda da brincadeira. Depois,
a combinacgao entre os objetos os jogos comecam a
dar ritmo e nogdes de tempo (BRASIL, 1998).

Para tal pratica, as brincadeiras de roda sdo como
suporte em que as criancas se adequam de forma
mais natural, que ajuda em toda parte de desenvol-
vimento e deleite do brincar. Afinal, as brincadeiras
e cantigas de roda comegam como apreciacéo e
deleite, servindo para a transmissao de linguagens
diversas (BRASIL, 1998).

Os professores devem estar atentos como desen-
volver a atenc&o nas criangas através da musica.
Ao cantar e brincar, as criangas adquirem o sentido
da atencao, observando e captando o ritmo, tem-
po, intensidade, velocidade que a musica pode ter
naquele momento. Nesse momento, além da contri-
buicdo para o desenvolvimento pleno acontecer. Os
Referenciais Curriculares orientam que:

Para as criangas nesta faixa etaria, os conteudos
relacionados ao fazer musical deverédo ser traba-
Ihados em situacdes ludicas, fazendo parte do con-
texto global das atividades. Quando as criangas se
encontram em um ambiente afetivo no qual o pro-
fessor esta atento a suas necessidades, falando,
cantando e brincando com e para elas, adquirem
a capacidade de atencgao, tornando-se capazes de
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ouvir os sons do entorno. Podem aprender com
facilidade as musicas mesmo que sua reproducao
néo seja fiel (BRASIL, 1998, p.47).

As parlendas sdo as primeiras cantigas de roda
que a crianca utiliza como brinquedo sonoro. Por
ser de facil memorizagao, as parlendas costumam
ser de letras curtas, € sem musica e servem para
a escolha de uma brincadeira. As mnemonicas sao
para fixar algum conteudo com numeros ou homes
(BRASIL,1998).

As rondas ou cantigas de roda, sdo as expressoes
da poesia, musica e danga, sendo que aqui no Bra-
sil, recebe-se a influéncia de todas as matrizes cul-
turais que temos: a indigena, lusitana e africana,
incluindo também as europeias, como a espanhola,
e francesa. Os Referenciais Curriculares acrescen-
tam que:

Jogos de escuta dos sons do ambiente, de brinque-
dos, de objetos ou instrumentos musicais; jogos de
imitacdo de sons vocais, gestos e sons corporais;
jogos de adivinhac&o nos quais € necessario reco-
nhecer um trecho de cancéo, de musica conhecida,
de timbres de instrumentos etc.; jogos de direcao
sonora para percepcao da direcdo de uma fonte so-
nora; e jogos de memoria, de improvisagao etc. séo
algumas sugestdes que garantem as criangas os
beneficios e alegrias que a atividade ludica propor-
ciona e que, ao mesmo tempo, desenvolvem habili-
dades, atitudes e conceitos referentes a linguagem
musical (BRASIL, 1998, p.72).

No curriculo da Educagéo Infantil, as cantigas de
roda séo parte de um trabalho realizado com a mu-
sica, envolvendo varios outros fatores que ja foram
citados. Agora, vamos detalhar como cada traba-
Iho com a musica deve ser aproveitado da melhor
maneira, criando diversas possibilidades de apren-
dizagem, respeitando a fase do desenvolvimento
em que a crianga esta e as diversas linguagens. As
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao
Infantil definem, no seu artigo 9°, que devem ser
garantidas nas instituicdes que trabalham com a
Educacéo Infantil as experiéncias que:

Favorecam a imersédo das criancas nas diferentes
linguagens e progressivo dominio por elas de varios
géneros e formas de expressado: gestual, verbal,
plastica, dramatica e musical, bem como [...] pro-
movam o relacionamento e a interagao das criangas
com diversificadas manifestacdes de musica, artes
plasticas e graficas, fotografia, danga, teatro, poesia
e literatura (BRASIL, CNE/CEB, 2009, art.9° inci-
sos Il e IX).
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E preciso refletir o papel da educagéo no eu diz res-
peito ao estimular a linguagem musical nas escolas
pois é preciso “abracar” também o cultivo pelo gos-
to das diversas e ricas manifestagdes artisticas e
culturais, a apreciar a estética e o desenvolvimento
da sensibilidade e transformacéao da civilizagao. To-
mando cuidado para n&o valorizar mais ou menos
determinadas produgdes, mas de fornecer contri-
buicdes para que eles desenvolvam sua capacida-
de critica.

A educacao do gosto pela musica ndo é apenas
tarefa da familia e da escola, mas também dos
alunos. Se ndo assumirmos com decisao e firme-
za essa parcela da pratica educativa, permitiremos
que 0s nossos alunos apreciem apenas 0 que 0S
programas de TV e de radio, a publicidade e a in-
dustria da moda determinam.

E preciso considerar o fato de que o professor,
quando se torna comprometido com o aluno e com
uma educacao de qualidade, fazendo do aluno alvo
do processo ensino-aprendizagem, e cumprindo
seu papel de orientador e facilitador do processo,
legitima assim a teoria de uma facilitagdo da apren-
dizagem, através da interacdo entre sujeitos, ultra-
passando, desse modo, a mera condi¢cao de ensi-
nar.

No entanto, muitos fatores levam a questionar se
esta pratica educativa vem realmente acontecendo
de maneira satisfatoria nas instituicdes. Muitas ve-
zes, as relagdes entre os sujeitos acabam por se
contrapor, seja por motivos econdmicos, sociais,
politicos ou ideoldgicos, demonstrando falhas no
cotidiano e lar, bem como limitagdes quanto a aqui-
sicdo do conhecimento no processo ensino-apren-
dizagem.

Ao professor cabe a observagao das evolugdes in-
dividuais da turma, potencializando e incentivando
criacbes, motivando a participagcdo em todas as ma-
nifestagdes musicais de modo que a crianga desen-
volva as habilidades necessarias em determinadas
situagdes. O professor precisa criar espagos e si-
tuagdes que a crianca seja levada a espontaneida-
de, de maneira que sua sensibilidade seja aperfei-
¢oada, sem limites a criacéo.

O objetivo da escola ndo deve ser formar musicos
profissionais, mas desenvolver a capacidade de
percepg¢ao da crianga ao ensina-la a observar uma
situacdo e comentar. Além disso, quando a crian-
¢a é instigada a aprender com musica, sua relagao
com os colegas e socializagao € aperfeigoada, per-



