citarem fatos que viveram na infancia e deixaram
marcas. A maioria deles se lembra de algum pro-
fessor, que o incentivou em algo que foi relevante
em sua trajetoria. Diante disso, como professora em
exercicio e em constante formacéao, percebo a in-
dubitavel responsabilidade de trabalhar com afinco
para criar memorias afetivas e que contribuam per-
petuamente na vida dos educandos. Nesse contex-
to, a leitura é algo especial, que tem potencialidade
para o desenvolvimento cognitivo, além da forma-
¢ao de cidadaos atentos a realidade que os cerca.
Dado o exposto na pesquisa, fica evidenciado que
trabalhar a literatura na educacéo infantil pode, para
além das muitas habilidades adquiridas, transfor-
mar a histéria de vida de muitos alunos.
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O TRABALHO DO PROFESSOR
COM AS ARTES VISUAIS NA EDU-
CACAO INFANTIL

SIMONE OLIVEIRA MARQUES

RESUMO

Sabe-se que as artes possibilitam o desenvolvimen-
to cognitivo, emocional e social do individuo, o que
justifica a necessidade de estar associada ao con-
texto escolar. Dentre as inumeras possibilidades de
trabalhar com as artes na escolarizacédo destaca-se
a exploragao do saber artistico a partir da criacao,
sensibilizacdo e percepgao, visto que coloca o alu-
no como autor de sua propria aprendizagem e tal
processo torna-se dinamico, criativo e prazeroso.
Neste sentido, o presente estudo tem como obje-
tivo explorar as diferentes linguagens artisticas no
desenvolvimento infantil. Para isso foram realizadas
pesquisas em livros e artigos cientificos nas bases
de dados como Scielo e Google Académico. O de-
senvolvimento do estudo possibilitou evidenciar que
as artes transcendem qualquer disciplina e até mes-
mo o ambiente escolar, sendo util para a formacao
do aluno enquanto cidadao, uma vez que auxilia no
autoconhecimento, expressao, socializacao, critici-
dade, onde diferentes linguagens podem e devem



ser trabalhadas através das musicas, dancas, es-
culturas, criagao de brinquedos, desenhos e pintu-
ras, permitindo que o desenvolvimento e evolugao
da crianga, por si s0, se transforme em uma grande
arte.

PALAVRAS-CHAVE: Artes; Desenvolvimento Infan-
til; Potencial criador.

INTRODUCAO

Nos dias atuais € comum acompanhar inUmeros
féruns educacionais mostrando novas perspectivas
para a fase de escolarizacdo, que vao de encontro
com 0s reais objetivos da escola, ou seja, tornar o
aluno sujeito autbnomo e com seu potencial plena-
mente explorado.

A partir desta evolugao, pode-se observar que as
novas propostas de ensino buscam tornar os alunos
mais ativos no processo de ensino aprendizagem, o
que significa maior participagao nas atividades, seja
pela possibilidade de observacao, exploragao, ma-
nifestacao e criacao.

E valido ressaltar que dentre as propostas que torne
o aluno sujeito ativo na aprendizagem e descentrali-
ze o papel do professor, destacam-se as atividades
artisticas, onde o professor assume a postura me-
diadora, criando um ambiente propicio a aprendi-
zagem e desenvolvimento integral da crianga, visto
que explora diversos aspectos do seu desenvolvi-
mento.

Neste sentido, a presente pesquisa tem como ob-
jetivo explorar as diferentes linguagens artisticas
como instrumentos de desenvolvimento da crianga
no inicio da escolarizacao.

O estudo justifica-se em razdo da necessidade de
evidenciar as Artes como elementos essenciais
para trabalhar alinhado as novas propostas de en-
sino. O aluno que é contemplado pelo saber artis-
tico possui seu potencial plenamente desenvolvido
considerando que se o explora internamente, ou
seja, auxilia na expressao de suas emocgoes, re-
lagdo com o mundo, sentimentos, e a partir deste
autoconhecimento, passa a se relacionar com mais
dominio com o seu grupo, seja escolar, familiar e/
ou todo rearranjo social, formando conexdes essen-
ciais para viver em sociedade.

Assim, trabalhando adequadamente as Artes, o alu-
no transcende os muros da escola e usa de toda a
sua sensibilidade artistica para conduzir a sua vida
com maior plenitude.

Embora seja reconhecido que a linguagem ludica
das atividades artisticas sejam elementos aliados e
essenciais para a formagao integral da crianga, é
preciso explorar inUmeras possibilidades para que
este campo seja ilimitado, com inumeras possibili-
dades de atividades. E mais do que isto, o professor
tenha dominio da educacao artistica e consiga criar
um ambiente propicio para aprendizagem, possibi-

litando a exploracéo, criacdo e construgao de sa-
beres.

Trata-se de um estudo bibliografico, através de li-
vros, artigos cientificos e publicagdes online, reu-
nindo renomados autores da area.

DESENVOLVIMENTO

O POTENCIAL CRIADOR DA CRIANCA

Ostrower (2014) afirma que o homem é um ser
formador e capaz de relacionar multiplos eventos
que ocorrem ao seu redor e internamente, buscan-
do sempre significa-los e ordena-los. Essa busca
reside a profunda motivacdo humana de criar. “O
homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque
gosta, e sim porque precisa; ele s6 pode crescer,
enquanto ser humano, coerentemente, ordenando,
dando forma, criando.” (p.10).

Mudei minha opinido sobre a natureza do conheci-
mento ao observar as criancas. Elas fingem ao tem-
po todo. Em qualquer pré-escola, somos cercados
de princesas e super-herdis. A garotada vive mais
em mundos imaginarios do que no mundo real. Para
0s seres humanos, a vantagem evolutiva realmente
importante é a habilidade de criar novos mundos.
Olhe ao redor. Todos os objetos (a mesa de angulo
reto, o livro, o papel, a tela do computador, a xicara
de ceradmica) ja foram imaginarios. Cada um come-
¢ou com a fantasia de alguém [...] (GOPNIK, 2008,
p. 74).

Para Vygotsky (2009) aimaginagao é a base de toda
atividade criadora presente em todos os campos da
vida cultural, artistica, cientifica e técnica. “Nesse
sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca e
foi feito pelas maos do homem, todo o mundo da
cultura, diferentemente do mundo na natureza, tudo
isso & produto da imaginagéo e da criagdo humana
que nela se baseia” (p.14).

A criatividade apresenta-se como uma engrenagem
indispensavel que faz com que a humanidade ca-
minhe para frente. A formagdo em Design Grafico
justifica a fascinacédo pela area da criagdo, visto
que através da imaginagao pode-se transformar em
algo fisico, util para o dia-a-dia, com determinado
objetivo ou até mesmo pelo bem estar e fruicdo.
Dessa forma, parte-se do pressuposto que todo
o homem tem a capacidade de imaginar e, como
consequéncia, criar. A criacdo esta intrinsecamen-
te ligada a imaginacdo, e ambos inerentes ao ser
humano. Mas porque algumas pessoas demostram
ser mais criativas do que outros?

Vygotsky (2009, p.45) afirma que “[...] ao longo do
processo de desenvolvimento da crianga, desen-
volve-se também a sua imaginacao, que atinge sua
maturidade somente na vida adulta”. A imaginagao
ndo é algo insignificante, um efeito colateral do viver,
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visto que tem sua importancia inegavel na constru-
¢ao da subjetividade do individuo, e este vém sendo
construindo desde a sua primeira infancia.

Para Vygotsky (2009) a imaginagao é um principio
fundamental na construgédo do ser humano intrinse-
camente associado a atividade criadora do homem.
Atividade no qual fornece, com exclusividade, um
forte elemento diferenciador dos seres humanos
em relagdo aos outros animais. “[...] E exatamente
a atividade criadora que faz do homem um ser que
se volta para o futuro, erigi-o e modificando seu pre-
sente” (p. 14).

Atividade criadora do homem é termo que o referido
autor utiliza para toda a realizagdo humana gera-
dora do novo, seja ele resultado de algum objeto

do mundo exterior ou de concepg¢des da mente e
do sentir, que se manifestam e vivem na propria
pessoa. Para ele e outros estudiosos com Carva-
Iho (2011), esta atividade criadora esta dividida por
duas fungdes principais.

Uma delas é a fungao reconstituidor ou reprodutivo.
Esta fungdo esta atada a memodria, isto é, quando
se reproduz mais ou menos com preciséo algo que
existe diante de nds ou impressdes ja assimiladas
anteriormente, nada se cria de diferente, é apenas
uma reproducado da realidade constituida de ideias
feitas e acabadas.

De acordo com Carvalho (2011), os filésofos Kant e
Hegel acreditam que pode-se associar esta fungao
de forma relevante a constru¢do do conhecimento,
desde que mantida sobre o controle do entendimen-
to.

“E facil compreender a enorme significado da con-
servacao da experiéncia anterior para a vida do ho-
mem, o quanto ela facilita sua adaptagdo ao mundo
que o cerca, ao criar e elaborar habitos permanen-
tes que se repetem em condi¢des iguais” (Vygotsky,
2009, p. 12). Ou seja, esta funcéo reprodutora é
o responsavel pelo aprendizado cotidiano passado
de geracdo em geragao, de momento a momento,
ele conserva nossas experiéncias anteriores e faci-
lita em sua reprodugao. Sem esta funcéo todos os
habitos rotineiros teriam que ser assimilados diaria-
mente dificultando assim nosso viver.

Isso se deve, segundo Vygotsy (2009), a plasticida-
de da substancia nervosa do cérebro, que permite
modificagdo com facilidade e conserva as marcas
desta alterag&o, criando trilhas a se seguir.

Mas se for reproduzido somente habitos, como em
um loop infinito, onde introduzir o termo transforma-
¢ao? Segundo Vygotsky (2009) se a atividade cria-
dora do homem baseasse somente na reprodugao
do ontem, sua adaptacado do futuro seria apenas
consequéncia do reflexo do ja vivenciado, e todas
as modificacbes inesperadas em seu cotidiano,
ainda n&o vivenciadas em uma experiéncia ante-
rior, n&o poderiam provocar uma reagcao necessaria
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para uma nova adaptacao. Ai que entra a outra fun-
¢ao, a criadora ou combinatéria, atividade no qual o
presente estudo tem como foco principal.

Ostrower (2014) afirma que o homem & mais do que
um ser fazedor, € um ser formador. Logo, o homem
tem a capacidade de buscar e relacionar os mul-
tiplos eventos que ocorrem em ao seu redor € no
seu interior (observando as coisas ao seu redor, no-
tando as sensacgdes proporcionadas pelos sentidos,
recorrendo & memoria, sendo guiado por sentimen-
tos...), ordenhando e, criando assim, um significado
para suas experiéncias do viver. E “nessa busca de
ordenacdes e significados reside a profunda moti-
vagao humano do criar” (p.9).

Assim sendo, seguindo o raciocinio de Vygotsky
(2009), o nosso cérebro ndo se contenta somente
em conservar e reproduzir, ele também combina e
reelaboram elementos nossas experiéncias ante-
riores buscando arquitetar novas situacdes e com-
portamentos, modificando assim sua histéria. Toda
a atividade do homem que saia da trilha da repro-
ducgdo de acgbes ou impressdes ja assimiladas, que
tem como resultado a criagdo de novas imagens ou
acdes, que projetando a agdo humana para o fu-
turo, pertencem a esta funcao criadora. Funcéo a
qual, segundo ele, a psicologia vem nomea-la como
imaginacao criadora.

Ribolt (apud Vygotsky, 2009, p.14) afirma que “qual-
quer invencédo, grandiosa ou pequena, antes de fir-
mar-se, de realizar-se de fato, manteve-se integra
como construcao erigida da mente, por meios de
novas combinagdes ou correlagdes, apenas pela
imaginacdo”. Em outras palavras, toda invencgao
elaborada pela humanidade uma vez antes de se
materializada, colocado em pratica, teve como ini-
cio a imaginacao de seu criador.

Vygotsky (2014) sustenta que todos os objetos da
vida cotidiana criado pelo homem, sem excecao,
sdo imaginagdes cristalizadas. Portanto, o referido
autor afirma que o dom criacdo ndo pertence so-
mente aos grandes génios, inventores, cientistas e
artistas que tem suas cria¢gdes marcadas nas pagi-
nas da histéria da humanidade.

Como Salientou Ribolt (apud Vygotsky, 2014, p.15),
a criagdo esta mais para uma regra do que para
uma excecao. Ela existe por toda parte em que o
homem imagina, combina e cria algo de novo, ela
€ a condicao necessaria da existéncia, “e tudo que
ultrapassa os limites da rotina, mesmo que tenha
somente uma pequenissima parcela de novidade,
deve-se ao processo criativo humano” (VyGOTSKY,
2014 p.5).

Vygotsky (2004) associa esta articulacdo do pro-
cesso mental superior, a imaginagao criadora, com
a realidade e aponta formas desta ligagéo, imagina-
¢ao criadora-realidade. Ele aponta como a imagina-
¢ao se apoia nas experiéncias — qualquer imagem



mental, por mais irreal que pareca, é elaborada par-
tir da combinacado de materiais captados do mundo
real. Como por exemplo, a figura mitologica de se-
reia, inexistente na vida real, mas uma juncéo de
duas figuras conhecidas por todo: o peixe e a mu-
Iher.

Como a experiéncia se apoia a imaginagdo — 0 uso
da imaginagao para criar um quadro da experién-
cia histérica ou social alheias, esta, uma condi¢cao
absolutamente necessaria de quase toda atividade
intelectual do homem para ampliagao de experién-
cias, pois assim ele pode imaginar o que n&o viu e
0 que nao vivenciou pessoalmente.

Como a emocgédo afeta a imaginagédo e a imagina-
¢ao provoca emogao — “Ha muito os psicélogos no-
taram o fato de que qualquer sentimento néao tem
apenas uma expressao externa, corporal, mas tam-
bém uma interna, que se reflete nas selegcdes de
ideias, imagens e impressdes.” (p.26). Para os psi-
cblogos, segundo autor, denominam essa influéncia
do emocional com a imaginagéo de signo emocio-
nal comum. Por fim, aponta que a imaginacao pode
criar o novo, sem nenhuma correspondéncia com a
realidade:

a sua esséncia consiste em que a construgao da
fantasia pode ser algo completamente novo, que
nunca aconteceu na experiéncia de uma pessoa e
sem nenhuma correspondéncia com algum objeto
de fato existente; no entanto, ao ser externamen-
te encarnada, ao adquirir uma concretude material,
essa imaginacao cristalizada, que se fez o objeto,
comeca a existir realmente no mundo e a influir so-
bre outras coisas. (p.29)

Entendendo a imaginacdo criadora desta

forma tdo complexa, Vigotski (2009) ressalta que
ela n&o surge como um passe de magica, mas sim
em um processo lento e gradual, desenvolvendo-
-se a principio por formas simples e tendo sua com-
plexidade aumentada conforme o tempo. E isso se
deve diretamente ao acumulo de experiéncia, ou
seja, as criagdes mais fantasticas sdao nada mais,
nada menos que a modificagdo ou a reelaboracao
de elementos absorvidos da realidade.
Ostrower (2014) levanta trés fatos para a capacida-
de exclusiva do ser humano para o criar, para ser
um ser capaz realizar constantes transformagdées: o
fato de ele ser consciente, sensivel e cultural.

Para a autora, todo ser vivo é portador da
sensibilidade, é capaz de receber, reconhecer e
reagir a estimulos para o propésito da sobrevivén-
cia. Mesmo que em diferentes niveis, todos os se-
res nascem com esse potencial de sensibilidade
gue nos ajuda a conectar ao mundo que nos cerca.
A sensibilidade a qual ela se refere é o que chama-
mos de percepgdes. “A percepcao delimita o que
somos capazes de sentir e compreender, porquanto

corresponde a uma ordenacao seletiva dos estimu-
los e cria uma barreira entre o que percebemos € o
que nao percebemos [...]" (p. 13).

E assim, ao se tornar um ser consciente de

sua existéncia individual e social, o homem é capaz
de indagar, de perceber e agir.
O modo de sentir e pensar os fendbmenos, o proprio
modo de sentir-se e pensar-se, de vivenciar as aspi-
racdes, os possiveis éxitos e eventuais insucessos,
tudo se molda segundo ideias e habitos particulares
ao contexto social em que se desenvolve o indivi-
duo (OSTROWER, 2014. p.16)

De acordo com o autor, todo 0 homem por natureza
biolégica € um ser consciente e sensivel, porém o
desenvolvimento desta natureza se deve a fato de
ocorrer sempre e unicamente dentro de formas cul-
turais, uma vez que seu comportamento € moldado
pelas influéncias do meio em vive, pela cultura que
o cerca.

Ostrower (2014) afirma que “a natureza criadora
do homem se elabora no contexto cultural. Todo
individuo se desenvolve em uma realidade social,
em cujas necessidades e valorizagbes culturais se
moldam os proprios valores de vida” (p.5). Lem-
brando que a cultura esta sempre em movimento,
ela é transmitida de pessoa a pessoa, mas também
assume varias formas que se alteram com maior ra-
pidez, ela se acumula, diversifica-se, ou até pode
ser extinta. E por sermos seres individuais, atuamos
em termos individuais, cada um tem sua propria vi-
sdo de sua cultura, mas n&do deixamos de ser um
agregado de relagdes sociais.

Ostrower (2014) define a cultura como formas es-
pirituais e materiais no qual os individuos em grupo
convivem, onde eles atuam e se comunicam e cujas
experiéncias podem ser passadas para a diante. De
acordo com Coon (apud Ostrower, 2014, p. 35) “no
homem, a biologia tornou-se inseparavel da cultura,
uma vez que nossos ancestrais comegaram a usar
ferramentas. “A partir de entdo, a selegdo natural
favoreceu aqueles que puderam usar a cultura em
seu melhor beneficio”.

Assim sendo, conforme Smolka (apud Vygotsky,
2014) o desenvolvimento da imaginag&o criadora
na crianga encontra-se intricadamente relaciona a
apropriagao de cultura. Quanto mais rica e diversi-
ficada sua experiéncia anterior, mais elementos de
apoio ela tera para sua imaginagao.

Vygotsky (2007, 2009) evidencia que a imaginagao
criadora vem a se manifestar com toda a sua for-
¢a ja no comeco da infancia, segundo ele, por volta
dos trés anos de idade — onde ele comeca ter uma
atividade consciente e liberdade impostas pelas
restricdes do ambiente.

Assim, experimenta a tensdo entre os desejos e
conseguindo transforma-los em acéo, onde a imagi-
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nacao criadora das criangas preenche seus desejos
do imediatismo para satisfazé-las, sendo facilmente
identificada em suas brincadeiras, em sua reelabo-
racao criativa de suas experiéncias vivenciadas, a
fim de construir uma nova realidade que reponde a
seus anseios e aspiracoes.

Para o Vygotsky (2007), para resolver a tensédo dos
desejos que ndo podem ser satisfeitos de imediato
ou esquecidos, a crianga envolve-se em um mundo
ilusorio e imaginario onde esses desejos podem ser
realizados e assim satisfazé-lo.

Aimaginagdo em criangas pequenas € um processo
psicologico novo e, assim, como todas as funcdes
da consciéncia, surge originalmente da acdo. Em
uma situagao imaginaria ensina a crianga a guiar
seu comportamento ndo somente pelo modo que a
afeta de imediato ou pela percepcao imediata dos
objetos, mas também pelo significado deste acon-
tecimento.

A crianca, ao querer, realiza seus desejos. Ao pen-
sar, ela age. As agdes internas e externas sao inse-
paraveis: a imaginacao, a interpretacéo e a vontade
sao processos internos conduzidos pela acao exter-
na. O que foi dito sobre a separacéo do significado
dos objetos aplica-se igualmente as proprias agdes
da criangca. Uma crianga que bate com os pés no
ch&o e imagina-se cavalgando um cavalo, inverteu,
por conseguinte, a razdo: agao/significado para a
razao: significado/a¢do.(VYGOTSKI, 2007, p. 119).

Para isso, elas usam como elementos de apoio as
experiéncias adquiridas do mundo cultural e de per-
cepcdes em que estdo inseridas, tudo o que elas
veem e ouvem servem como material de apoio para
a criacao. Material este € acumulado, associado e
fragmentado, — sendo que estes fragmentos tendem
a destacar-se, conservar-se ou até mesmos serem
esquecidos — para que desde modo, elas possam
reunir diferentes elementos para elaborar uma com-
plexa estrutura no qual resulta a imaginagao.

“Nas criangas, a criatividade se manifesta em todo
seu fazer solto, difuso, espontaneo, imaginativo, no
brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar, no
fingir da realidade e que no fundo n&o é sendo o
real. Criar é viver, para a crianga”. (OSTROWER,
2014, p.127)

Seguindo esse raciocinio apresentado anteriormen-
te, de que quanto mais experiéncias mais base para
imaginacao teremos, porque a imaginagao criado-
ra aparenta ser mais rica nas criangcas do que nos
adultos, que notoriamente possui mais materiais
para a construcao do criar?

Segundo Vygotsky (2009) esta impressao se da ao
fato de que a criangas confia mais nos produtos de
sua imaginagéo e os controla menos, a imagina-
¢ao tem mais liberdade para o seu agir. Conforme
o tempo passa, a imaginacao vai adaptando-se as
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condicOes racionais, ou seja, ela deixa de ser pura
imaginacao, e sim mista. A partir desta fusdo com
o racional, a imaginagao criativa comecga entrar em
declinio e a maioria das pessoas — com excegao
das mentes mais férteis — comega um processo de
regressao da imaginagao criadora, nao o aniquilan-
do, mas transformando-o em casualidade. Ou seja,
ao passo que estas condigdes racionais, “padroes
expressivos vigentes em um determinado contex-
to social” (OWSTROWER, 2014, p. 129) vao sendo
adicionado na vida do ser humano, ele vai perdendo
a capacidade de imaginar livremente e comeca ser
mais criticas em relagao a si e aos outros.
Owstrower (2014) afirma que “a criatividade infan-
til € uma semente que contém em si tudo o que o
adulto vai realizar” (p. 130). Para a autora, o adul-
to criativo age conscientemente e intencionalmen-
te, podendo mudar o mundo fisico e psiquico e até
transformar os referenciais da cultura que atribuem
sua acao.

Ja o criar da crianca esta em todo seu viver e agir,
€ uma forma de contato com o0 mundo em que a ela
muda a si mesma em fungao da necessidade do
seu proéprio crescimento e da busca de suas rea-
lizacbes, e mesmo que incontinentemente acaba
influenciando o ambiente que a cerca.

Assim sendo, Corsaro (2011, p.25) destaca a impor-
tancia que Vygostsky levanta sobre este papel ativo
da crianga no desenvolvimento humano, sendo que
este desenvolvimento é sempre resultante de suas
acgdes coletivas que ocorrem na sociedade. Segun-
do o autor, as criancas nao se contentam somente
com que lhe ensinado, em reproduzir e internalizar,
elas também apropriam, selecionam, reinventam e
modificam criativamente as informacoes.

Ou seja, elas interpretam suas vivéncias — uma vez
que so pode interpretar aquilo que ja conhecido —
e vao criando novos significados, alterando assim
uma linha de raciocinio, inovando, fazendo diferen-
te e assim, alterando o que Ihe é apresentado e re-
criando a suas realidades, independente de limita-
cbes impostas pelas deficiéncias.

EXPLORANDO AS ARTES NA EDUCAGAO IN-
FANTIL

Sabe-se que o0 processo de escolarizacdo desen-
volve novas experiéncias, sensacdes, conhecimen-
tos, valores, habilidades e autonomia, oferecendo a
base para o desenvolvimento pleno do aluno a lon-
go prazo, representando a transposi¢céo da depen-
déncia para a independéncia (OSTETTO, 2012).
Tratando da educacéao infantil, sobretudo, sdo ne-
cessarias propostas de ensino que visem a socia-
lizacdo, afeto, estimulo e ampliagdo da linguagem,
raciocinio, memoaria, e potencialidades individuais
(SANS, 2002).



Dessa forma, pensando no ensino de Artes na edu-
cacao infantil, destaca-se a oportunidade de am-
pliacdo do conhecimento, habilidades e descoberta
de novas potencialidades. Assim, através da arte a
crianga expressa sentimentos, medos, angustias,
sonhos, frustragdes, entre outros. E por isso, é fun-
damental no desenvolvimento cognitivo e emocio-
nal, sendo de suma importancia que o professor en-
contre meios que usa-la como recurso pedagogico
para auxiliar na manifestacdo e comunicagéo com o
mundo (OSTETTO, 2012).

Dentre os instrumentos efetivos para trabalhar com
Artes na Educacao infantil, destaca-se a pintura e
desenho, pois auxilia muito no desenvolvimento da
expressao, minimizando as dificuldades cognitivas,
fisicas além de promover a socializagao, tornando o
individuo sensivel aos fendmenos musicais (SANS,
2002).

A necessidade de expressar sentimentos e emo-
¢des nos acompanha ao longo de toda a vida. No
entanto, o que muda € a maneira como somos ca-
pazes de nos expressar. Sendo assim, uma das for-
mas de expressao do universo infantil € o desenho.
E valido ressaltar que a crianca néo é capaz de dis-
tinguir entre a realidade visual e emocional, entao
suas representacdes graficas possuem muito valor
pois indicam muitos significados (SANS, 2002).

De acordo com Moreira (2012), o desenho é ca-
racterizado pelo conjunto de atividades humanas
que culminam na criagao e fabricacédo concreta, em
materiais diversos, de um mundo completamente
figurativo.

Sans (2002), conceitua o desenho como uma re-

presentacao grafica, de formas, podendo ser colo-
rida ou ndo. Ja Ferreira (2011), destaca o desenho
como “ representacdo de formas sobre uma super-
ficie, por meio de linhas, pontos, manchas ou ainda,
uma arte técnica de representar, com lapis, pincel
etc. um tema real ou imaginario expressando a for-
ma”.
Ja a pintura, é caracterizada por uma técnica que
utiliza de pigmentos para colorir uma superficie,
seja tela ou papel, podendo resultar em uma arte
abstrata ou ndo (SANS, 2002).

De acordo com Moreira (2012), com tais defini-
¢des, nota-se que € um processo que envolve todas
as potencialidades de quem esta desenhando, sen-
do estas, fisicas, emocionais e cognitivas.

A medida que a crianca desenha ou pinta, apro-
pria-se de novos conhecimentos e saberes histori-
cos, culturais e sociais, ja que a crianga entende o
desenho como o ato de brincar. Dessa forma, sao
desenvolvidas potencialidades cognitivas e emocio-
nais, pois revelam conceitos e valores de transfor-
magcao do invisivel para visivel (FERREIRA, 2011).
O referido autor complementa:

A importancia da atividade do desenho e pintura

para a criangca pequena esta em permitir a ela a
possibilidade de expressar a aprendizagem ja ad-
quirida, revelando seus pensamentos, sentimentos
e expectativas, bem como em abrir espaco para a
construgao de novos saberes através da mediacao
com outras criangas ou um sujeito mais experiente
(FERREIRA, 2011, p. 43).

Tanto o desenho como a pintura trabalha de acor-
do com a proposta pedagdgica da educagao, que
proporciona saberes artisticos e culturais. Além
disso, através destas producdes, a crianga tem a
oportunidade de se comunicar com o outro e ex-
pressar a concepg¢ao que tem do mundo, devendo
ser apreciado como uma narrativa por quem vé o
resultado final.

Porcher (1982, p. 21), faz as seguintes considera-

¢des sobre o assunto: ‘Desenhar e pintar represen-
tam atos de Inteligéncia. Para a crianga, representa
uma das maneiras fundamentais de apropriar-se do
mundo”.
Oliveira (2000) mostra que no ambito sécio histo-
rico, o desenvolvimento grafico da crianga ocorre
por um processo envolvendo histdria, cultura e a
sociedade, estando diretamente ligado ao desen-
volvimento social, fisico e afetivo, emocional e inte-
lectual daquele que desenha.

Luquet (1981) afirma que a evolugcédo do dese-
nho compartilha o processo de desenvolvimento, e
passa por etapas que caracterizam a forma como a
crianga se situa no mundo. Essa evolugdo € nomea-
da por niveis, que podem ser vistos abaixo:

. Realismo Fortuito: Sendo involuntario e vo-
luntario. No primeiro, a crianga ndo possui cons-
ciéncia de que suas linhas podem formar um objeto.
O segundo, ha uma intengcéo que pode nao coincidir
com o resultado final e assim a crianca faz a inter-
pretacdo de acordo com o que encontra semelhan-
¢a. Esta fase predomina até o segundo ano de vida
aproximadamente;

. Realismo Falhado: A crianca desenha suas
ideias omitindo ou exagerando partes do objeto,
dando-lhes a devida importancia. Nesta fase, a
crianga representa o meio em que esta inserida, e
compreende a faixa dos dois aos cinco anos;

. Realismo intelectual: A crianca representa
todo o conhecimento que possui acerca do objeto,
e utiliza do recurso de transparéncia para represen-
tar seu objetivo. Desta forma, caso queira desenhar
uma casa, ela desenhara os objetos que estdo den-
tro, como por exemplo os moveis, ignorando o fato
de existir paredes. Ou no caso do corpo humano,
desenhara os 6rgéaos internos também;

Sans (1987 p.5) afirma que as produg¢des das crian-
¢as muitas vezes sao desvalorizados, desmerecen-
do assim o desenvolvimento da expectativa de uma
representacao quase perfeita ou bem préxima da
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realidade. Assim, observa-se uma substituicdo do
processo de desenhar por aqueles ja prontos, para
a crianga somente colorir. Obviamente a pintura é
extremamente importante por explorar a criativida-
de e capacidade de criagdo, mas neste caso, ha
uma inversdo onde o processo nao € valorizado, e
sim o resultado fica, sendo este, perfeito e belo aos
olhos dos adultos.

No ambito escolar, Oliveira (2000) mostra que
quando a crianca esta em idade escolar, ha uma
significativa queda na produgdo dos desenhos e
pinturas abstratas, pois estes acabam sendo subs-
tituidos pelos tracos da escrita.

Nao desmerecendo a necessidade deste novo
aprendizado, visto que a crianca descobre mais
uma possibilidade grafica, porém a riqueza do pro-
cesso de desenhar precisa ser valorizada nos am-
bientes educacionais.

Neste contexto, para Oliveira (2000) a exclusao
da pratica do desenho e pinturas, esta relacionada
ao desejo dos préprios pais, pois estes valorizam a
escola como sendo boa a medida que ela é capaz
de alfabetizar rapidamente suas criangas.

Dessa forma, ha uma valorizacéo social da escrita,
que faz com que as escolas troquem as atividades
envolvendo desenho por outras mimeografadas,
contendo exercicios repetitivos € mecanicos, mas
que mostrem aos pais que as criangas estiveram
em um longo periodo de tempo estudando.

Assim, por uma pressao social, a crianca deixa de
lado a sua forma de expressao, para seguir um pa-
drao escolar imposto, que ndo necessariamente € o
mais eficaz. Porém, ha a necessidade do respeito a
pratica do desenho infantil ndo sé pelo espaco de li-
berdade de expressao ao aluno, como também pela
sua condi¢ao de linguagem (SANS, 1987 p.5)

Oliveira (2009) evidencia que toda producgéo ar-
tistica € uma importante ferramenta de avaliacéo,
pois representa tais vinculos, mostrando os segre-
dos existentes no inconsciente de quem desenha
ou pinta.

Outra abordagem pedagdgica interessante para ex-
plorar diferentes linguagens artisticas se da através
dos materiais reciclaveis, permitindo um trabalho
interdisciplinar.

Sabe-se que reciclar representa uma forma efetiva
de evitar danos ao meio ambiente. No entanto, o
universo das Artes evidencia que estes materiais
apresentam-se como terreno fértil a imaginacao,
exploragao e criacao.

Conforme afirma Cunha (2012), © aproveitar mate-
riais que antes seriam descartados, é verificar uma
nova possibilidade de inovar, recriar e aperfeigcoar
técnicas, transmitindo uma consciéncia critica e
aplicavel socialmente”.

Neste sentido, € importante afirmar também que a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagao (LDB) afir-
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ma que a capacidade critica através da consciéncia
ambiental deve ser inclusa na fase de escolariza-
¢ao.

“A construcao do brinquedo com a utilizagdo de ma-
terial reciclavel, em ambiente escolar, pode exercer
mais que a fungao proposta, que é de divertir e pro-
porcionar momentos agradaveis, pode, também,
apresentar um carater de elo entre professores,
alunos e comunidade” (CUNHA, 2012, p. 23).
Segundo Lobo (1986) deve-se perceber que natu-
ralmente o ser humano é criativo em sua natureza,
tem a capacidade de criar coisas a sua volta e de
se autoconstruir, se descobrindo e se conhecendo.
Com a crianga nao é diferente, e no caso, quando
ela cria um brinquedo o transforma a sua maneira
e desejo ao contrario do brinquedo que ja se movi-
menta sozinho, ja vem pronto.

As atividades com brinquedos prontos acabam se
tornando limitadas e logo sem graca, pois a crianca
que brinca deve seguir a fungdo na qual o brinque-
do foi feito ao exemplo de bonecas que bebem agua
e fazem xixi.

Para Lobo (1986), o brinquedo que a crianga cria
ou monta de outras pecas que nao foram acaba-
das vao estimular sua imaginacgao e principalmente
o interesse pela brincadeira, pois esta livre para ser
manipulado ao desejo da criancga.

Este desejo e essa criatividade ndo devem ser li-
mitadas ou censuradas. Quando a crianga usa um
brinquedo de uma determinada fungcdo em outra
brincadeira ou brinca com objetos que muitas vezes
nao sao considerados coisas para se brincar como,
por exemplo: tampinhas, sucata, terra, etc.

N&o deve-se nega-la ao direito de brincar com estes
objetos, pois “com liberdade e estimulo para usar,
manipular, recriar, dar um sentido novo a tudo o que
a cerca, a crianga entende e aprende melhor, de-
senvolve mais sua inteligéncia e o saber artistico. ”
(LOBO, 1986, p.55)

Segundo Lobo (1986), mais importante que colocar
limites em objetos que os adultos consideram arris-
cados, o adulto deve demonstrar que:

Evidentemente ha coisas com as quais ndo pode
brincar e que precisa ter limites. Mas podemos colo-
car esses limites com clareza, jamais dizendo “Isso
nao é brinquedo”. Sempre que a impedimos de brin-
car com alguma coisa que julgamos perigosa ou im-
propria, devemos a ela uma explicacao melhor que
essa (LOBO, 1986, p.55).

O brinquedo em algumas regides do Brasil no caso
da regido amazénica ndo € comprado, mas é fei-
to pelas proprias criancas que, tem total liberdade
de buscar o seu material na natureza, manipulam e
constroem o que desejam de forma totalmente arte-
sanal, usando de madeira, pedras, folhas, areia, etc.



Isto demonstra que essas criangcas tem um grande
conhecimento de sua cultura e comunidade usando
assim, de todo o material disponivel que encontram.
Assim, o ato de brincar deve ser valorizado como
uma atividade livre, bem como uma manifestacao
artistica e espontdnea, devendo-se reconhecer
esse valor na area da educacgao, como atividade
fundamental para o desenvolvimento, pois a crianca
que nao explora os saberes artisticos ndo desenvol-
vera conhecimentos importantes de si mesma e da
sociedade e cultura em que vive o que com certeza
trara prejuizos limitagdes e dificuldades em sua vida
adulta.

O TRABALHO DO PROFESSOR FRENTE AS AR-
TES VISUAIS

Apbs compreender a importancia da criagao para
estimular o saber artistico e garantir o desenvolvi-
mento pleno das criangas, é necessario ressaltar
que o professor de Artes deve atuar como media-
dor entre o objeto de estudo e o seu publico alvo,
ou seja, os alunos, oferecendo ferramentas neces-
sarias para seu desenvolvimento, sem torna-lo um
mero receptor de conteudo.

No entanto, € comum verificar profissionais que
atuam de forma completamente centralizadora, ou
seja, acreditam que o professor é detentor de todo
o saber, e oferecem uma participagdo minima do
aluno no processo de ensino aprendizagem.

Na pratica, isto representa o ensino tradicional,
mecanicista, marcado por poucas trocas, e muita
passividade por parte do aluno. Dessa forma, o pro-
fessor transmite, e o aluno apenas acata os seus
dizeres

Conforme cita Maluf (2003), ha uma nova proposta
de ensino aprendizagem, que enfatiza a necessida-
de de uma formacao profissional mais ampla, ba-
seado no construtivismo, que faz do aluno ativo na
aquisicao de saberes, e o professor mediador entre
0 objeto de estudo e aluno.

Na pratica, isto nao significa que o professor tenha
menos importancia, muito pelo contrario, a sua for-
magao precisa ser muito ampla para que ele com-
preenda a importancia de formar o aluno autbnomo,
bem como passe a ter um novo olhar sobre as brin-
cadeiras, e principalmente, saiba conduzir e intervir
de forma adequada.

Fontana (2000), apresenta algumas definicbes a
respeito da mediacdo, mostrando que ser mediador
€ se posicionar entre o ensino e a aprendizagem,
sem dar respostas prontos, mas viabilizando cami-
nhos para que os alunos as encontrem.

Neste contexto, percebe-se que o professor que
atua como mediador, desenvolve um trabalho cola-
borativo para o exercicio da autonomia, ampliando
a participacao das criancgas nas atividades e tornan-

do as aulas mais dindmicas, além de capacita-las
ao exercicio pleno de cidadania.

Ainda de acordo com Fontana (2000, p. 65), a me-
diacao tera sucesso quando o professor:

. Interagir com a crianca, e ndo a coagir;

. Interagir com a crianga procurando com-
preender seu mundo e o modo de ela vivencia-lo;
para isso, € preciso entender o universo dela e o
processo que esta em andamento;

. Considerando o conhecimento de mundo
que a crianga traz, valoriza-la, estimula-la e propor-
cionar-lhe outros conhecimentos e outras leituras;

. Estimular a reflexao e a busca de respostas;
. Usar o “erro” da crianga para buscar o “acer-
to”;

. N&o ignorar nem desrespeitar as varias for-

mas dialetais utilizadas pelos alunos. Ao contrario,
num clima de respeito, desde a Educacgao Infantil,
encorajar todas as criangas a falar, a escrever e a
ler como sabem;

. Der voz a crianga e orienta-la a respeitar a
fala dos outros.

Aimportancia da atuagao do professor como media-
dor, como um elemento intermediario, externo: uma
“ferramenta auxiliar da atividade humana” (OLIVEI-
RA, 1993, p. 27).

Oliveira (1993) cita Vygotsky para falar sobre me-
diacdo, mostrando que esta consiste em uma inter-
vengao, baseada no processo de estimulo-respos-
ta, em que a relagao deixa de ser direta e passa a
receber intervencdo de um elemento externo. As-
sim, o professor se posiciona entre a crianca € o
objeto de estudo, visando o seu desenvolvimento.
A intervencdo pedagdgica provoca avangos que
nao ocorreriam espontaneamente, a importancia
da intervencao deliberada de um individuo sobre
outros como forma de promover desenvolvimento
articula-se com um postulado basico de Vygotsky:
a aprendizagem é fundamental para o desenvolvi-
mento desde o nascimento da crianga. A aprendi-
zagem desperta processos internos de desenvol-
vimento que s6 podem ocorrer quando o individuo
interage com outras pessoas (OLIVEIRA, 1993, p.
33).

De acordo com Brougere (1998), a mediagdo nao
acontece somente quando o professor faz algum
tipo de interferéncia na atividade realizada pela
crianga, e sim a partir do momento em que passa
a organizar o espaco, os objetos de estudo, hora-
rios, além de sua presenca no momento da ativida-
de. Com isso, percebe-se que o professor mediador
€ capaz de construir um ambiente propicio para a
aprendizagem.

Dessa forma, ndo ha uma receita, pois, o professor
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pode levar a crianga de encontro com o conheci-
mento de diversas formas. Ao exemplificar usando a
construgao de brinquedos, o professor deve “abra-
¢ar” a ideia de criacéo da crianga e ajuda-la no que
for necessario, como por exemplo, recortar mate-
riais mais resistentes, usar cola quente, deixando-a
fora de riscos e oferecendo suporte em sua criagao.
Vasconcelos (1998), mostra que ha também o en-
sino artistico através do ludico pode acontecer com
objetivos pré-estabelecidos, como por exemplo,
através de uma aula destinada a criar determinado
brinquedo, onde a professora tem participacdo em
toda a atividade, desde a programacao, organiza-
¢ao do ambiente e execugao, oferecendo um passo
a passo de como a crianca deve atuar para alcancar
0s objetivos.

Outro fator importante a ressaltar € que a media-
¢ao deve estar presente mesmo quando o professor
oferece um ambiente livre para a criagao, pois ao
preparar a sala de aula e disponibilizar os materiais
reciclaveis, ja € uma forma de mediar, considerando
que ha um rearranjo do ambiente para que a apren-
dizagem ocorra, onde o professor utiliza de seus sa-
beres artisticos para levar a crianga de encontro ao
objeto de estudo.

Bougere (1998), acredita que independente da aula
e da criacdo que sera feita, quando ha a mediagao
da professora, o aproveitamento acaba sendo muito
melhor no que tange a aprendizado e desenvolvi-
mento.

Isto ndo significa que a qualidade do brinquedo
produzido dependa exclusivamente da professora,
mas ha uma diferenca fundamental quando o espa-
¢o é bem preparado, os materiais sao selecionados
de acordo com a faixa etaria, ou até mesmo quando
as brincadeiras sao intercaladas, acontecendo em
periodos mais propicios.

Fontana (2000), afirma que 0 sucesso no processo
de ensino aprendizagem esta relacionado a intera-
¢ao entre professor e aluno, uma vez que este rela-
cionamento é fundamental para a realizagao de um
bom trabalho. Assim, o professor deve ser um facili-
tador de aprendizagem, propiciando condi¢des para
que as criangas explorem, descubram, interajam e
busquem solugdes para as situagcdes-problema.
Vasconcelos (1998), também afirma que os profes-
sores devem trabalhar a partir das necessidades e
realidades de seu publico, ou seja, do alunado, para
encontrar alternativas e facilitar a aprendizagem.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Através do desenvolvimento do presente estudo
percebe-se que as Artes estdo intimamente liga-
das ao desenvolvimento humano e a exploragao de
suas potencialidades, o que corresponde a necessi-
dade de estarem inseridas no universo escolar.
Assim, entende-se que devem estar associadas a
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todas as disciplinas devido ao carater ludico, que
possibilita que o aluno exponha seus sentimentos,
desenvolva as suas habilidades, crie visao de mun-
do, interaja, socialize, dentre tantos outros benefi-
cios citados, sendo inclusive comprovadamente as-
sociado a melhora do desempenho escolar.

Dentre as inumeras possibilidades de desenvol-
ver a linguagem artistica nos alunos, destaca-se a
construcao de brinquedos, sobretudo, aqueles que
utilizam materiais reciclaveis, uma vez que o alu-
no é beneficiado pelo processo de construgcdo, bem
como as musicas, dancgas, pinturas, desenhos e es-
culturas, onde a crianga expde seus sentimentos,
torna-se mais sensivel e passa a ter visdo de mun-
do e criticidade.

Com isso, € importante enfatizar o papel do profes-
sor de Artes neste processo, que deve ser de me-
diador, viabilizando que a criancga crie através da or-
ganizagao do espaco, disponibilidade de materiais
e auxilio no que for preciso ao longo do processo,
mas sempre deixando que torne-se ativa em sua
aprendizagem e seja responsavel pela sua constru-
¢ao, o que corresponde a um dos objetivos primor-
diais da educacao: formar sujeitos autbnomos.

ABSTRACT

It is known that the arts enable the cognitive, emo-
tional and social development of the individual, whi-
ch justifies the need to be associated with the school
context. Among the countless possibilities of working
with the arts in schooling is the exploration of artistic
knowledge through creation, awareness and per-
ception, as it puts the student as the author of their
own learning and this process becomes dynamic,
creative and enjoyable. In this sense, the present
study aims to explore the different artistic langua-
ges in child development. For this, searches were
conducted in books and scientific articles in data-
bases such as Scielo and Google Scholar. The de-
velopment of the study made it possible to highlight
that the arts transcend any discipline and even the
school environment, being useful for the student’s
education as a citizen, as it helps in self-knowledge,
expression, socialization, criticality, where different
languages can and should be worked on. through
music, dance, sculpture, toy making, drawing and
painting, allowing the development and evolution of
the child itself to become a great art.

KEYWORDS: Arts; Child development; Ludic.
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