Melhores remuneragdes € cursos preparatorios para
que isso aconteca devem ser pensados e calculados
para que sejam implementados.

Os desafios para uma educagdo de ponta e moder-
na estdo lancados e estdo sendo combatidos, ¢ um
processo demorado, de muita paciéncia, mas neces-
sario para o acompanhamento da evolu¢ao mundial.

CONCLUSAO

De acordo com os argumentos levantados nesse
artigo, conclui-se que educar ¢ uma tarefa extrema-
mente complicada, e de muita relevancia no ambito
social. Nada seriamos sem a educagdo. Portanto,
entende-se que algo tdo importante para uma socie-
dade deve acompanhar todos os passos que o mun-
do d4 em direcdo ao avango social e tecnologico.
Professores devem entender que sdo parte principal
de um processo de constru¢ao e que a modernida-
de ¢ sua aliada em sua propria formagao, além da
formagao de seus alunos. Devem entender também
que os alunos sdo tao protagonistas quanto eles no
momento de ensino.

O mundo esta em processo de mudanca, e acompa-
nhar esse processo s6 nos torna mais aptos a viver-
mos em uma sociedade o mais equiparada possivel
e sempre prospera em seus pensamentos.
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A MUSICA COMO PRATICA PE-
DAGOGICA NO PROCESSO DE
ALFABETIZAGAO

ROSANA PERES DE MELO ARAUJO

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo demonstrar o
que ¢ a musica e como ¢ possivel utiliza-la como
uma das ferramentas no processo de leitura e es-
crita, facilitando assim a aprendizagem, tornando
algo prazeroso. Para dar inicio a este artigo inicia-
mos entao com abordagem do tema a ser estudado,
focando no problema a ser investigado. Em seguida
de forma sistematica, passamos para coleta de da-
dos, andlise e interpretacdo de algumas bibliografias
relacionadas a tematica que, apresentasse assim
respostas para a questao emergente, considerando
diferentes autores como, Brito (2003), Delalande
(1999), Saviani (2000) e SEB (2008). Para finali-
zar, foi feito uma analise geral e colocado o ponto
de vista do autor deste artigo, demonstrando que ¢
possivel e articulavel a musica na alfabetizacao.
Palavras-chave: Musica. Alfabetizacdo. Pratica.
Leitura. Escrita.

INTRODUCAO

A Faculdade de Educacao Paulistana para obtengao
do titulo de pos- graduacao em Praticas educativas
exige um artigo para conclusao do curso, fazendo
assim uma melhor apreciagao da teoria a partir da
pratica de pesquisa, sob o tema: A musica como
pratica pedagogica no processo de alfabetizagao,
que possibilita um bom desempenho no processo de
ensino e aprendizagem.

A musica ¢ reconhecida como um gesto, movimen-
to, acdo, por este motivo ¢ que a crianga deve ter
liberdade para desenvolver sua expressao, seguindo
este raciocinio ¢ que os autores defendem a ideia
da importancia da musica ser trabalhada em sala de
aula, pois desde a infancia ainda no ventre da mae,
o bebe tem o contato com ritmos, ao qual traz em
sua memoria, ¢ na medida em que vai crescendo a
musica traz outros beneficios, na aprendizagem e
no desenvolvimento emocional.

No decorrer do texto, sera apresentados os benefi-
cios da musica e como ela ¢ interpretada nas esco-
las, assim como o conceito da alfabetiza¢ao e o uso
da musica como ferramenta de ensino nesta fase.
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Para concluir, é apresentado o ponto de vista a par-
tir das teorias estudadas pelos autores, e a possibili-
dade e desempenho alcangado com esta ferramenta
completa para o conhecimento cognitivo e emocio-
nal.

DESENVOLVIMENTO

O presente tema esté relacionado com a musica na
alfabetizacgdo. E para realizagdo deste, a partir da
questdo a ser investigada, utilizamos a abordagem
da pesquisa qualitativa, por ser flexivel Mazzotti
(1999) e considerar a existéncia de uma dinamica
entre a sensacao de bem estar causada pela musica e
a necessidade do aprender ler e escrever da alfabe-
tizagao.

A partir do tema por nds selecionado, ¢ que se deu
inicio ao conteudo da técnica de abordagem, por
favorecer na coleta de informagdes relevantes, es-
tando assim apoiada em materiais escritos ja publi-
cados, sendo nossa principal fonte os livros base-
ados em alguns autores especialistas no assunto,
como: Brito (2003), que propde a partir da musica
uma formacao integral da crianga. Delalande (1999)
que explica como ¢ e 0 que a musica significa para
a crianca. Saviani (2000) que demonstra a musica
como ferramenta indispensavel no desenvolvimento
integral da crianga e SEB (2008), documento que
explica o processo de alfabetizacao.

Selecionado entao o material bibliografico, ao qual
apresentava coeréncia, acreditamos que as infor-
magdes obtidas ja eram suficientes, passamos para
releitura, observando se ha novos campos a serem
explorados.

DEFINICAO DE MUSICA

Hé muitos mitos e lendas que falam sobre a musica,
tornando-a muitas vezes em algo magico. Muitas
sdo as teorias sobre o som, e tudo depende da cultu-
ra e época.

Mas a época ao qual foi ordenados tons e parame-
trizado a altura foi no ocidente, desde a idade média
até o século XIX e o timbre teve sua exceléncia no
século XX, Brito (2003).

No dicionario Aurélio a musica ¢ definida como:
arte ciéncia de combinar os sons de modo agradavel
ao ouvido, ou seja € algo que faz bem ao escutar.

Para Koellreutter (1987), a musica ¢ uma lingua-

gem que tem intengdo de organizar o som e silén-
cio, em um continuo espago-tempo, ¢ um dinamis-
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mo simbodlico de micro estruturas sonoras, em um
grande universo.

Para Brito, tudo que emite som seja ruido ou nao, ¢
musica.

As relagdes entre sinais sonoros, sejam as buzinas
e motores dos carros ou uma sinfonia de Beetho-
ven, tornam-se musica pela interacao estabelecida
entre os mundos subjetivo e objetivo: dentro e fora/
siléncio interno os sons do externo/ sons do interno
e siléncio externo. (Brito, 2003, p.27)

A musica ¢ também potencial para aqueles que pos-
suem uma inteligéncia, capaz de transformar, discri-
minar, expressar e perceber as formas tem sensibi-
lidade para os ritmos, timbres ¢ melodias, por estar
no universo, ela devem ser inseridos na vida desde
muito cedo, concedendo assim a chance das pessoas
se aprimorarem e desenvolver esta habilidade.

O canto dos passaros proporciona um vinculo com
outras espécies. Evidéncias de varias culturas
apoiam a nog¢ao de que a musica ¢ uma faculdade
universal. Os estudos sobre o desenvolvimento dos
bebés sugerem que existe uma capacidade compu-
tacional “pura” no inicio da infancia. Finalmente,
a notacao musical oferece um sistema simbdlico
acessivel e ludico. (Gardner, 1995, p.23)

No documento que orienta o uso da musica no
processo de ensino aprendizagem, Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), diz que a musica no
ensino fundamental ¢ uma linguagem na area de
arte, que proporcionara ao aluno expressao sig-
nificativa sensivel e social, de saberes e valores
cultural, desenvolvendo assim participacao ativa na
sociedade em vivencia-la.

A musica € a expressao artistica que se materializa
por meio dos sons, que ganhou formas, sentido e
significado no ambito tanto da sensibilidade sub-
jetiva quanto das interag¢des sociais, como resulta-
do de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura. A ampliagdo e a producao
dos conhecimentos musicais passa pela percepgao,
experimentacao, reprodugdo, manipulacio e criagdo
de materiais sonoros diversos, dos mais proximos
aos mais distantes da cultura musical dos alunos.
Esse processo lhes possibilita vivenciar a musica in-
ter-relacionada a diversidade e desenvolve saberes
musicais fundamentais para sua inserc¢ao e partici-
pacdo critica e ativa em sociedade. (BNCC, 2016,



p.154)

A musica por estar inserida na area da arte é con-
siderada um patrimoénio historico e cultural, pro-
porcionando a crianc¢a o conhecimento de muitas
areas inclusive a linguistica, pois a partir dos ritmos
e sons ¢ possivel ensinar os cddigos, ou seja, al-
fabetizar uma criancga, fazendo uso de repertorios
musicais cantando e reproduzindo- os, contribuindo
assim para o desenvolvimento integral, como afirma
Saviani:

Com efeito, a musica € um tipo de arte com imenso
potencial educativo ja que, a par de manifestagdes
estéticas por exceléncia [...] apresenta-se como

um dos recursos mais eficazes na dire¢do de uma
educacdo voltada para o objetivo de se atingir o de-
senvolvimento integral do ser humano. (SAVIANI,
2000, p.40)

O uso da musica ¢ muito significativo para o pro-
cesso de ensino, por conta da sua subjetividade,
mas que leva o desenvolvimento em diversas areas
do conhecimento, inclusive da matematica, por
conta do raciocinio. E seu estudo ¢ garantido pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDBEN) 9394/96, ao que diz no art. 26, paragrafo
20. que, caracteriza a musica como “‘componente
curricular obrigatério na Educagido Basica”.
Atualmente a musica ¢ aprendida no ensino funda-
mental em aulas diferentes ndo apenas na disciplina
de arte, ao qual faz interagdo com diversas matérias
e objetivos, em que a crianga tem uma participacao
ativa construtiva, diferente do ensino infantil que
em sua maior parte sdo apenas ouvintes.

A musica tem sua devida importancia do reconhe-
cimento no processo de ensino, fazendo parte das
mais diversas atividades.

As muitas musicas

Muito sdo as musica, o jazz, a valsa, o rap, canto
gregoriano, o blues e outros “sdo expressdes so-
noras que refletem a consciéncia, o modo de per-
ceber, pensar e sentir de individuos, comunidades,
culturas, regides, em seu processo socio-historico”
(Brito,2003,p.28), por isso a importancia de explo-
rar e conhecer a musica popular de outros povos,
preservando a local.

A musica proporciona um conhecimento pessoal e
de outro, seja perto ou longe.

O fato de ouvir ndo quer dizer que esta aprofundan-

do, mas conhecer o sistema de composi¢ao, fontes
sonoras, instrumentos musicais, escalas, afina¢ao ¢
o que diferencia os periodos historicos da musica.
O século XX de acordo com a autora Brito (2003),
traz todo tipo de sons:

Tom - afinagdo precisa com altura determinada do
Som (DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI).

Ruido - vibragdes irregulares, sem altura definida.

Mescla - E um tipo de som com altura determinada
e partes de ruidos.

Hé também a tecnologia para fazer musica eletro-
nica, e também a musica concreta com aparelhos
eletronicos, computadores e outros.

Para Brito (2003), na musica a altura ¢ o que produ-
zira a melodia e harmonizagdo; a duragao € o ritmo,
intensidade ¢ a expressdo dinamica e o ritmo € o
timbre ¢ o que da sentido na musica a personaliza-
¢ao.

Existem diversas questdes sobre o surgimento

dos sistemas de notacdo musical, assim como dos
instrumentos musicais, porém existem diversas
questdes sobre o surgimento dos sistemas de nota-
¢do musical, assim como os instrumentos musicais,
porém todas levam para o carater relativo e dinami-
co.

O envolvimento das crian¢as com a musica

Para Brito (2003), a musica inicia na vida do bebé
antes mesmo dele nascer, pois o conjunto de veias,
respiragdo e outros 6rgaos da mae produz sonori-
zacdo para o feto, que a partir dai criar referéncia
afetiva.

De forma intuitiva a crianga se envolve no universo
musical, uma vez que o ambiente espontaneamente
lhe apresentara sons envolventes, desenvolvendo
assim um repertorio musical.

Segundo o compositor e autor francés Delalande
(1999), deve observar e respeitar a exploragao so-
nora de um bebé, proporcionando-o acesso musical,
para assim obter producdo sonora deles, aprimoran-
do na medida do tempo. Ele classifica as condutas
de acordo com a divisao de Piaget: jogo sensorio-
-motor, simbolico e com regras.

O autor afirma que algumas produgdes infantis
foram transformadas em produ¢do musical, ele
relata que em um grande concerto pelo compositor
Pierre Henry, em que ocorreu na segunda metade
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do século XX, ao qual coloca em seu arranjo o
ruido de uma porta, demonstrando que, reconhece a
produgdo infantil e conhecendo a produgao musi-
cal de outros povos, “se os estilos sdo diferentes,

as condutas sdo bastante vizinhas. Agora podemos
ter um novo olhar sobre as produgdes sonoras das
criangas” (Delalande, 1999, p.1).

A pesquisa realizada por Delalande (2000) resulta
que a trajetoria musical acontece em trés fatores da
seguinte forma:

Exploragdo: A atividade sensorio-motora da crian-
¢a, em seus 10 dias de vida, explora objetos que
produzem ruidos, por volta do 8° més de vida do
bebé varia resultado sonoro modificando gestos.
Para as criancas pequenas de até aproximadamente
quatro ou cinco anos, o privilégio ¢ a repeticao.

Expressao: Neste momento o autor diz que ex-
pressdo ¢ algo forte a dizer, pois o que se da ¢ uma
representacao do real pelo som, ou seja, 0 jogo sim-
bolico da crianga, em que por volta dos 4 e 5 anos
esta fortemente ligada a vivencia afetiva, o realismo
acustico iniciara por volta dos 7 anos.

Construgdo: por volta dos 6 € 7 anos € que o adulto
passa a organizar o jogo com regras, coincidéncia,
ndo, ¢ ai que as criangas combinam a musica com
as regras, observando as brincadeiras cantadas, pois
sdo as primeiras manifestagdes do jogo musical
com regras.

“Os trés grandes fatores que caracterizam as condu-
tas das fontes e as pesquisas sonoras, a expressao da
vida afetiva e, geralmente, a representacao, enfim,
a organizacdo das ideias entre tais, entdo a forma”
Delalande (1999).

A capacidade que a crianga possui para a composi-
¢do musical, apresentando as condutas da produgao,
comparando-as com grandes compositores musi-
cais. Ele realizou esta pesquisa para apresentar as
condutas como auxiliar que representa a criang¢a no
universo musical, lembrando que cada um tem seu
modo e tempo para a constru¢ao do conhecimento.
No entanto para a crianga, ndo existe o certo ou
errado, o preciso do impreciso, refere-se a conduta
infantil de exploragdo e produgdo sonora.

Fazer Musica
Para Brito (2003), é por meio da criacdo e repro-

dugdo que a possibilidade de agdo é garantida a
interpretacdo, a improvisacao € a composicao:
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Interpretagdo: ¢ a reprodu¢ao de uma obra por meio
da agdo expressiva, ao tocar ou cantar, interpreta-
mos.

Improvisar: a criagdo acontece instantancamente a
partir de ideias que ndo foram integralmente regis-
tradas, elas vio e vém, transformando-se, recriando-
-se para assim serem trabalhadas.

Composic¢ao: ¢ quando ocorre uma criagao per-
manente, em que hé registros, sejam na memoria,
gravacdes por meios eletronicos ou pela escrita,
exemplo as partituras.

Nos PCNs encontramos a seguinte orientacao:

Para que a aprendizagem da musica possa ser fun-
damental na formagao de cidadao ¢é necessario que
todos tenham a oportunidade de participar ativa-
mente como ouvintes, intérpretes, compositores

e improvisadores, dentro e fora da sala de aula.
Envolvendo pessoas de fora no enriquecimento

do ensino e promovendo interagdo com 0s grupos
musicais e artisticos das localidades, a escola pode
contribuir para que os alunos se tornem ouvintes
sensiveis, amadores talentosos ou musicos profis-
sionais. (BRASIL, 1997, p. 54).

Sendo assim Brito (2003) diz que, para as criangas
em periodo de alfabetizagdo a linguagem musical a
serem trabalhadas, contemplaria algumas atividades
do tipo:

. Jogos que reinem som, movimento ¢ danga;
. Jogos de improvisacao;

. Sonorizagao de historias;

. Interpretacdo e criagdao de cangdes;

. Elaboragao e execugdo de arranjos (vocais e
instrumentais);

. Invengdes musicais (vocais e instrumentais)
. Registro e notagao;

. Escuta sonora e musical, escuta atenta e
apreciagdo musical;

. Reflexdes sobre a produgdo e a escuta.

A alfabetizacao

A alfabetizacdo em seu conceito ¢ identificada pelo
processo de ensino- aprendizagem da tecnologia
da escrita, ou seja, ¢ a capacidade de decodificar
os sinais graficos (as letras), transformando-as em



sons, e ainda transformar os sons em sinais graficos
(escrita), SEB (2008).

Com as contribui¢des de Emilia Ferreiro ¢ Ana Te-
berosky, com a psicogénese da aquisi¢ao da lingua
escrita em 1980 que, a escrita € construida e recons-
truida por hipdteses, sendo compreendida por um
sistema de representagao.

Ao longo do tempo o termo para alfabetizagdo pas-
sar para alfabetizacdo funcional e por incorporar o
uso da leitura e escrita social, passa ser letramento.
Mais adiante alguns pesquisadores separariam em
alfabetizagdo para aprendizagem da leitura e escrita
inicial. E, letramento em alguns casos, alfabetismo
funcional para o uso das competéncias do uso da
lingua escrita.

Este processo de alfabetizagdo, requer um senso
ritmico e coordenagdo motora, ao qual a musica
contribui e é importante.

A musica na alfabetizagao

A brincadeira com brincos e parlendas ¢ uma que
tem ritmo mais apreciado por criangas e adultos,
pois animam que contém letras curtinhas com pou-
cos sons, envolvendo movimento corporal. Geral-
mente sdo as primeiras cangdes aprendidas pelas
criangas ainda na educagao infantil.

Brincos: A casinha da vovo/ Serra, Serra, Serrador/
Palminhas de Guiné/ Bambaldo/ Peneirinha.

Parlendas: Um dois, feijdo com arroz/ Una, Duna,
Tina, Catina/ Rei capitdo.

A partir dai como apresentado na Revista nova es-
cola, pode ser feito uma atividade de “Trabalhando
com parlendas”, em que a crianga tera a possibili-
dade de decodificar palavras frequentes, reconhecer
palavras cantadas e copiar textos breves.

Brito (2003), continua, partindo para as brincadei-
ras de roda, em que esta relacionada com a cultura
da crianga, ao qual o jogo ¢ um resgate de boas
lembrangas. Cangdes: Lagarta pintada/ Passa, passa,
gavido/ Samba lelé.

Uma das atividades sugeridas ¢ a brincadeira da for-
ma que ela é, explorando seus gestos em roda. Apods
a brincadeira formar duplas de acordo com o nivel
de escrita, a professora apresenta figura de uma das
cancgodes ¢ a crianga ¢ desafiada a escrever o nome
da imagem vista, revista nova escola (2020).

Hé também as cangdes MPB, em que a professora
apresenta os compositores e parte da historia deles,
incentivando-os ao registro dos nomes da musica e
do compositor.

E por fim, inventando can¢des, estimulando assim
a criacdo de letras e melodias sem a interferéncia
do adulto, apenas com sugestdo do tema. Uma boa
ideia é a rima com o nome da crianga, ao qual a
professora registra e passar a copia para todos.

3. CONCLUSAO

O objetivo da musica na escola, ndo estd em formar
musicos, mas na dindmica e pratica da crianca de
se expressar musicalmente nas diversas culturas,
dando importancia em sua contribui¢ao para o
desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional,
afetivo e social.

Percorrendo pela historia da musica, desde a Grécia
antiga, ja fazia parte da formagdo humana desde a
infancia, e a partir dai vemos a musica presente em
varios tempos, periodo helenistico, escolas cristas
medievais, escolas seculares, periodo moderno e
reforma protestante, porém pouco ensinada nas
escolas publicas e quase nada vista no curriculo.
Infelizmente no Brasil o que vemos nas salas de
aula sdo as pobrezas de instrumentos e da propria
musica, muitas vezes desestruturadas, e cantadas
apenas para preencher um periodo.

Com a auséncia da musica nas salas de aula, desde
a década de 60 até a 90, impede a orientacdo do atu-
al professor, dificultando assim o seu ensinamento
daquilo que nao sabe.

Se a musica fosse vista e reconhecida como um
patrimonio musical, talvez fosse mais bem traba-
lhada e valorizada nas escolas, compreendendo
assim que a musica ¢ uma combinac¢ao harmoniosa
e expressiva de sons, formada por: som, ritmo, me-
lodia e harmonia. J4 a musicaliza¢dao ¢ um processo
de construcao, para ser desenvolvido o gosto pela
musica, indicado para as criangas pequenas.

A musica causa bons efeitos, ajudando as pessoas
até mesmo em sua auto regulagdo, pois ela acalma,
consola, estimula e causam varias outras sensagoes.
Todos nds inclusive a crianga ja traz consigo algum
conhecimento musical, a partir dai é que comeca o
trabalho com a musica.
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