realizadas. O jogo se comporta como uma maque-
te, um mundo em miniatura, que prepara as ge-
racoes futuras para atuarem de acordo com seus
valores e costume.

CONSIDERAGOES FINAIS

O uso de jogos no cotidiano escolar € uma o6tima ferra-
menta metodoldgica para a apreensao de outras culturas
e costumes, o explanado acima vem de encontro a ofer-
tar o envolvimento dos estudantes com a cultura africana
por meio do jogo Mancala. Essa tematica como pratica
educativa mostra-se bem pautada, pois atende, dentro da
tematica de criatividade, ludicidade e jogos um impor-
tante aliado na constru¢ao de conhecimento valendo-se
da interago e da cosmovisao africana. Sao valores e
costumes que podem, através da pratica da interagdo,
contribuir para relagoes sociais mais saudaveis pautada
no respeito as diversidades, apontando para uma organi-
zagdo social mais justa e com menos tragos de hegemo-
nia racial.

E importante ressaltar que a lei 10.639/03 alterada
pela lei 11.645/08 permite a exploracédo do tema
Cultura Africana dentro das atividades escolares e
os educadores podem diversificar as suas praticas
a partir de instrumentos ludicos, oferecendo néo
apenas mais uma ferramenta pedagogica, mas

a possibilidade de envolvimento com conteudos
nao ofertados pelo ensino atual que tem a Europa
como centro de referéncia historica e cultural.
Trabalhar a diversidade cultural nas escolas traz
aos estudantes garantias de acesso a cultura dos
seus antepassados, para os estudantes autode-
clarados negros, podendo interagir culturalmente
com sua ancestralidade africana aprendendo-a e
vivenciando-a ao mesmo tempo em que recons-
troem novos significados historicos desfazendo
preconceitos ja enraizados na sociedade brasileira.
Todos esses ensinamentos sdo abertos a todas as
etnias, pois o intuito de promover tal conhecimento
€ agregar valor cultura de forma equanime.

Dessa forma € possivel construir um curriculo es-
colar diversificado respeitando os individuos em
sua individualidade, ajudando a construir suas
identidades pautadas em experiéncias com valores
reais, fazendo jus a representatividade do povo
negro brasileiro.
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AAMUSICA E SUA IMPOR-
TANCIA NA APRENDIZA-
GEM

KARINA BLANCH GALETTI

RESUMO:

Este Artigo possui o objetivo de trazer para um debate

e uma reflexdo sobre a importancia da musica no am-
bito da Educag@o. Apresentar os seus beneficios para o
desenvolvimento cognitivo, de coordenagdo motora, de
auto estima e socializag¢@o da crianga em periodo escolar.
E essencial que se conhega o conceito de Musica e musi-
calizacdo para inserir esta metodologia nos Projetos Pe-
dagogicos nos Colégios, incorporando esta metodologia
de forma multidisciplinar, interagindo em diversos ambi-
tos disciplinares. Considerando a importancia da musica
como parte da cultura popular e, portanto, indispensavel
ao conhecimento e a educagao da crianga, faz-se neces-
saria a ampliagdo desta musicalizagdo. A musica trans-
cende a juncdo de sons e letras. E um rico recurso que
pode fazer a diferenga nas escolas, em sala de aula pois
a musica possui a capacidade de despertar para a crianga
um mundo dindmico e prazeroso para a mente € para o
corpo. Através dela o professor podera conquistar a pro-
ximidade do aluno, facilitando a aprendizagem também
a socializagdo. Muitos estudos comprovam a importan-
cia do ludico na formagdo a crianga, porém acrescido de
Musica, torna este recurso ainda muito mais indispensa-
vel. O Educador deve ter estes aspectos interiorizados e,
para tal, deve participar de formagdo continuada e fazer
deste recurso, uma das pecas chave para o sucesso de
sua atuagao.

PALAVRAS- CHAVE: Musica. Importancia. Aprendi-
zagem

INTRODUCAO:

A musica esta presente na vida do individuo desde sem-
pre em diversas situagdes e contextos culturais, acompa-
nhando a histéria da humanidade. A musica ¢ uma forma
de expressao artistica, tano no campo popular como no
erudito. No Brasil, a misica também se faz presente de



forma muito marcante pela diversidade cultural, social e
regional. Essa expressdo cultural traga o desenvolvimen-
to e as relagdes interpessoais em suas comunidades.
Pode-se analisar varias formas para se compreender as
possibilidades e contribui¢cdes da musica no desenvol-
vimento da crianga, partindo do principio que ela esta
presente, muitas vezes desde o ventre materno e segue
no decorrer da infancia, antes mesmo da alfabetizacdo
em diversas situa¢oes de sua vida, tanto na familia como
nas escolas. A musica lhe ¢ apresentada nas brincadeiras,
em momentos especificos de rotina, na apresentacdo de
regras. Em cada situag@o a miisica incorpora um signifi-
cado.

E importante citar que o ensino da musica nio esta
somente ligado ao aprendizado de instrumentos ou de
repetigoes de cangdes. A musica vai muito além. Mas

na verdade, quais sdo as contribui¢cdes da musica para

o desenvolvimento do processo de aprendizagem? Esta
reflex@o é o objetivo central deste trabalho. Existe a ne-
cessidade de um aprofundamento nos estudos sobre este
tema para auxiliar o professor em sua pratica pedagogica
para beneficio do desenvolvimento e de uma aprendiza-
gem mais prazerosa para os alunos. Defendida, portanto,
a hipdtese do uso da Musica como recurso pedagdgico.
Através deste estudo realizado a partir de uma pesquisa
qualitativa e bibliografica, buscou-se algumas respostas
ao questionamento acima citado. Toda a pesquisa foi ba-
seada em alguns objetivos centrais, divididos em topicos
tracados em uma ordem especifica afim de aprofundar os
conhecimentos sobre o assunto em questdo. O texto dara
inicio a uma breve historicidade sobre a Musica e uma
visdo da musica no Brasil. Seguira com uma visao legal
descrita na BNCC sobre a importancia de um desenvol-
vimento prazeroso mais proximo a realidade da crianga
para que o processo de aprendizagem tenha significagao.
Serdo apresentadas as contribuigdes e beneficios da mi-
sica na pratica de sala de aula e o grande desafio desde

a fase da Educacdo Infantil para colaborar com o desen-
volvimento da crianga, como um complemento e para
um melhor entendimento do trabalho de muitas ativida-
des realizadas, estimulando e

aflorando muitas outras habilidades em varios eixos de
trabalho, inclusive uma das habilidades multiplas pre-
sentes na teoria de Gardner e a importancia de seu estu-
do para conhecermos melhor o nosso aluno.

Segundo LOUREIRO (2003),

A musica deve ser um ato de desprendimento prazeroso,
que comungue com os interesses da crianga sem ser uma
imposi¢do ou que busque a qualquer custo que a crianga
domine um instrumento, desta forma pode-se minar a
sua sensibilidade e criatividade. (LOUREIRO, 2003, p.
35)

UMA BREVE HISTORIA SOBRE A MUSICA

A linguagem da musica parece ter estado sempre presen-
te na vida dos seres humanos em diversos povos e, desde
muito tempo faz parte da educacdo de criangas e adultos.

A palavra musica tem origem na mitologia grega e signi-
fica “ a arte das musas”. As musas eram seres celestiais
ou divindades que inspiraram as artes ¢ as ciéncias ¢
tinham Orfeu, filho de Apolo, como seu deus. Orfeu foi,
na mitologia grega, o deus da musica

Na Roma Antiga, a musica ndo atingiu grande desenvol-
vimento, como podemos ver na obra Historia da Musica
de ELLMERICH (1973), p.26-27

“Os romanos ndo alcangaram grande desenvolvimento
nas artes em virtude de sua tendéncia guerreira e de
constantes preocupagdes nas lutas de conquistas. Percor-
rendo mais a historia, chega-se na Idade Média, encon-
tramos um mundo dominado pelo fanatismo religioso.
Este cenario de fanatismo extremo levou este periodo
historico, quase total estagnagdao”. ELLMERICH (1973,
p-26-27).

A musica ganha pauta de 4 linhas, criada pelo monge
Guido d”Arezzo, surgindo o Canto Gregoriano (em
homenagem ao Bispo Gregoério Magno). O canto Grego-
riano surge nas igrejas para sistematizar o rito religioso.
Essa musica era simbolica nos cerimoniais da Igreja Ro-
mana. O Protestantismo também utilizava a musica nos
seus cultos religiosos.

O autor ainda escreve que a musica barroca substituiu o
estilo renascentista que se caracterizava predominante-
mente em corais de vozes usados nas igrejas, e ainda os
resquicios da idade média. Apos o século XVII a musica
barroca dominou a cena europeia até cerca de 1750. Era
elaborada e emocional,

inserindo enredos dramaticos e de compreensdao muito
dificil. A Opera era a mais importante novidade. A musi-
ca italiana ganha destaque com a sobras de Vivaldi. Em
seguida, surge o romantismo, com sua forga de expres-
sdo.

ELLMERICH (1973) p.35, enfatiza que:

O Romantismo significava o abandono as regras e a dis-
ciplina do classicismo, que expressa por sua arte, nesse
caso, na musica a emoc¢do que sente o compositor” ELL-
MERICH, 1973, p.35.

A musica até o presente momento nao havia sido dire-
cionada ao ensino escolar, ou envolvida na educacdo das
criangas. Ainda estava muito ligada a igreja, tanto ca-
tolica romana como protestante, ou era apresentada em
teatros ou concertos, muito comuns nos Impérios.

No século XIX, na Franca, o ensino da Musica passa a
ser valorizado, evoluindo através dos principios de Rou-
sseau, destacando a musica como uma das areas conhe-
cimento.

No século XX, hd uma reacdo ao intelectualismo dos
racionalistas e aparecem em educag@o os métodos ativos
de Decoly, Montessori, Dalton, formando a chamada Es-
cola Nova. Os adeptos a Escola Nova encaram a lingua-
gem musical como necessaria e acessivel a todos e ndo
somente aos considerados bem-dotados. Os criadores
dos métodos ativos langam a musica um papel importan-
te dentro de seus sistemas educacionais, reconhecendo o
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ritmo como elemento ativo da musica e favorecendo as
atividades de expressdo e criacdo, através da Atividade
de Experiéncia e vivéncia.

De acordo com ROSA (1990), p.14-15

O estudo do desenvolvimento musica passa a
envolver a necessariamente a observacao das
reagdes do ser humano ao primeiro contato com
a musica, o estudo da forma pela qual a musica
consegue integrar-se ao ser intimo e adquirir sig-
nificacdo para a sua vida pessoal. (ROSA) 1990,
p.14-15)

A Histdria da musica no Brasil, apresenta o sur-
gimento da musica atraveés influéncias dos povos
africanos, indigenas, Jesuitas. A musica € uma for-
te presenca no povo brasileiro em todas as classes
sociais.

De acordo com Mario de Andrade, (1980), p.163

O estudo cientifico da musica popular brasileira
ainda esta por fazer. Nao ha sobre ela senéo sin-
teses mais ou menos faceis, derivadas da neces-
sidade pedagogica de mostrar aos estudantes a
evolugao historica da musica brasileira. Entéo, é
preciso antes de tudo estuda-la e entende-la, para
levar a musica a escola com propriedade. (AN-
DRADE, 1980, p.163).

Apesar de haver apresentacdes de diversos ins-
trumentos e letras de cantos, ndo havia nenhuma
intencdo educativa e sim uma necessidade de pes-
soas que pudessem espalhar a fé dos padres para
os demais indios em suas aldeias.

No ano de 1854, o ensino da musica no Brasil foi
regulamentado por decreto real, mas coo n&o ha-
via formacao por parte dos educadores a musica
era usada para manifestagdes artisticas e controle
dos alunos em sala de aula.

Salientando os beneficios da musica para o de-
senvolvimento dos alunos, com o fator importante
nas escolas, as autoridades governamentais san-
cionaram a lei 11.769, em agosto de 2008, que faz
por obrigatério o ensino musical nas instituicoes de
ensino do Brasil. Esta lei tem a finalidade de pro-
por um ensino em um contexto formativo e abran-
gente.

AMUSICAE ABNCC

A musica ja faz parte ha alguns anos no cotidiano
das escolas de Educacao Basica. A partir da lei
acima citada, a musica ganha um carater obriga-
tério, sendo reconhecida com o carater curricular,
mas nao exclusivo do componente curricular Arte.
A BNCC (Base Nacional Comum Curricular reitera
esta importancia, tanto na Educacao Infantil quanto
no Ensino Fundamental. Na Educacao Infantil, a
musica esta contemplada nos campos de expe-
riéncia (0 eu, e 0 nds; corpo, gestos e movimento;
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tracos, sons, cores e formas; escuta, fala, pensa-
mento e imaginagao; espacos, tempos, quantida-
des, relagdes e transformacgdes) como também, de
forma mais explicita, nos objetos de aprendizagem
e desenvolvimento.

No caso do Ensino Fundamental, o documento
afirma, na area de arte, em linguagens que “ a mu-
sica é expressao artistica que se materializa por
meio dos sons, que ganham forma, sentido e sig-
nificado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva
quanto das interagdes sociais como resultados de
saberes e valores estabelecidos em cada cultura.
A HABILIDADE MUSICAL E A EDUCACAO
Entende-se por habilidade a capacidade que a
pessoa desenvolve para desempenhar determina-
da funcéo, acédo. Podemos, portanto, desenvolver
habilidades voltadas para as nossas areas de inte-
resse e termos um pouco mais de dificuldade nas
areas que nao sao tanto do nosso interesse. No
caso da inteligéncia, ela nos remetera a nossa ca-
pacidade de aprender, compreender € nos adaptar
as coisas. Para isso, precisamos desenvolver algu-
mas habilidades

Gardner (1995) embasou sua teoria das Inteli-
géncias Multiplas nestes principios. Segundo ele
sdo nove os tipos de inteligéncias e habilidades:
Linguistica, l16gico- matematica, espacial, musical,
sinestésica / corporal, interpessoal, intrapessoal,
naturalista.

A Musica na Educagao € um recurso muito rico,

ja que apresenta a capacidade de auxiliar em to-
das as inteligéncias acima destacadas, buscando
harmonia, leveza e abrindo caminhos para uma
aprendizagem.

No contexto escolar, a musica apresenta a fina-
lidade de facilitar a aprendizagem do aluno pois
direciona o desenvolvimento do “ouvir” de maneira
afetiva. A Educacao em linhas gerais deve ser vista
COMO um processo comum, permanente e pro-
gressivo, que necessita de diferentes abordagens,
diferentes formas de estudo para ser aperfeicoada,
ja que em qualquer espaco existem varios alunos
que aprendem de formas diferentes, estéo inse-
ridos em contextos familiares e sociais e afetivos
diferentes.

A Musica tem um importante papel, ndo somente
na estética, mas também facilitadora do processo
de aprendizagem, obtendo um fator acolhedor e
receptivo da crianga pela aula. Mas infelizmente,
em nossa tradicao escolar, o ensino da Educacao
Musical até pouco tempo foi considerada supérflua
devido ao fato de sua aplicagao se resumir apenas
a recreacao, ignorando sua importancia para o de-
senvolvimento e riquezas culturais e sociais para
os individuos.

A Musicalizagao agrega aspectos, muito impor-
tantes com propésitos educacionais, € um recurso



que assessora o Educador a cumprir seu papel,
visto que educar exige dose de emocao, alegria,
compromisso, além de trazer experiéncias que
enriquecem a relagao entre professor e aluno.
Musicalizar significa desenvolver o senso musical
das criangas, sua sensibilidade, expressao, ritmo,
“ouvido musical”, ou seja, inserir o aluno no mundo
musical e sonoro. Este estimulo ode ocorrer desde
o periodo da Educagao Infantil.

A musicalizacdo é um poderoso instrumento que
aumenta, na crianga, além da sensibilidade a audi-
¢ao, qualidades como: concentragao, coordenagao
motora, sociabilizacdo, respeito a si proprio e aos
outros, esperteza, raciocinio, disciplina, equilibrio
emocional e inumeros outros atributos que colabo-
ram na formag&o do ser humano. O processo de
musicalizagdo deve alcancar a todos, buscando
desenvolver esquemas de absor¢do da linguagem
musical.

No processo de musicalizacdo, ndo podemos nos
esquecer de que as criangas, quando brincam,
usam sons espontaneamente, criam musicas, e
essa atitude, se ndo é incentivada, tende a de-
saparecer com o tempo. A musicalizagao deve

ser trabalhada de maneira ludica. Portanto, ndo
podemos dizer que a musicalizacio serve para
transformar as criangas em seres musicais, ape-
nas precisamos incentiva-las a continuar usando e
criando sons.

Segundo BRESCIA, 2003, p.45

A musicalizacdo é um processo de construcédo do
conhecimento, que tem como objetivo desenvolver
e despertar o gosto musical, cooperando para o
desenvolvimento da sensibilidade, senso ritmico,
criatividade, do prazer de ouvir musica, da ima-
ginacao, memoaria, concentragao, autodisciplina,
atencao, do respeito ao proximo, da socializacéo e
afetividade, também contribuindo para uma efetiva
consciéncia corporal e de movimentagao (BRES-
CIA, 2003, p. 45).

O uso ou o trabalho com a musica tem como en-
foque o desenvolvimento global da crianga desde
muito pequenos, respeitando sua individualidade,
seu contexto social, econdmico, cultural, ético e
religioso, entendendo a crianga como um ser uni-
co, com caracteristicas préprias. O ensino da mu-
sica ndo tem o

objetivo de formar musicos, a ela cabe incentivar
a criatividade, ja que algumas vezes a escola dei-
Xa pouco espaco para a crianga criar e a musica
pode ser um caminho muito fértil para essa prati-
ca.

Bellochio (2001) p.46, explica que:

“Bastam 45 minutos de aulas de musica semanais,
de modo desarticulado dos demais conhecimen-
tos, que estao sendo trabalhados pelos professo-

res, para potencializar a educagao musical nas es-
colas? Uma possibilidade que vejo € da articulagéo
mais consciente, critica e madura entre o professor
atuante nos anos iniciais de escolarizacao e os
profissionais especialistas no ensino de musica”.
(BELLOCHIO, 2001, p. 46)

E importante ressaltar que o trabalho nzo se limi-
ta a cantar em sala de aula, é necessario discutir

o tema da cancéao a ser cantada, ouvir o que as
criancas querem dizer, o que entendem e se tém
alguma cancgéo para sugerir sobre o assunto per-
tinente aquele momento da aula. As criancas pos-
suem uma bagagem musical, mesmo que pouca e
podem contribuir com suas opinides e sugestoes
vao se aproximando da musica de forma alegre,
podendo potencializar suas visées de mundo pela
musica, tendo o professor a sensibilidades de tra-
tar a musica com exercicios alegres e interessan-
tes e pedagdgicos que ajudem as criangas a se
desenvolverem e a aprenderem mais.

MUSICA NO CONTEXTO ESCOLAR E SEUS BE-
NEFiCIOS

Através dos estudos neste texto abordados, po-
de-se compreender que a musica como recurso

é essencial estar presente na Programacgao, no
Planejamento do Professor e inserido nos objetivos
pedagogicos da escola.

No espaco escolar, principalmente nas séries
iniciais as criangas passam a desenvolver suas
perspectivas intelectuais, motores, linguisticas e
psicomotoras. Mas a musica também deveria ser
praticada como matéria em si, como linguagem
artistica, forma de cultura e expressao. A escola
deve ampliar o conhecimento do aluno, proporcio-
nando oportunidades de ter contato com varios
géneros musicais, novos estilos, para que reflita,
descubra e torne-se um ser critico.

A musica, estimula os alunos para que possam
realizar fungdes motoras e intelectuais, bem como
relacionar-se com o meio social, o que facilita a
atuacao do professor com seu aluno. Além de dei-
xar o ambiente mais alegre, oferecendo momen-
tos de calma, reduzindo o estresse, podendo ser
utilizada como método no aprendizado de todas
as areas do conhecimento: Comunicagéo e Ex-
presséo, raciocinio Légico Matematico, Natureza e
Sociedade, Educacao Fisica, Linguas, O professor
podera utilizar —se da musica que envolvam os te-
mas especificos.

Segundo ROSA (1990), p.21
O periodo preparatorio a Alfabetizacao beneficia-

-se da linguagem musical quando as atividades
propostas contribuem para o desenvolvimento
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da Coordenacao Motora viso motora, da imitagao
de sons e gestos. Da atengao, e percepcao, da
memorizagao, do raciocinio, da inteligéncia e da
expressao corporal. Essas fungdes psicoldgicas
envolvem aspectos psicoldgicos e cognitivos, que
constituem as diversas maneiras de adquirir co-
nhecimentos, ou seja, sdo as operagdes mentais
que usamos para aprender, para raciocinar. A sim-
ples atividade de cantar uma musica proporciona
a crianga o treinamento de uma série de aptidoes
importantes (ROSA, 1990. p. 21).

O professor deve compreender a esséncia da lin-
guagem musicais e, a partir de sua propria expe-
riéncia e de seu processo criador, facilitar o contato
da crianga com as diversas linguagens (plastica,
corporal, etc ). Deve proporcionar espagos e pos-
sibilidades para que ela possa olhar o mundo e se
expressar, construir seu pensamento através da
interacdo com o ambiente e da com preensao das
relagdes entre pessoas e coisas, incluindo a musi-
ca, o som e tudo o que de bom que ela representa,
desde muito pequenas na Educacéao Infantil.

O conhecimento da musica, a expressao € a cria-
¢ao nessa area acompanha os seres humanos ao
longo de toda a sua histéria.

De inicio o homem descobre os sons e o ritmo em
seu proprio corpo e na natureza ao seu redor. De-
senha nas pedras de forma rudimentar o uso de
instrumentos de percussao, como tambores, flau-
tas de bambu. Com a evolugao da espécie o ser
humano foi aperfeicoando também essa linguagem
musical. Isso ocorre também com as descobertas
da crianga. Com o passar do tempo, quando esti-
mulada, ela vai criando suas proprias linguagens,
descobrindo sons e ritmos, desenhando, experi-
mentando o seu préprio sentir e viver.

Ha a necessidade de desenvolver desde crianga

0 senso de ritmo. Percebemos esta habilidade em
diversas a¢des no dia a dia de todos e ao nosso
redor. Cabe ao professor fazer com que a crianga
perceba este ritmo em todos os aspectos. Sejam
eles: nas batidas do relogio, nos pingos da chuva,
na batida no coracédo, numa banda, em diversas
brincadeiras, trabalhos manuais entre outros.
Situacdes simples onde a crianga perceba. O
professor deve observar as formas de expressao
escolhida pala crianga, valorizando suas iniciativas
e tentativas.

As atividades musicais contribuem para que o indi-
viduo aprenda a viver em sociedade, abrangendo
aspectos comportamentais.

De acordo com os pensamentos de ROSA, (1990),
p.23

O trabalho com a linguagem musical deve ser
interessante para a crianga e para o professor, e
isto s6 acontecera se houver uma conscientiza-
¢ao cada vez maior de respeitar a expressividade
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infantil e de se criar oportunidades para que a
criatividade esteja presente no trabalho em sala de
aula. (ROSA, 1990, p.23).

Rosa ainda aponta um conteudo Programatico de
Educacao Musical para a Educacgao Infantil que
auxilia o direcionamento do educador em sua atua-
¢ao em sala de aula.

Sons e RitmosExercicios de sensibilidade auditiva
e ritmica

Instrumentos Bandinhas ritmicas

Corpo Expresséo corporal- Jogos-Dramatizagao-
Fantoches- Dancas

Cancgao Cancgdes diversas- Datas Comemo-
rativas-

Interagbes com as areas de estudo

Cancao Popular Manifestacdes Folcloricas:
Cancgdes, dancas,

rodas

A Educacao Musical tem o objetivo de expor ao
conhecimento do aluno a apresentacao e a pratica
dos elementos musicais: o ritmo, a melodia e a
harmonia.

Os ritmos se manifestam através dos sons e, na lingua-
gem dos sons e dos ritmos a melodia é fundamental,
pois, através dela, os sons acontecem e suas combina-
¢oes formam a harmonia.

O ser humano tem contato com o mundo exterior através
dos sentidos e o grau de desenvolvimento e percep-

¢do de cada sentido ¢é caracteristico de cada pessoa. A
crianga desenvolve os sentidos desde que nasce e é na
escola o local onde ela tem a oportunidade de vivenciar
a aprendizagem do aprender a ouvir e a sentir o mundo.
O ritmo esta presente em diversas situacdes conforme ja
foi citado neste texto. Toda atividade fisica tem ritmo.
As criangas da Educacdo Infantil apresentam certa ima-
turidade na percepcao correta de alguns ritmos mais
complexos. O importante ¢ proporcionar aos alunos
oportunidades frequentes e variadas de contato com rit-
mos e nao recrimina-los por possiveis erros.

Rosa (1990),26-28, direciona algumas atividades prati-
cas com o objetivo de auxiliar o Educador em sua prati-
ca pedagogica principalmente nos anos iniciais ¢ Educa-
¢ao Infantil, periodo da curiosidade e descobertas. Fase
em que a crianga precisa SENTIR o som.

. Pedir para que a crianga escute sons voluntarios
e involuntarios do corpo: Mastigar, chupar liquido pelo
canudinho, bater palmas, estalar os dedos, estalar a lin-
gua, bater os pés no chao, fazer xixi;

. Pedir para a crianca escutar os sons do meio
ambiente: porta batendo, campainha, apito, agua saindo
da torneira, tesoura cortando papel, etc.;

. Pedir para que a crianga escute os sons da natu-
reza: Chuva, vento, mar, cachoeira, folha das arvores ao
vento, gato miando, cachorro latindo e outros;

. Grave a voz das criangas e depois peca para que
escutem a gravacao;
. Apresentar sons de instrumentos musicais;



