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RESUMO

Acreditando-se que a ludicidade seja importante e
necessaria para o pleno desenvolvimento de uma
crianca, seu intelecto e personalidade, objetivou-se
mostrar que teatro de fantoches se relaciona com a
aprendizagem. Preocupei-me em apresentar a im-
portancia do ludico na educagao como estimulador
no desenvolvimento cognitivo, motor e criativo da
crianca. Por meio de revisao bibliografica pode-se
mostrar que por meio de atividades ludicas e brin-
cadeiras, as criancas vao ganhando autoconfianca e
sdo incentivadas a questionar e corrigir suas agoes,
analisar e comparar pontos de vista, e a cuidar dos
materiais utilizados. Na ludicidade a criancga pode
experimentar novas situagoes, ajudando a com-
preender e assimilar mais facilmente o mundo. A
crianca além de imaginar, cria lagos afetivos com os
brinquedos e inventa, aprendendo ainda a respeitar
regras € normas.

PALAVRAS-CHAVE: Pedagogia. Brincadeiras.
Imaginagao. Teatro. Fantoche.

1.  INTRODUCAO

Por meio de revisao bibliografica delimitou-se o uso
do teatro e dos jogos através da ludicidade, a fim de
ressaltar sua relevancia e aplicabilidade, para entao
se pensarem 0s jogos teatrais na educacao.
Justifica-se o fato de aqui se identificar o teatro
como presente em tantas atividades nao sé artisti-
cas, mas educacionais, terapéuticas, profissionais,
religiosas; e congrega potencialidades que o re-
lacionem a objetivos ligados a aprendizagem, ao
treinamento, a cura, ao bem estar.

A escolha do tema se deu por acreditarmos que atra-
vés da ludicidade seja ela jogos, teatro, fantoches
proporcionam por meio da contagdo de historias

o manifesto e desenvolvimento da imaginagdo da
crianga.

Objetiva-se mostrar que teatro e fantoches se rela-
cionam com a aprendizagem, com o conhecimento,
liberdade e por significar uma pratica que surge jun-
tamente com a humanidade e que se aprimora com
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o surgimento da linguagem. Em outras palavras,
pode-se dizer que a estrutura do pensamento € céni-
ca e, assim, que a memoria € cénica, que o sonho ¢
cénico, que a brincadeira da crianca ¢ cénica.

Por meio da ludicidade a crianga pode experimentar
novas situagoes, ajudando a compreender e assi-
milar mais facilmente o mundo. A crianca além de
imaginar, cria lagos afetivos com os brinquedos

e inventa, aprendendo ainda a respeitar regras e nor-
mas.

A metodologia desenvolvida foi a revisao biblio-
grafica, exploratoria de analise qualitativa, a qual
segundo Severino (2007) tem como fonte primor-
dial os registros impressos decorrente de pesqui-
sas anteriores, ou seja, livros, artigos ou teses que
contém texto analiticamente processados pelos seus
autores.

Portanto, por meio de atividades ludicas e brinca-
deiras, as criangas vao ganhando autoconfianga e
sdo incentivadas a questionar e corrigir suas agoes,
analisar e comparar pontos de vista, ¢ a cuidar dos
materiais utilizados.

Iniciou-se apresentando o conceito de ludico.

Num segundo momento discutiu-se a construg¢ao da
autonomia da crianga através da organizagao espa-
cial, sintetizando os jogos, brinquedos ¢ brincadei-
ras até o conceito musical por meio das cantigas de
rodas.

Por fim apresentaram-se os jogos teatrais em sala de
aula destacando o teatro e o teatro de fantoches.
Nao pretendo dar a pesquisa por encerrada visto
que deixei espago para que novas ideias e conceitos
possam ser acrescentados.

2. CONCEITUANDO O LUDICO

As brincadeiras e 0s jogos sempre estiveram pre-
sentes na vida dos seres humanos, contribuindo para
o seu desenvolvimento e socializagdo de maneira
ludica, diante desse fato, ¢ importante entendermos
os significados e controvérsias sobre os termos:
ludico, jogo, brinquedo e brincadeira.

A brincadeira de fantasiar representa os sonhos in-
fantis, € o simbdlico que muito tem a influenciar em
sua vida adulta, pois da énfase ao desenvolvimento
cognitivo e afetivo social da crianga (KISHIMOTO,
2011).

Vygotsky citado por Wajskop (2009, p. 35) € quem
diz que por intermédio do brincar a crianga pode
experimentar novas situagdes, ajudando a com-
preender e assimilar mais facilmente o mundo. A



crianca além de imaginar, criar lagos afetivos com
os brinquedos e inventar, também aprende a respei-
tar regras e normas.

O brinquedo ¢ o objeto simbolico em que a crianga
utiliza para suas fantasias e representagdes, aumen-
tando suas habilidades lingiiisticas. O jogo se inicia
por volta do segundo ano, se desenvolve e comeca
a perder sua importancia por volta dos sete anos de
idade, surgindo aos poucos a imitagao exata do real.
Também, um elemento importante ¢ a passagem do
jogo individual para o coletivo, a possibilidade de
partilhar o simbolismo, que se traduz em nascentes
modalidades de cooperagao e reciprocidade, que
acaba no jogo de regras ¢ na realizagdo de ativida-
des em grupo.

Por meio de atividades de regras, as criangas vao
ganhando autoconfianca e sdo incentivadas a ques-
tionar e corrigir suas agdes, analisar e comparar
pontos de vista, e cuidar dos materiais utilizados.
A importancia do ladico na educagdo infantil ¢ de
estimular o desenvolvimento cognitivo, motor e
criativo da criangal.

O referencial curricular para a educagao infantil
(RCNEI, 1998) aponta que por meio da atividade
ludica, os jogos e brincadeiras favorecem a amplia-
¢ao dos conhecimentos infantis, assim, o aspecto 1-
dico ndo esta presente apenas nas brincadeiras, mas
na forma da crianga pensar e representar, estabele-
cendo relagdes com quem vive aprendendo sobre o
mundo com pessoas e objetos que a cercam.

A ludicidade ¢ uma necessidade basica da vida hu-
mana enquanto individuos e em torno dos grupos,
satisfazendo adultos e criancas. Uma atividade de
trabalho pode tornar-se ludica, quando a atitude de
quem a vivéncia, esteja caracterizada pelo prazer,
divertimento e satisfacdo, de forma espontanea e
criativa. Almeida (1996) assim como o Referencial
Curricular (1998), também valoriza a atividade
ludica para amplia¢do dos conhecimentos infantis.
A educagdo ludica é uma agao inerente na crianga
e aparece sempre como uma forma transacional em
dire¢do a algum conhecimento, que se redefine na
elaboracdo constante do pensamento individual em
permutagdes constantes no pensamento coletivo.
(ALMEIDA, 2006, p. 11)

A evolugdo da atividade ludica esté relacionada
com todo o desenvolvimento da crianca, que apren-
de com o mundo brincando de forma prazerosa e
com alegria. Por meio do brincar a crianga vivencia
situacdes cotidianas, experimenta papéis e regras,
incorporando as informagdes e transformando as

situacdes reais da vida. O brincar por sua vez con-
tribui para a crianga relacionar questdes pessoais,
com a realidade do ambiente e da sociedade ao seu
redor.

A literatura pesquisada indica que o elemento ludi-
co ou atividade ludica abrange o jogo, o brinquedo
e a brincadeira, por isso, precisamos diferenciar
cada um desses elementos para melhor compreen-
sdo dessas atividades.

2.1 Jogos, brinquedos e brincadeiras

O brinquedo difere-se do jogo por que supde uma
relag@o intima com a criang¢a ¢ indeterminagao
quanto ao uso, isto ¢, auséncia de um sistema de
regras que organizam sua utilizagao. O brinquedo
estimula a representacdo e a expressao de imagens
que dizem respeito a aspectos da realidade. Coloca
a crianga na frente de reprodugoes, tudo que existe
no cotidiano, a natureza e as constru¢cdes humanas
(KISHIMOTO, 2011, p. 18).

Segundo Kishimoto (2010) o brinquedo propde um
mundo imaginario da crianca e do adulto, criador
do objeto ludico. Na crianga, o imaginario varia
conforme a idade: para o pré-escolar de trés anos
esta carregando o animismo; de cinco a seis anos,
integra predominantemente elementos da realidade.
Quando um brinquedo ¢ construido nele se introduz
imagem que variam de acordo coma cultura do seu
fabricante. A infancia expressa no brinquedo con-
tém o mundo real, com seus valores, alem do imagi-
nario do criador do objeto2.

O brinquedo contém sempre uma referencia ao
tempo de infancia do adulto com representacdes
veiculadas pela memoria e imaginacdo. Portanto, a
brincadeira ¢ a agdo que a crianga desempenha ao
concretizar as regras do jogo, ao mergulhar na agao
ludica. Sendo desta forma, brinquedo e brincadeira
relacionam-se diretamente com a crianga nao se
confundindo com o jogo (KISHIMOTO, 2011, p.
21).

1 http://www.impactosmt.com.br/index.php/artigos/
32-a-importancia-do-ludico-no-desenvolvimento-
-da- crianca

Pode-se dizer que o brinquedo educativo desempe-
nha um papel de grande importancia para a crianca,
uma vez que esta aprende de modo intuitivo, adqui-
rindo nogdes espontidneas em processos interativos,
envolvendo cognigoes, afetividade, corpo ¢ intera-
¢oes sociais.
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Entendido como recurso que ensina, desenvolve e
educa de forma prazerosa, materializa-se no que-
bra-cabega, destinado a ensinar formas ou cores,
nos brinquedos de tabuleiro que exigem a compre-
ensdo do numero e das operagdes matematicas, nos
brinquedos e brincadeiras cuja concepgao levou a
uma observacao do desenvolvimento infantil e da
materializa¢ao da fungao psicopedagogica: mobiles,
destinados a percepgao visual, sonora ou motora,
carrinho com pinos que encaixam para desenvolver
a coordenagao motora, par lendas para a expressao
da linguagem, brincadeiras envolvendo musicas,
dancas, expressdo motora grafica e simbolica.

Ao permitir a agdo afetiva, as construcoes de re-
presentagdes cognitivas, a manipulagdo de objetos
e o desempenho de agdes fisicas, e as trocas nas
interagodes (social), o jogo educativo produz varias
formas de representacdes da crianca e sua multipla
inteligéncia, contribuindo para a aprendizagem ¢ o
desenvolvimento infantil.

Utilizar este tipo de jogo na educagao infantil signi-
fica transportar para o campo do ensino-aprendiza-
gem condi¢des para a constru¢ao do conhecimento,
introduzindo as propriedades do ludico, prazer, da
capacidade de agdo ativa e motivadora. O brinque-
do educativo possui entdo algumas fungdes.

Umas delas ¢ a func¢ao ludica, o brinquedo propor-
ciona diversdo, prazer, ¢ até desprazer. Outra funcio
¢ a educativa o brinquedo ensina qualquer coisa que
complete o individuo em seu saber, seus conheci-
mentos e sua apreensao do mundo.

2.1.1 As brincadeiras tradicionais

A brincadeira tradicional infantil, filiada ao folclore
incorpora a mentalidade popular. Essa modalidade
de brincadeira ¢ considerada como parte da cultura
popular e guarda a produgao espiritual de um povo
em certo periodo historico. Por ser um elemento
folclorico, esta brincadeira assume caracteristicas
de anonimato,

2 http://www.proforienta.com.br/trabalhos/oludico-
comoinstrumentoimportante.pdf

tradicionalidade, transmissao oral, conservacao,
mudanga e universalidade. Nao conhecemos a
origem da amarelinha, do pido ou das par lendas,
seus criadores sao anonimos. Sabemos apenas que
provem de praticas abandonadas por adultos, de
fragmentos de romances, mitos e rituais religiosos
(KISHIMOTO, 2011).

A tradicionalidade e universalidade das brincadei-
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ras esta no fato que os povos antigos ¢ distintos,
como gregos e orientais, brincavam de amarelinha,
empinar papagaios, jogar pedrinhas e até hoje as
criancas fazem isto da mesma forma. Estas brin-
cadeiras foram transmitidas através das geracdes
por conhecimentos empiricos e permanecem na
memoria infantil. Algumas brincadeiras preservam
sua estrutura inicial, outras se modificam recebendo
novos conteudos. A forca de tais brincadeiras expli-
ca-se pelo poder da expressao oral.

A brincadeira tradicional, enquanto manifestagado
livre e espontanea da cultura popular tem a fungao
de perpetua a cultura infantil, desenvolver formas
de convivéncia social e permitir o prazer de brincar.

2.1.2 Brincadeiras de faz-de-conta

Esta brincadeira também conhecida como simboli-
ca, de representagdo de papeis ou socio-dramatica é
a que mais evidencia a presenga da situagdo imagi-
naria. Ela surge com o aparecimento da represen-
tagcdo e da linguagem, em torno dos 2 ou 3 anos,
quando a crianga comega a alterar o significado dos
objetos, dos eventos, a expressar seus sonhos e fan-
tasias e assumir papéis no contexto social. O faz-de-
conta permite nao s6 a entrada no imaginario, mas
a expressao de regras implicita que se materializam
nos tema das brincadeiras. (PIAGET apud RIZZI,
2007).

As ideias e ac¢des adquiridas pelas criangas tém
origem no mundo social, incluindo a familia e o seu
circulo de relacionamento, o curriculo apresentan-
do pela escola, as idéias discutidas em classe, os
materiais e os pares. O conteudo das representacdes
simbdlicas recebe, geralmente, grande influencia do
curriculo e dos professores. Os conteudos veicu-
lados durante as brincadeiras e os temas delas, os
materiais para brincar, as oportunidades para inte-
racdes sociais e o tempo disponivel sdo fatores que
dependem do curriculo proposto pela escola (AL-
VES, 2006, p. 19).

A importancia dessa modalidade de brincadeira
justifica-se pela aquisi¢do do simbolo. E alterando o
significado de objetos, de situagdes e criando novos
significados que se desenvolve a a¢do simbolica, o
elemento que garante a racionalidade do ser huma-
no. Ao brincar de faz-de-conta a crianga esta apren-
dendo a criar simbolos.

2.1.3 Brincando de construcgao



Segundo Alves (2006) as brincadeiras de constru-
¢do sdo consideradas de grande importancia por
enriquecer a experiéncia sensorial, estimular a cria-
tividade de desenvolver habilidades da crianga.
Construindo transformando e destruindo, a crianga
expressa seu imaginario, seus problemas e permi-
te aos terapeutas o diagnostico de dificuldades de
adaptacdo bem como a educadores o estimulo da
imaginacao infantil e o desenvolvimento afetivo e
intelectual.

Quando esta construindo, a crianca esta expressan-
do suas representacdes mentais, alem de manipular
objetos. O jogo de construcao tem uma estreita
relacdo com o faz-de-conta, pois ndo se trata de
manipular livremente tijolinhos de constru¢ao, mas
de construir casas, moveis ou cenarios para brinca-
deiras simbolicas (ALVES, 2006, p. 20).

As construgdes se transformam em temas de brin-
cadeiras e evoluem em complexidade conforme

o desenvolvimento da crianca. Nas construgoes ¢
necessario considerar tanto a fala como a agao da
crianga que revelam complicadas relagdes. E impor-
tante também considerar as ideias presentes em tais
representacdes, como elas adquirem tais temas e
como o mundo real contribui para a sua construgao.

3. OS JOGOS TEATRAIS EM SALA DE
AULA

No Brasil, Augusto Boal (2003), Olga Reverbel
(2007), Joana Lopes (2003), Ricardo Japiassu
(2010) significam alguns nomes de autores que, da
década de 60 aos dias de hoje, contribuiram com

a producao de relatos de suas experiéncias como
educadores teatrais, enquanto criadores de métodos
e técnicas para uma educacao dramatica; isso gerou
a construc¢do de uma fonte cientifica, referéncia para
as nossas atuais pesquisas em torno do teatro na
educacio.

Entretanto, mesmo com relevante material que
contribui para a afirmacao do teatro na educagio,

e com a presenga da disciplina Arte nos curriculos,
ainda ndo podemos verificar a pratica sistematica
do teatro nas escolas brasileiras, sobretudo na rede
publica de ensino.

Os curriculos do Ensino Fundamental siao orga-
nizados em componentes curriculares a partir de
uma Base Nacional Comum (Lingua Portuguesa,
Histéria/Geografia, Ci€ncias Naturais, Matematica,
Educacao Fisica e Artes) e uma parte diversificada
(Informatica, Ensino Religioso, Lingua Estrangei-

ra). Logo, a disciplina Arte ¢ obrigatoria.

O documento Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), no que se refere a disciplina Arte (BRASIL,
2000), se dedica a orientacao do trabalho com as
varias linguagens da Arte na escola, consideran-
do-se o nivel de desenvolvimento das criangas, os
contatos prévios das mesmas em relacdo a arte,
estimulando-se a criatividade e o conhecimento.

No que se refere ao teatro, o documento atribui
maior atengao ao carater coletivo inerente a essa
arte, que sugere o exercicio das relagdes de co-
operacao, didlogo, respeito mutuo, flexibilidade

de aceitagao das diferengas ¢ autonomia; enfim,
habilidades que favorecem o convivio social. Cita

a capacidade de teatralizar, presente na crianca,
observada nos jogos de faz-de-conta, e que pode ser
canalizada para o exercicio consciente da dramati-
zagdo (PCN, 2000, p. 114).

Pode-se perceber a atribuicao de um carater edu-
cativo ao teatro no PCN-ARTE a partir da seguinte
frase: “Dramatizar ndo ¢ somente uma realizacao
da necessidade individual na intera¢do simbolica
com a realidade, proporcionando condi¢des para um
crescimento pessoal, mas uma atividade coletiva em
que a expressao individual ¢ acolhida”. (BRASIL,
2000, p. 83).

Entre as artes, o teatro €, por exceléncia, a que
exige a presenga da pessoa de forma completa: o
corpo, a fala, o raciocinio e a emocao. O teatro tem
como fundamento a experiéncia de vida: ideias,
conhecimentos ¢ sentimentos. Sua a¢ao consiste na
ordenagdo desses contetidos individuais e grupais e
seu ensino ou exercicio se faz através da encenagao,
da contemplagdo e da vivéncia dos Jogos Teatrais.
Encontra-se em muitos autores a exploracdo acerca
da génese da atividade teatral na natureza humana
(ARAUIJO, 2016, p. 29).

Diante da revisao bibliografica realizada, percebeu-
-se que muitos dos autores consultados defendem
que os jogos acompanham os seres humanos desde
as primeiras fases do desenvolvimento. Com isso,
podemos perceber, nos jogos das criangas, elemen-
tos sensorios, ritmo, mimetismo, habilidades, jul-
gamento pratico, competicao individual e coletiva,
e representagdo dramatica. Varios autores sugerem
que os jogos tradicionais, os jogos de faz-de-conta
e as brincadeiras populares, onde o Iudico ¢ a regra
se confundem, signifiquem a génese da atividade
teatral.

No entanto foi no final do século XVIII, que o
pensamento europeu, como um todo, se voltou para

ITEQ - PROJETOS E PROJECOES . . .538



o Romantismo. A partir de referéncias filosoficas,
pode-se dizer que Jean Jacques Rousseau inaugu-
rou um novo mundo filoséfico que influenciou os
pensadores romanticos, entre eles Sheeley, Goethe,
Schiller, e Nietzsche, que representam alguns dos
pensadores desse periodo. Esses pensadores ressal-
tavam a dualidade do processo da vida, ou seja, o
homem esta sujeito a duas forcas distintas e opostas
que 0 movem.

Para Russeau (1762), a primeira educacao da
crianga deveria ser quase que inteiramente através
do jogo. Também para pensadores por ele influen-
ciados, a crianca era um organismo em desenvolvi-
mento, para o qual cada fase do crescimento deve-
ria ser estimulada, e que o jogo fazia parte do ser
humano em desenvolvimento, tanto quanto outro
elemento.

Parece ndo ter particularizado teoria acerca do uso
do teatro nos processos educativos, mas sua con-
cepcao acerca do uso do jogo nesses processos pode
ter contribuido para a construgao do que conhece-
mos hoje como Jogos Teatrais.

Peter Slade (2005), educador e pesquisador inglés,
desenvolveu um grande trabalho experimental ao
longo de vinte anos (observando os movimentos

de jogo e arte na crianca, desde a fase embrionaria)
que culminou, em 1945, na tese de que havia uma
forma de arte, o jogo dramatico infantil, que poderia
ter seu lugar no curriculo ndo como atividade dra-
matica para o ensino de outras matérias, mas como
disciplina independente. Pioneiro na proposi¢ao do
teatro para criangas, seus estudos e suas publica-
¢oes contribuiram para uma concepcao de educagio
auxiliada pela atividade dramatica. Faz um estudo
analitico do drama criativo natural e espontaneo das
criancas. Afirma que o jogo dramatico infantil ndo ¢
uma atividade inventada, mas o comportamento real
dos seres humanos. Sua obra significa um manual
de auxilio para pais e professores que realizam tra-
balhos de teatro na educagao, ao longo das ultimas
décadas em varias partes do mundo (apud NEVES,
2006, p. 34).

Para ele, o jogo dramatico ¢é capaz de promover
uma liberagao emocional e, assim, fornece uma
autodisciplina interna; e o jogo dramatico infantil se
caracteriza por um fluxo de linguagem, um discurso
espontaneo que ¢ estimulado pela improvisacao e
enriquecido pela interpretacdo (NEVES, 2006).
Historicamente, o teatro brasileiro nasceu a sombra
da religido catolica. O grande representante desse
movimento foi o padre jesuita José de Anchieta, por
meio de seus textos dramaticos, geralmente escri-
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tos em versos de ritmo popular e mesclados pelos
idiomas espanhol, portugués e tupi (lingua geral dos
indios da costa brasileira, de que foi o primeiro gra-
matico), devido a heterogeneidade de seu publico.
Fatores de ordem econdmica, vinculados a neces-
sidade de se desenvolver a criatividade humana em
prol da adaptabilidade as novas tendéncias opera-
cionais e tecnologicas surgidas com a Revolucao
Industrial, sugerem a incorporag@o dos contetidos
estéticos as diretrizes curriculares das institui¢des
de ensino.

Teatro € um importante meio de comunicagao e
expressao que articula aspectos plasticos, audiovi-
suais, musicais e lingiiisticos em sua especificidade
estética, o teatro passou a ser reconhecido como
forma de conhecimento capaz de mobilizar, coorde-
nando-as, as dimensdes sensorio-motora, simbolica,
afetiva e cognitiva do educando, tornando-se util na
compreensao critica da realidade humana. (JA-
PIASSU, 2010, p. 22)

A pratica, o ensino e a aprendizagem do teatro sdo
iniciados a partir dos jogos dramaticos e dos jogos
teatrais. Hoje, retine-se extensa bibliografia que
trata a didatica do teatro através dos jogos, suge-
rindo sua aplicacdo atrelada ao necessario conheci-
mento das etapas de desenvolvimento da linguagem
dramatica da crianga e a relagdo com o processo de
desenvolvimento cognitivo desta.

Os cursos de Artes Cénicas, formagao de atores e de
arte educadores oferecem disciplinas que embasam
a pratica teatral e a docéncia nessa area, apesar de
raramente se encontrar a disciplina Jogos Teatrais
nos curriculos desses cursos.

Cabe anunciar que em muitos autores encontram-
-se as expressoes, Jogo Dramatico e Jogo Teatral,
algumas vezes como sindnimas e outras apresentan-
do diferengas entre ambas. Tanto no jogo dramatico
como no jogo teatral o processo de representagao
dramatica ou simbolica, na qual se engajam os joga-
dores, desenvolve-se na agdao improvisada, e os pa-
péis de cada jogador ndo sao estabelecidos a priori.
Significam experimentos com a vida, aqui e agora:
0 contato com a natureza dos objetos, as probabili-
dades e os fatores limitativo dos eventos, bem como
o desafio da memoria, do pensamento e da precisdo.
Viola Spolin (2005) desenvolveu um sistema de
atuacdo a partir de pesquisas realizadas durante as
décadas de 60 e 70. Comprometida com a proposta
educacional, desenvolveu trabalhos com criangas ¢
em comunidades de bairro em Chicago, constituin-
do grupos de teatro improvisados. Retoma o pio-



neirismo de Stanislavsky ao levantar interrogagdes
sobre o processo de educacdo no teatro, propondo
acrescentar a livre expressao da imaginagao criativa
a regra oferecida pelo jogo. Assim, fomenta a idéia
da possibilidade do teatro fora do palco e constroi
uma pedagogia baseada na pratica e vivéncia de
jogos teatrais.

Diante disso, sugere o jogo como ponto de partida
da pedagogia teatral.

O jogo ¢ uma forma natural de grupo que propicia o
envolvimento e a liberdade pessoal necessarios para
a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessarias para o jogo em si,
através do proprio ato de jogar. As habilidades sao
desenvolvidas no préprio momento em que a pessoa
estd jogando, divertindo-se a0 maximo e recebendo
toda a estimulag@o que o jogo tem para oferecer ¢
este 0 exato momento em que ela estd verdadeira-
mente aberta para recebé-las (SPOLIN, 2005, p. 4).

Segundo Viola Spolin (2005), o jogo deve ser
constituido pela improvisagao, conscientizacao do
sentido da representagdo e a resolugdo corporal do
problema, ou seja, um jogo composto por algumas
convengodes teatrais e por intervengdes intersubjeti-
vas.

O jogo teatral deve visar a solugdo de um problema
proposto, levando-se em consideracdo os limites e
regras convencionados e aceitos pelo grupo, de-
vendo ter como ponto de partida o papel, a acdo e o
espaco; e o foco como objetivo (VIOLA SPOLIN,
2005, p. 33).

O sistema de Viola Spolin (2005) ¢ utilizado no
treinamento de atores e significam, ainda, a base de
trabalho na maioria dos espacos de aprendizagem
teatral, especialmente os direcionados a criangas

e adolescentes. O sistema também ¢ utilizado nas
escolas regulares que trabalham a linguagem teatral
no conteudo de Artes, além de ser integrante no
conteudo de pedagogia teatral desenvolvido nos
espacos de formacao de atores, de diretores, de pro-
fessores de teatro e de arte educadores.

Teatro era o povo cantando livremente ao ar livre:
0 povo era o criador e o destinatario do espetaculo
teatral, que podia entdo se chamar ‘canto ditirdm-
bico’. Era uma festa em que podiam todos livre-
mente participar. Veio a aristocracia e estabeleceu
divisdes: algumas pessoas iriam ao palco e so elas
poderiam representar enquanto todas as outras
permaneceriam sentadas, receptivas, passivas: estes
seriam os espectadores, a massa, o povo (BOAL,

2009, p. 12).

E para que o espetaculo pudesse refletir eficiente-
mente a ideologia dominante, a aristocracia esta-
beleceu uma nova divisdo: alguns atores seriam os
protagonistas (aristocratas) e os demais seriam 0s
coros de uma forma ou de outra simbolizando a
massa.

Para descrever o funcionamento desse sistema que
visaria a romper a legitima e livre expressao promo-
vida pela iniciativa popular de teatro, Boal (2009)
diz que:

Comega o espetaculo. Apresenta-se o herdi tragico.
O publico estabelece com ele uma forma de empa-
tia. Comega a acdo tragica. Surpreendentemente,

o herdi revela uma falha no seu comportamento
(harmatia) e, mais surpreendentemente ainda, reve-
la-se que, em virtude dessa falha (harmatia), o hero6i
alcanga a felicidade que agora ostenta. Através da
empatia, a mesma harmatia que o espectador possui
¢ estimulada, desenvolvida, ativada. (BOAL, 2009,
p. 76)

Augusto Boal (2009), ao enfocar e analisar as
possibilidades oferecidas pelo teatro a pessoa que
atua, defende a importancia de se experimentar essa
posicao cénica, salientando os efeitos pessoais e
sociais, educativos ou terapéuticos, promovidos por
essa atividade.

Analisando-se Olga Reverbel (2007) percebe-se
que a autora constréi uma pedagogia da expressao
acompanhada de guias metodolégicos constituidos
para a orientacao da pratica de profissionais da arte
dramatica e da educagdo. Essa pedagogia pretende
estimular no aluno a capacidade de expressar suas
ideias, pensamentos, anseios ¢ desejos.

Reverbel (2007) propde atividades para desenvol-
ver a auto-expressao do aluno, isto é, oferecer-lhe
oportunidades para atuar efetivamente no mundo:
opinar, criticar e sugerir, através de atividades
passiveis de ser utilizadas em sala de aula, tendo em
vista explorar as capacidades de relacionamento,
espontaneidade, imaginacao, observagao e percep-
¢do. E assim, ao desenvolver suas capacidades de
expressdo, a crianga sentir-se-a preparada para todo
tipo de aprendizagem.

Através do jogo, a crianca dinamiza as capacidades
que decorrem de sua estrutura particular e realiza
0s potenciais virtuais que afloram sucessivamente a
superficie de seu ser. Ela os assimila e os desenvol-
ve, une-os ¢ complica-os, em suma, coordena seu
ser e lhe da vigor. (REVERBEL, 2007, p. 35).
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Reverbel (2007) afirma que o jogo dramatico impli-
ca, primeiramente, o prazer ¢ deve ser interrompido
sempre que o prazer do jogo cessar. Entretanto, nele
a crianca ¢ menos livre que no jogo espontaneo,
pois o papel escolhido pelo participante deve ser
mantido, seja durante uma sequéncia ou durante
todo o jogo. Portanto, jogo dramatico, como todo
jogo, possui regras regidas perante os codigos do te-
atro, pois implica a obrigagao de jogar (apresentar)
para os outros.

O ensino da arte define-se pelo bindmio espon-
taneidade/técnica, e quanto mais desenvolvida

a aprendizagem das 98 técnicas, maior sera sua
espontaneidade. Portanto, para se realizarem as
atividades globais de expressao, torna-se necessaria
a aprendizagem de técnicas de expressao por meio
de atividades propostas aos alunos (REVERBEL,
2007, p. 52).

O professor deve iniciar com um momento dedica-
do a brincar espontaneamente. No segundo mo-
mento e durante um longo periodo, que deve durar
de dois a seis meses, iniciam-se o trabalho com a
expressao, através de atividades que exercitem as
técnicas corporais, vocais, musicais, coreograficas,
técnicas de mimica e, finalmente, técnicas drama-
ticas praticadas por meio dos jogos dramaticos de
improvisagao.

Considera-se que Reverbel (2007) constr6i uma
obra direcionada a escola, constituida de um mate-
rial claro e objetivo, contendo atividades e técnicas
que auxiliam o educador a fazer uso do teatro na
educacdo, em prol de objetivos pedagdgicos que
promovam a capacidade expressiva dos sujeitos e,
desse modo, ampliam a possibilidade de leitura do
mundo, de visdo critica dos acontecimentos, de uma
postura social sensivel, solidaria, ética.

Joana Lopes por sua vez, trata o teatro como surgi-
do do jogo dramatico, compreendido por ela como
manifestagdo espontanea da potencialidade de
comunicag¢do dos seres humanos.

Lopes (2003) descreve, ainda, uma pratica realizada
na década de 60, na qual apresenta a utiliza¢ao do
teatro popular como ferramenta capaz de promover
a materializagcdo da necessidade e a oportunidade de
expressao das camadas populares. Tal pratica foi re-
alizada em etapas, iniciando-se por um contato com
um grupo de operarios, previamente constituido.
Nesse contato, discutiram-se os motivos e diretrizes
da experiéncia que se desenvolveria em encontros
realizados durante finais de semana. Nestes, foram
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vivenciados jogos teatrais envolvendo improvisacao
e encenagdo da realidade social daquele grupo, ou
que simulassem possiveis acontecimentos de seu
cotidiano profissional, através da criagao coletiva de
cenas, esquetes ou pegas teatrais.

O teatro educa, se entendemos por educar a desco-
berta e utilizagdo de formas e meios de apoio para o
desenvolvimento do ser humano em diregdo a vida
auténoma e conseqiiente, para a sociedade de que
seja membro (LOPES, 2003, p. 22).

Joana Lopes (2003, p. 113), por meio de seus traba-
lhos praticos, pesquisas, artigos, e de sua obra Pega
Teatro, defende o teatro-educagdo através do jogo
dramatico, e propde esse jogo a ser utilizado para
desenvolver e/ou resgatar, no sujeito, a capacidade
de expressao e leitura do mundo, de maneira criti-
ca e criativa, como linguagem de corpo e voz que
articulamos na infancia, mas que posteriormente
esquecemos, matamos, ou que usamos timidamen-
te quando ¢ preciso contar um fato que o discurso
oral, branco e a frio, ndo comunica inteiramente.
Acredita-se que a pratica dos jogos teatrais, como
instrumento de trabalho na educagdo, certamente
ndo seria a solucdo dos problemas de aprendiza-
gem. Mas o que se pretende verificar, nesta pesqui-
sa, sdo as possiveis contribui¢cdes dessa pratica para
a solugdo de muitos deles, sobretudo os originados
nas questoes emocionais.

E exatamente ai, no que se refere a este aspecto,
que se percebe uma caréncia de atencao a analise
dos efeitos da pratica dos referidos jogos sobre
algumas questdes subjetivas das criangas que sdo,
muitas vezes, responsaveis por grande nimero de
diagnésticos de fracasso escolar, tdo presentes e
crescentes em nossas escolas.

3.1 Teatro e teatro de fantoches

O teatro trabalha uma linguagem que oportuniza
formas de manifestacdo que permite que a crianga
utilize as diferentes formas de linguagem da socie-
dade como a corporal, a verbal, a plastica, a escrita,
entre outras expressando suas proprias vivéncias e
experiéncias de maneira mais critica e com isso, a
crianga analisa e avalia o resultado de suas acdes
interagindo de maneira mais eficaz no meio social
em que vive.

O teatro popular contém a linguagem simplifica-
da, o teatro em escolas de comunidades € um bom
exemplo disso, tendo duas fungdes divertir e edu-
car, jogos de imaginacao, tendo como subclasses
as metamorfoses de objetos, as vivificagdes de
brinquedos, as criacdes de brinquedos, as criagdes



de brinquedos imaginarios, as transformagdes de
personagens e a representacao em ato de estorias e
contos (PIAGET, 2009, p.141).

O teatro ¢ uma arte que integra varias experiéncias;
ao fazer teatro a crianga se coloca movimentando-
-se, falando e cantando, como forma de significar
situacdes. Seus aspectos motores, afetivos e in-
telectuais se associam com as linguagens que ela
estd construindo experiéncias muito importantes no
processo de construgao da prépria imagem e sentido
de si.

O Teatro de Fantoches ¢ uma das mais antigas e ri-
cas formas de expressdo, que engloba a literatura, a
expressao corporal, a comunicagdo e a arte plastica.
Nessa atividade, as criangas poderao confeccionar
0s personagens € o palco, tornando-a uma fonte de
prazer que favorece o desenvolvimento da criacdo e
da coordenacdo motora.

Devemos trabalhar a fantasia, o sonho e a expressao
espontanea da crianga, o que levara a evoluir-se
como ser humano sensivel e mais completo.

O teatro na escola ¢ acima de tudo um instrumento
de aprendizagem. Como se pode perceber dentro
deste estudo, esse tipo de técnica difere do teatro
visto em outros espagos, pois nao tem, obrigatoria-
mente, objetivo de promover espetaculo, nem tao
pouco formar artistas. O trabalho cénico deve con-
sistir em fazer com que os alunos saibam resolver
conflitos relacionados ao ambiente escolar e, por
consequéncia, ao social.

CONSIDERACOES FINAIS

As brincadeiras e jogos teatrais s3o muito impor-
tantes e necessarias para o pleno desenvolvimento
de uma crianga, seu intelecto e personalidade. E
importante que se ressalte que o surgimento de
praticas pedagogicas criativas depende de nossa
inser¢ao no contexto escolar. A situagao imagina-
ria, magica da brincadeira tem uma ldgica, mesmo
nao sendo aquela formal, que ajuda a investigar ¢ a
construir nossos conhecimentos sobre a identidade,
sobre os objetos e sobre 0 mundo com muito prazer.
Acredita-se que utilizando atividades ludicas na
contacdo de histdrias dentro da pratica educacional,
obtém-se um resultado melhor em termos de desen-
volvimento e, com isso, propicia também a crianga
a possibilidade de estar manifestando aspectos de
linguagem, psicomotores, cognitivos e sociais.

Os jogos em sala de aula ndo precisam ser sofisti-
cados, sd3o materiais didaticos que bem trabalhados
proporcionam condi¢des favoraveis ao ludico, as

relacdes interpessoais e a aprendizagem do aluno.
Os dados bibliograficos que embasaram esta pes-
quisa deixaram clara a importancia da educacao
para o desenvolvimento integral do ser humano e
que o mesmo apresenta uma tendéncia para o ludi-
€0, j& que os jogos estiveram presentes na humani-
dade desde a Antiguidade.

Confirmou-se, nesta pesquisa, a possibilidade de

0s jogos teatrais se constituirem em uma oferta de
palavra foram os proprios testemunhos das criancas,
em consonancia com seus atos durante os jogos,
evidenciando mais elementos da historia de cada
um, do que desconhecimento a respeito dos funda-
mentos pedagdgicos propostos nas atividades.
Demonstrou-se a presen¢a de um material subja-
cente ao focado pelo olhar pedagdgico, que, ao ser
acolhido, ofereceu a oportunidade, a cada sujeito,
de ressignificar sua posi¢ao subjetiva e a possibili-
dade de mobilidade desta, no discurso.

Conclui-se que jogo e teatro encontram-se presentes
como objetos de uso e de estudo na educacao. Jogo
mais teatro pode constituir uma jung¢ao significante
capaz de produzir efeitos em espagos diversos. Jogo
com teatro pode resultar numa pratica oriunda da
fusdo de duas atividades inerentes ao humano.

Jogo de teatro consiste, entdo, no que se compre-
ende hoje como jogo teatral. Este, pela constatada
aplicabilidade, pratica-se, como se viu neste tra-
balho, com objetivos vinculados a fins diversos:
terapia, conscientizacao politica, aprendizagem. Os
autores discutidos na pesquisa constituem um grupo
de pesquisadores que sistematizaram essa pratica
para o uso direcionado aos fins referidos anterior-
mente.

Considera-se a apresentagdo deste trabalho, como
um incentivo a novos come¢os, como um ponto de
partida. Fecham-se as cortinas.
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