RESUMO

Este trabalho visa mostrar a importancia da contagdo de
historias na aprendizagem da Educacio Infantil, propon-
do técnicas e meios do educador trabalha-las em sala de
aula, através de andlises de casos, e pesquisas literdrias,
tamanha importancia e contribuicdo da atividade oral de
contar histérias para a formagao e evolugdo na Educacio
Infantil. Através do desenvolvimento integral da crianga
e sua relacdo com a arte da comunicagio oral, acaba por
encantar, trabalhar o corpo e a mente simultaneamente,
estimular a imaginacdo e aprimorar sua sensibilidade
despertando emog¢des na mesma. Abordando também
o papel fundamental do professor como mediador do
conhecimento, analisando de quais maneiras este pode
agregar suas praticas pedagdgicas por meio da contacio
de historias. A acgdo de contar historias € vista como fer-
ramenta de suporte para o desenvolvimento da oralidade
e intensificador do interesse da leitura nos alunos, trata
se de uma tarefa complexa qual exige qualificacdo, dis-
posicdo, habilidades e técnicas do educador contador de
histérias, a fim de que as somas destas exigéncias pos-
sam ampliar o vocabuldrio da crianga. As histérias de-
vem proporcionar a formagado do cardter e dar a crianca
perspectivas, mostrando um caminho onde elas possam
se posicionar criticamente, avaliando sua realidade e ao
mesmo tempo em que atrai a atencio, a atividade lddica
em questdao também trard o conhecimento.
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1. INTRODUCAO

Contagao de histérias, atividade pedagdgica e interdisci-
plinar que tem como objetivo resultar em uma educagdo
humanizada qual possui o fundamento gerar conheci-
mento através das experiéncias, vivencias e aprendiza-
gens dos alunos.

Abramovich (1997) ressalta a importancia de contar his-
torias para criancas, de forma que escutd-las € um prece-
dente para a formagao de leitor, além de incitar seu imagi-
ndrio para responder tantas questdes existentes no mundo
da crianca. Sua contribui¢do para o ensino-aprendizado
na Educacio Infantil faz com que fortalecam no aluno os
vinculos afetivos, sociais e educativos, desta forma, se faz
necessdrio que os educadores utilizem desta ferramenta
de trabalho para um melhor desenvolvimento da crianca,
despertando desde cedo seu interesse na leitura e fortale-
cendo sua capacidade de imaginag@o e fantasiar.

Realizando a anlise do estudo de caso “Arvore dos Pon-
tos: quem conta um conto aumenta um ponto”, feito no
ano de 2016, apresentado no VI SECIN (Semindrio em

Ciéncia da Informacdo), em Londrina — PR, como supor-
te para complementar e embasar este artigo. Tal estudo
fora realizado em uma biblioteca escolar com criangas
na faixa etdria de 5 a 10 anos de idade, visando expandir
o conjunto de leitura das criangas, provar que, por meio
deste, os alunos se apresentaram entusiasmados e dedi-
cados a contar muitas outras histdrias.

O ato de contar historias existe desde os primeiros sinais
da humanidade, sendo passados hereditariamente, de ge-
racdo em geragdo, onde os pais e avds compartilhavam
histérias com as criancas. Segundo FREIRE (1994, p.11)
“a leitura do mundo procede a leitura da palavra”, afir-
mando através desta sentenca que a leitura se encontra
em todos os lugares, e que a leitura faz parte da vida da
crianga antes mesmo da habilidade da leitura.

Utilizando do livro infantil como instrumento de ensino, o
educador auxilia na capacidade de formacao de empatia da
crianga, uma vez que a mesma, através da contacgio de his-
téria escolhida, cria certo vinculo para com os personagens
inclusos, estimulando sua habilidade de opinar e de mudar
seus pontos de vista a respeito do assunto abordado.

2. DESENVOLVIMENTO

2.1. ARTE DE CONTAR HISTORIAS

Em nossa atualidade tem se tornado um desafio para o
educador fazer com que as criangas tomem gosto pela lei-
tura, uma vez que, a midia, através das novas tecnologias,
estd em constante evolucdo e cada vez mais acessivel a
estas. O que antes era utilizado como método recreativo,
um momento de distra¢do para os alunos em classe, hoje,
€ um precioso auxilio a pratica pedagdgica, por se tratar
de uma atividade lddica, que estimula diversos campos do
conhecimento e da personalidade dos alunos.

Prética antiga que teve origem muito antes da escri-
ta, quando as pessoas faziam o uso da oralidade para
narrar acontecimentos na comunidade, transmitindo
crencas, costumes, valores e mitos através do tempo
e das geracdes, e também fazendo o uso desta prati-
ca para o lazer, entretenimento e diversdo. Conforme
Bernadino Souza, 2011 “O contar de histdrias tornou-
-se o centro da atengdo popular pelo prazer que suas
narrativas proporcionavam’.

Ap6s o surgimento e evolugdo da escrita, a atividade de
contar histdrias, vista antes como superior as outras, foi
perdendo seu valor em virtude da separacdo entre cultura
leiga e cultura instruida, sendo esta julgada como uma ati-
vidade simpléria e de pouco valor na questdo intelectual,
voltando a ganhar espago na sociedade como exemplo nas
institui¢des educativas, apenas apds o reconhecimento do
valor de grande importincia das artes, em geral.
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Aos meados da transicdo do século XVII para o século
XVIII era de conhecimento geral que as criancas fossem
tratadas como pequenos adultos, compartilhando tare-
fas, cuidados, e cultura literaria semelhante aos adultos,
justificando através desta a grande taxa de mortalidade
infantil durante aquela época.

Foi entdo a partir do século XVIII que a literatura infan-
til comecou a crescer, juntamente da ascensdo da classe
da burguesia, e devido a uma importante reestruturacao
familiar qual resultou no reconhecimento das criangas
como individuos diferentes dos adultos em diversos as-
pectos. Por meio deste crescimento, a literatura infan-
til passou a se mostrar importante no ambito escolar e
pela necessidade de uma mudanga de mentalidade que
as criangas possuiam até entdo. Foi através do auxilio da
escola que esta mudanga na literatura pode ocorrer, por
mérito de profissionais e pedagogos, cujos foram pio-
neiros nas producdes literarias infantis no fim do século
XVII e no decorrer do século XVIII.

Contar histdria faz parte das praticas da cultura humana,
visto que, tal atividade precede a escrita, a oralidade ao
narrar fatos e acontecimentos e declamar versos nos re-
mete ao surgimento do homem ha milhdes de anos atrés.

Histdria € a maneira mais significativa que encontramos
para relatar experiéncias que ndo ocorreriam através da
narrativa realista. Vieira explica que, quando nos referi-
mos aos contos, 0s mesmos tornam-se desafiadores por
ndo serem justificados pela razao. “Em primeiro lugar, o
fato de que eles falam sempre de relacionamentos huma-
nos primitivos, e, por isso, exprimem sentimentos muito
arcaicos do psiquismo humano” (VIEIRA 2005, p.10).

Desde o inicio da contag@o até os dias presentes, buscar
o sentido da vida, transmitir valores, procurar explica-
¢Oes para nossas inquietacdes, sdo os principais fatores
que impulsionam o ato de contar histérias, ouvi-las e re-
conta-las. A contacdo € uma atividade fundamental que
transmite conhecimento e valores, além de pertencer,
atualmente, ao campo da educacido, uma atividade comu-
nicativa pela qual a sociedade transmite seus costumes,
valores e tradicoes, capazes de influenciar na formacao
pessoal e cultural do cidaddo.

Para realiza-la se faz necessdrio criar um clima de en-
cantamento, emog¢ao, suspense e surpresa, dando vida a
histdria, ao enredo e seus personagens, proporcionando
desta maneira uma transformacao ao ouvinte e concomi-
tantemente ao narrador, impregnando todos os sentidos
durante este ato. Ela estd ligada diretamente a imagina-
¢do infantil, sabendo utilizar a mesma como uma ferra-
menta, torna-se possivel proporcionar incentivo ao gosto
pessoal, a imaginagao, ao habito da leitura e ampliando o
vocabuldrio, desenvolvendo o consciente e subconscien-
te infantil, por meio da relagdo entre o mundo interior e
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mundo exterior, ocasionando melhorias na formacao de
seus valores, crengas e personalidade.

Mediante a capacidade de imaginar, o aluno desenvolve
a habilidade de compreensdo e entendimento, as his-
térias transmitem informagdes e envolvem emocgdes,
contribuindo para a formacio da tolerancia e senso de
justica social, podendo influenciar seus ouvintes positi-
vamente ou negativamente.

Em virtude desta reformulacdo pela qual a literatura
infantil foi exposta, possibilitou-se o aprimoramento
de sua funcao social e individual, a fim de atender e
respeitar a individualidade, e as necessidades quais
devem ser transmitidas as criangas. No momento pre-
sente a literatura ndo recebe o estimulo adequado,
entdo € por meio da contacdo de histdrias que pro-
porcionamos ao aluno uma experiéncia positiva para
com a leitura e, consequentemente, para com a litera-
tura, modificando- a de uma tarefa rotineira, de fungao
exclusiva de avaliacdo, qual afasta o aluno do prazer
pela leitura. “Para formar grandes leitores, leitores
criticos, ndo basta ensinar a ler. E preciso ensinar a
gostar de ler [...] com prazer, isto € possivel, e € mais
facil do que parece” (VILLARDI, 1997, p.2).

Confirmado também através do pensamento de Abra-
movich, que expde que “Ouvir histérias € viver um
momento de gostosura, de prazer, de divertimento dos
melhores... E encantamento, maravilhamento, seducdo...
O livro da crianga que ainda ndo 1€ € a histdria contada.
[...]”. Quando a crianca se identifica com a histéria que
estd sendo narrada, ela consegue visualizar as semelhan-
¢as contidas na mesma com o seu dia-a-dia.

As histdrias sdo classificadas como atividades ludicas, pois
estas, contadas ou lidas, sao ferramentas de trabalho com o
objetivo de aprimorar a educag@o, consequentemente tra-
zendo momentos de lazer e diversdo ao educando, contagdo
e leitura se completam com o objetivo de estimular cada vez
mais o gosto literdrio dos individuos relacionados.

Por meio dos variados exemplos que determinada his-
toria, ou livro, vem a ter, € que o aluno trabalha seus
instintos e reag¢des, aumentando sua experiéncia de vida
e aprendendo a lidar com seus impulsos emocionais.

A arte de contar histérias se classifica como uma arte
performdtica, uma vez que, para realiza-la com sucesso
o contador, narrador, deve retransmitir caracteristicas
chave, tais como, voz, gestos e corpo, com a finalidade
de prender a atencdo de seus ouvintes fazendo com que
estes se sintam “dentro” da histdria contada. Indispen-
savel o uso de alguns elementos para realizar a con-
tacdo da maneira ideal, CALDIN (2002, p.30) explica
que se deve trabalhar a voz, utilizando variados forma-
tos da mesma, como, sussurros, onomatopeias, ruidos,
gritos, criando um clima de encanto, suspense e envol-



vimento através do poder da voz para com 0s ouvintes.
Evitar descri¢des muito detalhadas para que os mesmos
ndo desviem sua aten¢@o dos fatos ocorridos durante
a narrativa, estes elementos complementam a contagao
ensinando aos alunos ouvintes formas diversificadas de
atrair a atenc¢do do leitor-ouvinte.

BRITO (2003, p.162) nos afirma que, ao fazermos uso
de uma voz clara e limpa, de mudancas de velocidade da
narrativa, vozes mais finas, ou mais grossas, com maio-
res ou menores intensidades na mudanga de entonagao,
atraimos a atencio de bebés e crian¢as com maior facili-
dade para as diversidades expressivas e sonoras.

Podemos aprimorar o trabalho de contacdo de histdrias
com o auxilio de acessorios, utilizados como ferramen-
tas para potencializar a integracdo entre ouvinte e his-
toria. Estes acessorios podem ter sua origem simpldria,
como um chocalho, um brinquedo utilizado de maneira
espontanea, ou até mesmo algo de origem mais sofistica-
da, utilizado ap6s um planejamento especifico para con-
tar determinada histdria, como, fantasias, instrumentos
musicais ou fantoches.

Ao incluir sons as histdrias, por meio de materiais sono-
ros, nos remetemos aos recursos de sonoplastia utiliza-
dos constantemente no passado, na época de telenovelas
onde o ouvinte podia imaginar toda a cena em virtude do
auxilio do enriquecimento pela sonoplastia, momentos
como uma chuva, ventos, animais entre barulhos diver-
s0s, ficaram cada vez nitidos a imaginacao.

“A crianca que ouve histdrias com frequéncia educa sua
atencdo, desenvolve a linguagem oral e escrita, amplia
seu vocabuldrio e principalmente aprende a procurar, nos
livros, novas histérias para o seu entretenimento” Barce-
llos e Neves (1995, p. 18) ressaltam esta habilidade que
também € aprimorada por meio da contacio.

Ap6s esclarecermos o tamanho da importancia da ativi-
dade como fonte de aprendizagem e prazer das criangas,
a mesma nado deve ser realizada sem o preparo prévio e o
conhecimento do livro escolhido.

2.2. AINCLUSAO DAS ARTES
A GRADE ESCOLAR

A incorporacgdo do ensino da arte as disciplinas escolares
da forma qual vemos hoje € fruto de grandes e importan-
tes processos culturais e historicos. A educagdo artistica
brasileira data seu inicio no ano de 1816, com a inaugu-
racdo da Escola Nacional de Belas Artes, porém man-
tinha os padrdes europeus, dos quais, apenas a elite pri-
vilegiada era a unica classe social que poderia ter acesso
a esta educagdo. Foi por meio das pequenas evolugdes
que a ideologia fora passando que tal ensino foi adicio-
nado as grades curriculares nas escolas tradicionais, que

tinham como perspectiva, desenvolver tal disciplina a
fim de melhorar a formacgdo voltada para as vidas profis-
sionais dos alunos, desenvolvendo artes como o desenho
geométrico, e especialidades mais técnicas. Foi apenas
apos 1950 que a disciplina artistica recebeu influencias
da Escola Nova, voltando sua atencdo exclusivamente
para a criatividade e espontaneidade dos alunos.

Em 1971 foi entdo promulgada a lei n® 5.692 de 1971,
cuja garantiu que a educagdo artistica se tornasse pro-
priamente um componente curricular, mas atuando ba-
sicamente em decoracdes das escolas, em datas civicas,
e em atividades sem contexto artistico historico, entdo,
apenas apoés a publicacdo da LDB 9.394/96, que a dis-
ciplina artistica pode enfim se equiparar com as demais
disciplinas, mediante a afirmag@o e reconhecimento de
seu carater de saber indispensavel.

“A arte pode apresentar diferentes fungdes em cada
sociedade. Ela pode contar histérias, educar, provo-
car reflexdo; pode representara realidade ou critica-la;
ser manifestacdo dos sentimentos do artista, do sonho,
imaginacdo, ou fervor religioso; e pode também ndo ter
funcdo alguma, bastando-se por si mesma” (BOZZA-
NO, Hugo; FRENDA, Perla, 2013, p.11). Através des-
te ponto de visdo e forma de analisar a arte, podemos
compreender que a arte vai além do cardter disciplinar
visando apenas a vida profissional, pois a dimensdo de
seu impacto para com os alunos, os artistas, pode atingir
limites diferentes variando de individuo para individuo,
envolvendo aspectos pessoais, emotivos, espirituais, psi-
coldgicos de cada pessoa.

Manifestacdo subjetiva estritamente humana, qual englo-
ba campos diversificados como, a estética em carater fi-
sico, a comunicacdo e suas linguagens multiplas como,
arquitetura, escrita, escultura, musica, dancga, teatro, e a
contacdo de histdrias, desta forma fora reconhecido, o en-
sino da arte, como Patrimonio Cultural da Humanidade,
do qual devemos estimular seu valor desde a base infantil,
quando se iniciam as primeiras habilidades, curiosidades,
interesses e descobertas da formagao integral do sujeito.

2.3. METODOLOGIA

Fora consultado para auxilio neste trabalho, o projeto
intitulado “Arvore dos pontos: quem conta um conto au-
menta um ponto”. Projeto este aplicado em alunos do 1°
ao 5° ano de uma escola particular situada em Londri-
na-PR, realizado pela biblioteca da escola visando o au-
mento do interesse pela leitura por meio da contagdo de
historias, coletando dados através de formularios e por
meio da técnica de observacao.

Alunos de faixa etaria entre 5 a 10 anos, do ensino
fundamental do 1° ao 5° ano, dos quais, nem todos
aprenderam efetivamente a ler, fora proposto, que,
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contem histdrias que ja lhes foram narradas por al-
guém em determinada situac@o em suas vidas.

Em um primeiro momento, foi narrada uma histéria
pelas bibliotecdrias, que utilizaram de fantasias, tanto
com o intuito de aumentar o interesse dos alunos, quan-
to para exemplificar o modelo/ forma que os mesmos
poderiam contar suas histérias.

Na sala de leitura, espago preparado visando o conforto de
contar ou ler os livros, dispondo de figurinos, acessorios,
palco e aparelhagem de som, os alunos escolheram as co-
res quais simbolizariam suas salas/ turmas e a cada conto
narrado pela equipe seria pendurado na drvore um ponto.
Desta maneira podemos analisar, através da observagao,
fatores como, comportamento destes no ato de contar his-
torias, o cuidado com a sele¢@o do livro e como o grupo se
preparou a fim de realizar a atividade.

Ficou proposto que os alunos escolhessem histdrias que
j& conhecessem, ou que pudessem conhecer novas histo-
rias e assim compartilhar com os amigos do grupo, des-
ta maneira, apds o inicio das apresentagdes, permitiu-se
avaliar as formas de utilizacdo da voz da crianca, a sua
interacdo para com a turma, as escolhas das histdrias, a
opg¢do de utilizar, ou ndo, acessorios, e suas formas de
expressao, faciais e corporais.

2.4. CARACTERIZACAO DAS HISTORIAS,
FABULAS E CONTOS DE FADAS

As histdrias narradas estdo com o homem desde o ini-
cio de sua vida em sociedade, até os dias presentes, por
meio destas realizamos a preservacdo de nossa cultura,
estimulando a imaginacdo, sonhos, desejos, retratando
acontecimentos, pessoas e lugares. E fonte de aquisicao
e transmissdao do conhecimento, a arte de contar histé-
rias, que € tdo antiga quanto o homem.

2.4.1. CONTOS DE FADAS

Textos que mantém sua estrutura fixa, iniciando a partir
de um problema inicial cujo desequilibra a tranquilidade
da narrativa, durante seu desenvolvimento, ocorre a bus-
ca por solugdes, dentro do plano da fantasia, apoiando-se
através de elementos mdgicos: fadas, bruxas, gigantes,
duendes, etc., e a restauracdo da ordem e tranquilidade
inicial ocorre no final da narrativa.

Este dilema existencial € caracteristico dos contos de fadas,
pois permite a crianca a aprender sobre determinado pro-
blema em sua forma essencial, j4 uma trama de forma mais
complexa poderia lhe causar certa confusio de ideias.

Conforme Betteltheim (2002) € a partir dos 4, 5 anos que
o impacto benéfico dos contos de fadas comeca a trans-
parecer em nossas vidas.
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Os escritores mais famosos no campo dos contos de
fadas infantis sdo os alemies Irmaos Grimm, Jacob
Grimm e Wilhelm Grimm dedicaram suas vidas ao re-
gistro dos contos infantis, ganhando fama e populari-
dade para com as criangas, fazendo muito sucesso até
hoje. Seus contos destinados as criangas, na verdade,
eram inicialmente destinados aos adultos, no entanto,
eles tornaram a fantasia acessivel as criancas adaptando
as historias para os pequenos.

Exemplo disto € um dos contos mais contados para as
criangas, sobre a Bela Adormecida, onde, atualmente a
princesa dormia por 100 anos ap6s perfurar o dedo numa
agulha, a mesma acorda ap6s um beijo do principe, am-
bos se apaixonam, casam e vivem felizes para sempre,
mas, originalmente € uma versdo nada doce, onde a prin-
cesa adormece devido a uma profecia, o rei abusa sexual-
mente da mesma enquanto dormia, engravidando-a, esta
dd a luz a duas criangas enquanto ainda dorme, onde nio
o beijo a desperta e sim um de seus filhos, que chupa seu
dedo e retira o linho que a mantinha dormindo, ela enfim
acorda, sendo mae de duas criangas.

O conto de fadas € uma cartilha que auxilia a crianca a
aprender a ler sua mente através das imagens, tornando
possivel a compreensio antes de conseguirmos a matu-
ridade intelectual, por meio do conteido pré-consciente
das imagens contidas nos contos de fadas a crianga € es-
timulada a desenvolver seu intelecto.

2.4. 2. FABULAS

Fébula, do latim, falar. Este género possui caracteristi-
cas marcantes, s30 pequenas narracdes, em que os prota-
gonistas, frequentemente, sdo animais que representam
emocdes e sentimentos humanos. Originalmente criadas
com o intuito de serem contadas a adultos objetivando
distrai-los e aconselhd-los. “Narra¢do em prosa e desti-
nada a dar relevo a uma ideia abstrata, permitindo, desta
forma, apresentar, de maneira agraddvel, uma verdade
que, de outra maneira, se tornaria mais dificil de ser assi-
milada. ” (LIMA; ROSA, 2012).

Registram as experiéncias € o0 modo de vida dos povos,
trazendo reflexdes quanto aos valores, tais como, compa-
nheirismo, respeito, amizade e diferencgas. “A moral con-
tida nas fabulas ¢ uma mensagem animada e colorida...
A moral transmite a critica ou o conhecimento de forma
impessoal, sem tocar ou localizar claramente o fato. ”
(GOES, 1991, p.144). Resumem-se em uma agdo e sua
reacdo, seguidas de um discurso que leva seu leitor a re-
fletir, podendo as mesmas ser construidas a comegar de
um didlogo ou um monologo interior.

As primeiras fdbulas surgiram no ano de 1668, a fim de
relatar a situagdo social daquela €poca, com injusticas,
misérias e desigualdades, publicadas em “As Fabulas”,



por Jean La Fontaine. J4 no Brasil, o fabulista pioneiro
foi Monteiro Lobato, que recontava as famosas fabulas
de Esopo e La Fontaine.

2.4.3. HISTORIAS CURATIVAS

Proposta da autora e médica Susan Perrow, trabalhar em
histdrias terapéuticas, visadas para comportamentos de-
safiadores. As histdrias curativas envolvem os ouvintes,
possibilitando ao contador promover as mudangas neces-
sérias de comportamentos inadequados, em diferentes
faixas etdrias e por meio de diferentes procedimentos.

Cada situagdo deve ser analisada particularmente, pois
cada ser € tnico, as historias ndo podem ser interpretadas
como pilulas méagicas com receitas para cada comporta-
mento, devemos levar em conta o contexto sociocultural,
para que através das histérias permitamos a imaginagdo
de contar, criar e trazer-nos transformagoes.

A arte de contar histérias atravessa o tempo convidando
a humanidade por meio da imaginacdo a refletir e mo-
dificar a prépria existéncia, histérias podem ser lidas ou
contadas, e se faz necessario responsabilidade e sensibi-
lidade por parte do contador, para saber conta-las.

O contador, a fim de alcangar seus objetivos necessita
estar atento a alguns pontos importantes, como, trazer
vida as histdrias, comecar e finalizar as mesmas, utilizar
de boa entonacdo de voz, falar com clareza para bom
entendimento, preocupar-se com sua postura fisica, levar
em conta as idades dos ouvintes, possuir sensibilidade
ao multiculturalismo contido nas histdrias, preparar o
ambiente, estar atento as diversas maneiras de comegar e
acabar a narrativa, ser simples, e simultaneamente atra-
tivo, agucando a curiosidade das criancgas, fazer uso de
acessorios, como fantoches, por exemplo, e ao final do
processo, realizar uma avaliacdo geral destes pontos.

2.5. TRADICOES, IDEOLOGIAS
E CULTURAS

Muitas tradi¢des foram mantidas através do tempo em
fungao da contagdo de histérias, um exemplo disto sdo as
lendas, cujas tinham o objetivo de protecdo as criangas
perante os perigos, evitando que as mesmas se afastas-
sem muito de suas casas, o que elas respeitavam devido
ao medo de personagens surreais, tais como, lobisomem,
chupa cabra e pai do mato.

As lendas serviam também para condenar atitudes
incorretas das criangas, assumindo uma “funcio edu-
cativa”, onde o medo era o principal fator, afinal, era
através das indisciplinas que acontecia a apari¢do de
figuras como, fantasmas, bicho-papao, cuca, monstros
e etc. Despertando na crianca além do medo, a curiosi-
dade, emocao, receios e mistérios.

“Se for uma a¢do ruim, a resposta pode vir na figura
de um monstro [...] o medo, o terror e a propria ambi-
guidade s@o estratégias narrativas que a partir do gé-
nero fantdstico podem ser usadas para refletir sobre a
moral, sobre o que € certo ou errado. ” (CARVALHO;
JUNIOR, 2016, p.10-12).

A infancia foi modificada através do tempo, sendo es-
tudada e melhor interpretada, esta fase da vida humana
hoje em dia € resguardada por variadas leis de protecio e
garantia do desenvolvimento integral da crianga, como, a
Lei de Diretrizes e Bases (9.394/96), o Estatuto da crian-
ca e adolescente (8.069/90), e a Constituicao Federal de
1988 — artigo 227, assegurando o direito das criangas
desde o principio de sua educacdo basica, iniciada na
Educac@o Infantil, no Ensino Fundamental. Ja ndo mais
interpretada como um “dep6sito” da crianca, a educagdo
infantil possui um curriculo bem estruturado conforme
as propostas pedagodgicas de modelos baseados nas Di-
retrizes Curriculares Nacionais para Educagao Infantil e
em Referenciais Curriculares Nacionais para Educacio
Infantil, garantido 2 mesma o contato direto com a arte,
cultura e a estética, objetivando melhor desenvolvimento
da expressividade, sensibilidade e da autonomia.

2.6. DESENVOLVIMENTO DA VOZ

No desenrolar do projeto “Arvore dos Pontos”, ao ter
contato com o microfone alguns alunos mostraram pos-
suir desenvoltura ao falar em ptiblico e surpreenderam
a todos com atitudes espontineas no palco ao contar as
histdrias e ao se comunicar com os demais alunos.

Durante a contacdo, a voz pode ser explorada de diversas
formas, desde, inventar uma nova voz para cada persona-
gem a partir de suas caracteristicas, como um idoso, ou
um bebé, ou, realizando mudangas como, uma voz mais
delicada, aterrorizante, em referéncia a tempo e espago,
proporcionando aos ouvintes, por meio destas, maior
vontade de ouvir o que serd narrado e chamando atencdo
para si mesmo, o narrador.

Por meio da andlise da dic¢dao dos narradores, podemos
avaliar o nivel e qualidade do conhecimento da histéria
que serd passado aos seus ouvintes, avaliando aspectos
como velocidade e tonalidade na forma como os narra-
dores oralizaram suas histdrias.

2.7. ESCOLHA DAS HISTORIAS

Para selecionar as historias a serem contadas, as criangas
do projeto oscilaram entre diversos estilos de histérias e
narrativas, desde contos de fadas a aventuras, executan-
do as narrativas com 6timo desenvolvimento, mostrando
diversas formas de contar uma histdria, at€ mesmo os
alunos mais novos, do 1° ano, que ainda ndo aprende-
ram a habilidade da leitura, conseguiram passar seus co-
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nhecimentos a respeito das histérias escolhidas para os
demais, apenas por meio da disponibilidade e de suas
curiosidades, despertando a criatividade e a imaginagao.

2.8. ACESSORIOS E SUAS UTILIZACOES

O uso de acessdrios € uma ferramenta facilitadora ao
narrador, que permite 0 mesmo transportar seus ouvintes
para o cendrio cuja historia acontece, trazendo maior va-
lorizagdo e enriquecimento da narrativa.

Durante o projeto os alunos fizeram o uso de objetos
variados e roupas diferentes para compor cada persona-
gem de suas historias, agregando valor com o uso de ma-
quiagens, cantando e brincando com a voz, conseguindo
prender a atencdo dos demais, potencializando sua nar-
rativa. Tendo algumas criangas feito o uso de objetos e
brinquedos durante a narrativa a fim de complementar o
cendrio cuja histdria ocorre.

2.9. 0 USO DAS EXPRESSOES

Durante a narrativa, adultos ou criangas também usam da
interpretagdo para narra-la da forma ideal e para transfe-
rir a0 ouvinte emocdes como, medo, surpresa, tristeza,
espanto e alegria, por meio de diversas expressdes faciais
envolvendo gradualmente os demais a narrativa.

Ao observar o projeto, nota-se que os alunos utilizaram
muitas expressodes fisicas também, gestos e acdes, em
destaque, aqueles alunos que sdo bem comunicativos e
conseguem propagar melhor a narrativa e pela sonoriza-
¢do da histdria estes conseguem transportar seus ouvin-
tes para o universo qual lhes € apresentado.

Fizeram o uso de imitagdes conforme as demandas
das histdrias, caracterizando de melhor forma os per-
sonagens, principalmente quando se referia a animais,
tornando as histérias mais interessantes e agraddveis
aos ouvintes, que puderam imaginar e se identificar
melhor com a narrativa.

2.10. INTEGRAGCAO ATRAVES
DA CONTACAO

Com o estimulo do projeto percebeu-se melhorias para os
alunos em relacdo as atividades em grupo, ao comporta-
mento e comprometimento destes para com o objetivo ini-
cialmente proposto, através das atividades grupais como a
escolha de livro, os ensaios e a montagem do roteiro, os
mesmos aprendem o respeito mutuo, aprendendo a ouvir
os demais e interagindo melhor com a turma tornando o
momento mais prazeroso e divertido, independente das
diferencas como a faixa etdria, estes conseguiram passar
para os ouvintes realmente o que a histéria proporcionava,
descobrindo um novo mundo, cheio de fantasias.
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2.11. HISTORIAS COMO
PRATICA EDUCATIVA

Prética cada vez mais presente no ambito escolar seja por
planejamento por parte do educador, que organiza uma
contagdo, em certas vezes pela visita de um contador a
escola para realizar tal feito, ou até mesmo via passeios
mediados pela escola para espacos e feiras culturais.

Alvo de estudo de muitos tedricos, a importincia dos
textos literdrios na fase da escolarizagio infantil. A con-
tacdo de histérias deve estar presente na grade escolar,
ndo apenas por seu cardter lidico, mas como metodo-
logia, exercitada em momentos isolados exclusivamente
para a pratica, como a hora da leitura, ou do conto, aden-
trando as salas de aula, enriquecendo a pratica docente
e promovendo conhecimentos e aprendizagens variadas.

Por meio de pesquisas sobre opinides de diversos edu-
cadores € evidente que a prdtica da contag@o de histérias
deve ser utilizada como metodologia de ensino, com a
finalidade do desenvolvimento dos alunos e de suas res-
pectivas personalidades, ocasionando em melhorias sig-
nificativas para o desempenho escolar.

“Na maioria dos casos, a Escola acaba sendo a dnica
fonte de contato da crianga com o livro e, sendo assim,
€ necessdario estabelecer-se um compromisso maior com
a qualidade e o aproveitamento da leitura como fonte de
prazer. ” (MIGUEZ, 2000, p. 28).

A participag¢do da contacdo de histérias como prética
pedagogica € vista como auxilio, pois, gracas a seu ca-
rater artistico servindo como elo no processo de ensino
e aprendizagem, torna-se possivel esta coopera¢ao sem
que a contagdo perca seu valor artistico e estético. Po-
rém diariamente a escola vem diminuindo seu papel de
estimuladora da literatura, uma vez que, ji ndo € con-
tinuo o uso de livros paradidaticos, fazendo com que a
literatura perca seu espago em sala de aula, espaco este,
que € visto com grande importancia devido a maneira
que o este enriquece o repertorio discursivo dos alunos,
revelando a eles diversas obras.

E estimulando a literatura para as criancas que estimu-
lamos as mesmas a imaginar, criar e se envolver, reali-
zando, através deste estimulo, grande avango para o en-
riquecimento e desenvolvimento de sua personalidade.
Sendo o conto de suma importancia devido sua relacio
para com os estimulos, podendo este interferir positiva-
mente para uma aprendizagem significativa, resultando
na melhoria do desempenho escolar.

3. CONCLUSAO

Por meio da consulta ao projeto “Arvore dos pontos”, é
possivel notar a liberdade e tranquilidade que os alunos



tiveram em revelar suas habilidades de forma autentica,
naturalmente através da atividade realizada pelo grupo,
provando que, ouvir e contar histdrias incentiva direta-
mente a leitura, imaginagdo e a criatividade, mesmo até
em alunos mais timidos.

A escola € o ambiente de construg¢do de conhecimentos,
e para melhor alcangar este objetivo deve-se atentar-se
especialmente a pratica da contacdo de histdrias, pois,
através desta, gerard a contribuicdo na aprendizagem
escolar, em todos os seus aspectos: social, psicolégico,
cognitivo, moral e fisico, proporcionando maior desen-
volvimento perceptivo, vantajoso aos alunos nos campos
da disciplina, socializag@o, criatividade e comunicagao.
A importancia das histérias nas escolas ¢ fundamental
também para o desenvolvimento infantil inicial da motri-
cidade, para uma autoestima fortalecida, e um raciocinio
l6gico aprimorado, em carater de sua funcdo lddica.

Pesquisas realizadas neste, a respeito da pratica pedagdgi-
ca da contacdo de histérias na Educagao Infantil, enfatiza
seu resultado de aprendizagens multiplas aos respectivos
alunos, contribuindo para a formacao pessoal, social e in-
tegral do sujeito. Analisando igualmente o papel do educa-
dor como incentivador e mediador da pratica, estimulando
seus alunos a se situar no meio em que vivem, descobrin-
do e conhecendo experiéncias por meio da literatura.

Em suma, enfatizamos que, para a prdtica pedagdgica
ocorrer de maneira satisfatdria, visando alcancgar seus ob-
jetivos, se faz essencial uma boa qualificagdo profissional,
politicas publicas de incentivo a literatura e as atividades
literérias, e condicdes de trabalho adequadas, com preparo
correto do ambiente e das histdrias a serem contadas.
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O Uso da Paraddia
na Modernidade

Maria das Gracas de Oliveira’

RESUMO

Este artigo tem por objetivo mostrar a utilizagdo da pard-
dia na modernidade e como este estilo vem se tornando
cada vez mais presente nas obras contemporaneas, ou
seja, nos dias atuais, para tanto, serd necessario também
fazer uma breve explicacdo sobre o conceito de parafra-
se, estilizagdo e apropriagdo. A pesquisa foi baseada no
livro do escritor Affonso Romano San’tanna.

PALAVRAS-CHAVE: Parédia, Modernidade, Para-

frase e Estilizacao.

INTRODUCAO

Neste artigo apresenta-se paralelo e oposi¢des sobre di-
ferentes tipos de estilos, para demonstrar essas variacdes
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serd dado como exemplo um dos poemas mais parodia-
dos na modernidade “A cangdo do exilio” de Gongalves
Dias e um trecho da carta de Pero Vaz de Caminha.

Ha estudos mais profundos e complexos sobre a parddia,
porém, neste artigo pretende-se abordar uma forma mais
clara e objetiva de assimilar o tema as praticas do dia-a-dia,
deixando em evidéncia a simplicidade da sua utilizagdo.

CONCEITUAGCAO

Para que possamos entender o uso da parddia na mo-
dernidade devemos falar um pouco sobre um periodo
marcante da nossa literatura: O Modernismo Brasileiro,
tudo o que existe hoje no campo da literatura, das artes
plasticas, da musica, do cinema estad de alguma forma
relacionado as experiéncias desenvolvidas pela arte mo-
derna no comeco do século XX.

De modo geral, o que marcou o espirito da arte moderna
foi o desejo de libertacdo das amarras do passado e a
busca de uma forma de expressdo artistica nova e sinto-
nizada com a mentalidade do novo século. Compreender
a arte moderna implica conhecer o formidavel conjunto
de transformacdes que ocorreram nesse periodo — desen-
volvimento cientifico e tecnoldgico, invengdes, guerra
mundial, revolucdo comunista, etc. — e a forma de ver
e sentir o mundo delas decorrentes que se manifestou
numa nova forma de expressao artistica: a arte moderna.

Conceito de Modernidade — Segundo SANT’ ANNA (2002),
o termo usado por vdrios ensaistas alemaes e franceses que
estuda de que maneira, na passagem do séc. 19 para o séc. 20,
através, sobretudo das vanguardas, estabelecem-se uma nova
no¢do de tempo e espaco. A modernidade, além de uma nova
estética, nos deu também Freud (e a nocdo de inconsciente),
nos deu Einstein (a teoria da relatividade e uma nova visao do
universo) e, com Saussure, o desenvolvimento da lingiiistica,
que possibilitou o aprofundamento das questdes da lingua-
gem e da teoria da literatura.

Para analisarmos a parddia hd diversos pontos para serem
repensados, a parédia ndo deve ser estudada como algo
isolado, como se fosse um efeito solto entre os demais
estilos. Na melhor das hipdteses, um ou outro estudioso
a comparou a estilizacdo, para entendé-la melhor deve-
mos estuda-la, no minimo ao lado ndo sé da estilizagao,
mas também da parafrase e da apropriagao.

Conceito de parddia — Segundo SANT” ANNA (2002), a
Parédia € um efeito de linguagem que vem se tornando
cada vez mais presente nas obras contemporaneas. A ri-
gor, existe uma consonancia entre parddia e modernida-
de. Desde que se iniciaram os movimentos renovadores
da arte ocidental na segunda metade do séc. 19, e espe-
cialmente com os movimentos mais radicais do séc. 20,
como o Futurismo (1909) e o Dadaismo (1916), tem-se
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observado que a parddia € um efeito sintoméatico de algo
que ocorre com a arte de nosso tempo. Ou seja: a freqii-
éncia com que aparecem textos parodisticos testemunha
que a arte contemporanea se compraz num exercicio de
linguagem onde a linguagem se dobra sobre si mesma
num jogo de espelhos.

Observa-se que a parddia € uma reformulacdo imitativa
de um texto ou de um estilo que tem como objetivo des-
qualificar o que estd sendo imitado seja ridicularizando-o
ou negando.

Conceito de pardfrase — E a reafirmagdo, em palavras
diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita, na
pardfrase o autor procura tornar mais claro e objetivo
aquilo que se disse em outro texto. Portanto, € sempre a
reescrita de um texto ja existente, uma espécie de tradu-
¢do dentro da prépria lingua.

Conceito de estilizagdo - Trata-se de um processo de re-
formulacdo imitativa de um texto ou estilo sem a inten-
¢do de negar ou desqualificar o que estd sendo imitado.

Conceito de apropria¢do — € um termo de entrada recen-
te na critica literdria. A rigor, ndo foi exaustivamente ain-
da definida. O termo apropriag@o designa o ato ou efeito
de tomar para si, apoderar-se integralmente ou de par-
tes de uma obra, para construir outra obra. A técnica da
apropriacdo, modernamente, chegou a literatura através
das artes pldsticas. Como no caso da parddia, o que ca-
racteriza a apropriacdo € a dessacralizacdo, o desrespeito
a obra do outro, ou seja, um modo de transformar a obra
do outro em simples objeto e material para que o artista
realize sua propria obra. Por exemplo, quando Salvador
Dali toma a famosa Mona Lisa de Leonardo da Vinci e
pinta-lhe uns bigodes, estd se apropriando de um signo
cultural e invertendo-lhe satiricamente o significado.

Na Modernidade podemos observar que esses conceitos
— parddia, parafrase, estilizacdo e apropriacdo, interes-
sam ndo soO a literatura, mas também aos estudos semio-
l6gicos em geral, como por exemplo, na musica, na pin-
tura, confec¢do dos jornais, festas de carnavais, na moda,
em jornais, cinema, etc.

Nao significa isto, contudo, que a parddia seja uma inven-
¢do recente, ela existia na Grécia, em Roma e na Idade
Média. Talvez o que tenha ocorrido modernamente seja
ndo apenas uma intensificacio do seu uso e, por isso, um
interesse maior da critica, o que faz com que, de repente
parecga que a parddia seja um trago de nossa época.

PARODIA: UMA BREVE HISTORIA
DO TERMO

A origem da palavra parddia, conforme assinala
SANT’ANNA (2002), € grega, significando “ode que



perverte o sentido de outra ode (grego: para- ode)”, essa
defini¢ao implica o conhecimento de que originalmente
a ode era um poema para ser cantado.

Conforme SANT’ ANNA (2002), o termo parddia tornou-
-se institucionalizado a partir do séc. 17. A isto se referem
vérios diciondrios de literatura. No entanto ja em Aris-
toteles aparece um comentdrio a respeito dessa palavra.
Em sua Poética atribuiu a origem da parédia, como arte, a
Hegemon de Tharso (séc.5 a.C), porque ele usou o estilo
épico para representar os homens ndo como superiores ao
que sdo na vida didria, mas como inferiores; teria ocorri-
do, entdlo, uma inversdo. A epopéia género que a Antigui-
dade servia para apresentar os her6is nacionais no mesmo
nivel dos deuses, sofria agora uma degradacao.

Modernamente a parddia se define através de um jogo
intertextual. Pode-se falar em intertextualidade (quan-
do um autor utiliza textos de outros) e intratextualidade
(quando o escritor retoma sua obra e a reescreve).

PARODIA E ESTILIZACAO: PARALELOS

O conceito de parddia tornou-se mais sofisticado a partir
de Iuri Tynianov, quando ele o estudou lado a lado com
o conceito de estilizagdo.

A estilizacdo estd proxima da parédia. Uma e outra vivem
de uma vida dupla: além da obra hd um segundo plano
estilizado ou parodiado. Mas, na parddia, os dois planos
devem ser necessariamente discordantes, deslocados: a
parddia de uma tragédia serd uma comédia (nfo importa
se exagerando o tragico ou substituindo cada um de seus
elementos pelo comico); a parddia de uma comédia pode
ser uma tragédia. Mas quando hd a estilizacdo, ndo ha
mais discordancia, e sim, ao contrario, concordancia dos
dois planos: o do estilizando e o do estilizado, que aparece
através deste. Finalmente, da estilizag@o a parddia nao ha
mais que um passo; quando a estilizacdo tem uma moti-
vagdo cOmica ou € fortemente marcada, se converte em
parédia(TYNIANOV apud SANT’ ANNA, 2002: 13-14).

PARODIA E PARAFRASE:
UMA OPOSICAO FORTE

Para SANT’ANNA (2002), do lado da ideologia domi-
nante, a pardfrase é uma continuidade. Do lado da con-
tra-ideologia, a parddia € uma descontinuidade, Assim
como um texto ndo pode existir fora das ambivaléncias
paradigmaticas e sintagmadticas, pardfrase e parddia se
tocam num efeito de intertextualidade, que tem a esti-
lizagdo como ponto de contato. Falar de parddia € falar
de intertextualidade das diferencas. Falar de paréifrase ¢
falar de intertextualidade das semelhangas.

Enquanto a paréfrase € um discurso em repouso, e a esti-
lizagdo € a movimentacao do discurso, a parddia € o dis-

curso em progresso. Podemos também estabelecer outro
paralelo: parafrase como efeito de condensacdo, enquan-
to a parddia € um efeito de deslocamento, ou seja, em
uma ha o refor¢o na outra a deformacao. Na pardfrase al-
guém estd abrindo mao de sua voz para deixar falar a voz
do outro, na parddia busca-se a fala recalcada do outro.

Segundo SANT’ANNA (2002), o Brasil até o séc. 18
viveu no dominio da pardfrase. Seja porque a episteme
da imitacdo era predominante no mundo ocidental, seja
porque o pais fosse ainda imaturo para produzir obras
mais individualizadas. Um segundo periodo ocorre no
séc. 19, uma espécie de descoberta da estilizagdo. Neste
sentido, o0 Romantismo € um avango. Sendo um periodo
de valorizacao do individuo, do nacionalismo e do subje-
tivismo, propicia uma caracterizagc@o ou particularizacio
maior da literatura nacional. E, enfim, um terceiro perio-
do seria o parodistico, e coincidiria com 0s movimentos
de vanguarda que em nossa cultura sdo representados
em torno de Modernismo (1922). Um periodo critico,
autocritico de nossa cultura, em que, tecnicamente, a
parédia foi muito utilizada. A literatura contemporanea
se caracteriza por uma mescla de estilos. Isto seria uma
forma de ir entrando no que alguns autores chamam de
modernidade. Ou seja, enquanto em outros periodos ha-
via autoritariamente um estilo hegemonico, hoje demo-
craticamente vdrios estilos convivem entre si.

Exemplos:

Tomemos o ultra-cldssico poema “A cancdo do exilio”,
de Gongalves Dias, possivelmente o poema mais, estili-
zado, parodiado e parafraseado de nossa literatura, varia-
¢oes feitas por alguns autores modernistas:

Texto original: Gongalves Dias (primeira estrofe):

Minha terra tem palmeiras
Onde canta o sabid
As aves que aqui gorgeiam

Nao gorgeiam como l4.

Exemplo de parédia: Oswald de Andrade em “Canto de
regresso a patria’:

Minha terra tem palmares
Onde gorgeia o mar

Os passarinhos daqui

Nao cantam como os de 4.
(SANT’ANNA, 2002: 23-24).

No texto de Oswald de Andrade o distanciamento € ab-
soluto. Ocorre um processo de inversdo do sentido, com
um deslocamento completo. Substitui-se logo o nome co-
mum “palmeiras” — pelo nome préprio “Palmares”, mas
com letra mindscula. Introduz-se logo uma critica histé-
rica, social e racial. A substitui¢do do ingénuo termo ro-

ITEQ - PROJETOS E PROJECOES ... 51



mantico “palmeira” pelo nome do famoso quilombo onde
negros liderados por Zumbi foram dizimados, em 1695,
tem um efeito irénico e critico, introduzindo um comenta-
rio social. Preservando uma semelhanca sonora e ritmica,
Oswald de Andrade desarranja o sentido do texto original.
Contrapde a estética modernista a estética romantica, con-
trasta a alienacdo social a dentncia histérica e transforma
o discurso do branco na afirmagao do preto.

O resto da estrofe reforca 0 movimento de inversdo. No
verso seguinte: “onde gorgeia o mar”, o autor modernis-
ta consegue um efeito surrealista praticando o nonsense.
Aquele verso claro e linear de Gongalves Dias: “as aves
que aqui gorgeiam / ndo gorgeiam como 14, aqui se trans-
forma numa frase logicamente incompreensivel: “Minha
terra tem palmares / onde gorgeia o mar”. E assim vamos
tropecando em coisas insdlitas, passando pelos “estra-
nhamentos” de que falavam os formalistas russos. E uma
leitura em duas vozes: uma em presencga (texto moderno,
parodistico) e outra em auséncia (texto romantico, paro-
diado).

Exemplo de estilizacdo: Cassiano Ricardo em “um dia
depois do outro™:

Esta saudade que fere

Mais do que as outras quica,
Sem exilio nem palmeiras
Onde cante um sabid...
(SANT’ANNA, 2002: 24)

Ja no texto de Cassiano Ricardo o desvio aumenta, in-
clusive pela afirmacdo ao contrdrio, pois a “saudade” é
descrita na auséncia da “palmeira” e do “sabid” (“sem
exilio, nem palmeira / onde cante um sabid). Ocorre um
jogo de diferenciacdo em relacdo ao texto original sem
que, contudo, haja traicdo ao seu significado primeiro.

Exemplo de parafrase: Carlos Drumond de Andrade no
poema “Europa, Franga e Bahia™:

“Meus olhos brasileiros se fecham saudosos
Minha boca procura a ‘Cangao do Exilio’.
Como era mesmo a ‘Canc¢ao do Exilio’?

Eu tio esquecido de minha terra...

Al terra que tem palmeiras

Onde canta o sabid! ”

(SANT’ANNA, 2002: 23-24)

Na paréfrase de Carlos Drumond de Andrade, o desloca-
mento € minimo e ocorre uma técnica de citagdo e trans-
crigdo direta do poeta romantico.

Exemplo de apropriacdo de um trecho da Carta de Pero
Vaz de Caminha (escrito em 1500):
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“Ali andavam, entre eles, trés ou quatro mocgas,
bem mocas e bem gentis, com cabelos muito pre-
tos, caidos pelas espaduas abaixo; e suas vergo-
nhas tdo altas e tdo cerradinhas e tdo limpas das
cabeleiras que, de as olharmos muito bem, nao
tinhamos nenhuma vergonha” (...).

Apropriacdo: Oswald de Andrade em “ as meninas da gare™:

“Eram trés ou quatro mocas bem mocas e bem
gentis. Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas
Que de nés as muito bem olharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha.”
(CEREJA; MAGALHAES, 2005: 45)

Analisando o trecho da carta de Pero Vaz de Caminha fica
claro que o primeiro contato com os indios causou no con-
quistador portugué€s um estranhamento. A nudez das in-
dias chama a atencdo dos portugueses e o fato de elas ndo
terem pélos pubianos também, a “vergonha” mencionada
na carta revela uma formacgdo moral e religiosa rigida de
acordo com as idéias cristas da é€poca; na época de Cami-
nha as indias viviam nuas, em estado natural, num Brasil
primitivo, em que nio havia doengas, prostitui¢do, fome,
etc. Depois de séculos de colonizagio, o Brasil do século
XXT apresenta os males das civilizagdes modernas.

Segundo CEREJA, MAGALHAES (2005), na apropria-
¢do Oswald de Andrade apodera-se de frases inteiramen-
te recortadas da carta de Caminha e submetidas a um
novo sentido: as indias do texto original se misturam as
“meninas* expostas na gare de uma sociedade moderna
industrial. Desta forma, podemos verificar que o autor
moderno apropria-se da linguagem do autor antigo para
descrever uma cena, que estruturalmente continua idén-
tica, apesar da diferenca de quase 500 anos.

Quando Oswald de Andrade escreveu o poema ““as me-
ninas do gare” em 1924, havia muitas prostitutas nas
imediacdes da estacdo de trem da cidade de Sdo Paulo
(Estag@o da Luz), onde vivia o poeta, fato muito comum
ainda hoje em vdrias cidades brasileiras. Ao empregar o
termo “gare” o poeta revela a forte influéncia da cultu-
ra francesa sobre os brasileiros no inicio do século XX,
sentida na moda, nos habitos e na lingua; “mocas gentis”
refere-se as prostitutas urbanas. No poema além do ca-
rater ideoldgico podemos observar também o tom critico
e irbnico de Oswald de Andrade, o que coincide com as
propostas do Modernismo brasileiro dos anos 1920.

USO DA PARODIA EM UM
TEXTO JORNALISTICO

Conforme SANT’ANNA (2002), a parddia nos jornais
de classe A e B(de maior poder aquisitivo) fica restrita



a charges politicas, a um ou outro comentario humo-
ristico eventual, A parddia ocupa pequeno espago nes-
ses jornais “sérios”. Ela vai se caracterizar nos jornais
marginais, nos semandrios, em publica¢des ndo didrias.
Assim, alguns jornais podem se especializar nesse tipo
de linguagem parodisticas comentando o texto dos jor-
nais “sérios”, debochando de um texto anterior numa
atividade intertextualizadora. Alguns jornais desse tipo
ndo evitam parodia-se a si mesmos nem se contradizer.
A noticia ai se desvia tanto do fato ocorrido, “deforma”
tanto a realidade, “degrada” de tal forma o original, que
se situa no terreno da “caricatura”. E curioso e sintoma-
tico que os jornais parodisticos ndo sejam didrios. Eles
carecem que o texto a ser parodiado tenha sido publi-
cado anteriormente ou tenha se acumulado na memoria
do leitor durante uma semana ou mais. Ele vive da no-
ticia ja consumida. Ele ndo da o “furo”, ele debocha do
“furo” ou valoriza um aspecto s6 do todo.

USO DA PARODIA EM PROPAGANDAS

Utilizada também em propagandas, a parddia é um
meio de familiarizar o produto em questdo com as
pessoas alvo. E o caso da 14 de aco “Assolan”, que em
seus comerciais televisivos parodia musicas de alguns
grupos e/ou cantores que estdo na midia, isto €, can-
¢Oes que, normalmente a sociedade ouviu e, com isso,
mantendo o ritmo e mudando a letra, os espectadores
gravam consciente ou inconscientemente os trocadilhos
e acabam adquirindo determinado item.

Com a marca “Assolan”, sua reformulacdo em cima de
“Festa no apé — Latino” foi a seguinte:

Original
“Hoje € festa 14 no meu apé, pode aparecer, vai
rolar bundalelg ...

...Chega ai, pode entrar, quem ta aqui, ta em casa

¢ festa 14 no meu apé€, pode aparecer, vai rolar
bundalelg ...”

Parodia

“A familia ndo para de crescer, usou, passou, lim-
pou, € Assolan fendmeno

La de ago, t€ém esponjas, panos multiuso, sapo-
naceos

Hoje € festa na casa e no apé, usou, passou, lim-
pou, € Assolan fendmeno (bis)”

A Bombril pegou carona na exposicdo da midia das
eleicdes e langcou uma campanha baseada nisso. Ca-
racterizado como os dois presidencidveis, o garoto-
-propaganda Carlos Moreno € apresentado na peca
como Dilma e como Serra.

NEM SITUAGAO, NEM OPOSIGAD.
PARA UM BRASIL LIMPO, BOM BRIL E A SOLUGAD.

BOM ERIL PREFERIDD POR 1001% DOS BRASILEIRDS.

O slogan “Nem situa¢do, nem oposi¢do. Para um Bra-
sil Limpo, Bom Bril € a solu¢do”, com o jargdo poli-
tico “Bom Bril, preferido por 1001% dos brasileiros”.
A campanha ficou em veiculagio até 28 de outubro de
2010, em revistas e TV. A criacido € da WMcCann.
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