MOLLO-BOUVIER, Suzanne. Transformaciao dos
modos de socializacio das criancas: uma abordagem
sociolégica. Educacdo & Sociedade, vol. 26, ndim. 91,
maio-agosto, 2005. Centro de Estudos Educagdo e So-
ciedade Campinas, Brasil..

Inclusao Social e 0 Ensino
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RESUMO

Vivenciamos uma etapa onde muito se fala sobre a edu-
cacdo e a inclusdo social. No que diz respeito a obriga-
toriedade a legislacdo € explicita, no entanto ndo basta
apenas a insercao dos alunos com necessidade educacio-
nal, € precioso ir além, buscar e criar meios para que
todos possam desenvolver suas capacidades em face ao
ensino aprendizagem. Frente a essa temdtica o estudo
busca refletir sobre o desenho infantil, de modo que o
mesmo nos possibilite identificar sua influéncia nortea-
dora no pensamento e no desenvolvimento da crianga no
inicio da vida escolar e a inclusdo daqueles cujos sdo
portadores de necessidades espaciais. Sabendo-se da
importancia que o desenho tem para o desenvolvimento
da crianca o estudo busca uma releitura sobre autores
consagrados e que defendem essa linha de pesquisa, nor-
teado em referencias buscamos compreender as intime-
ras interpretacdes passiveis de serem feitas nos desenhos
infantis. Esta monografia objetiva buscar metodo logias
e discutir o conceito de infancia e os diferentes modos de
linguagem que envolve a Arte e a alfabetizacdo. Emba-
sados nas teorias de grandes autores serd apresentado a
importancia acerca da inclusdo social. De modo sucinto
serd abordado as especificidades do desenho infantil de
forma, a saber, como estimular as criangas, visando uma
melhor progressdo do seu desenvolvimento cognitivo e
socio afetivo. Por meio de pesquisas buscou compreen-
der esse paradigma e objetiva fazer uma reflexdo acerca
dos conceitos e preceitos da legislacio e da pratica pe-
dagdgica vinculada no campo da arte visual enfatizando
o desenho . Para atingir tais objetivos e atingir o pres-
suposto almejado utilizaremos pesquisas bibliogrificas,
levantamento de obras referentes ao tema, onde por meio
de publicagdes cientificas e a partir das discussoes ted-
ricas serd concluindo a pesquisa sobre a importancia da
Arte na inclusdo social.

PALAVRAS CHAVE: Desenho Infantil; Inclusio So-

cial; Grafismo; Educac¢do inclusiva.
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INTRODUCAO

A pesquisa norteia pela busca e identificacdo sobre a
influéncia do trabalho com artes, desenho na educa-
¢do infantil e sua percep¢do na tangivel da inclusdo
social. Diante deste contexto, realizou-se um estudo
bibliografico a fim de coletar dados suficientes para
desenvolver as paginas do trabalho.

Este estudo foi embasado decorrente das inquietagdes
que nos acompanharam ao longo do trajeto académico e
enquanto profissional atuante da drea. Convém ressaltar
que a dissertacdo desta pesquisa € dada por investigagdo
bibliografica para fundamentar e enriquecer a tematica.
H4, no entanto passos largos e com lentiddo acerca da
Educacao Social. Diante deste contexto fica evidenciado
que abordar a temdtica ndo € apenas um fato de modis-
mo, nem tdo pouco considerd-la uma tendéncia no es-
paco pedagdgico, mas sim uma indagacdo naquilo que
consta como questdo de direitos humanos.

O pressuposto de cidadania se constitui em um envolvi-
mento atuante e consciente de todos os cidaddos. Entretan-
to, € preciso ser capaz de enxergar os contornos sociais de
modo sucinto e critico, reconhecendo as diferencas histori-
cas e culturalmente constituidas. De modo que a cidadania
também € um método de inclus@o organizac@o e planifica-
¢do das condicdes necessdrias de vida em sociedade, torna-
-se imprescindivel delinear propdsitos de vida comuns que
acondicionem os valores humanos e que refreiem de algum
modo as desigualdades e injusticas sociais.

A escolha do tema “A inclusdo social e o ensino de Artes
Visuais” se deu pela nossa preocupacdo e necessidade
em trabalhar de maneira prazerosa e qualitativa com alu-
nos da educacdo infantil, uma educagdo de qualidade,
que comporta as diferencas e sabe trabalhar com a inclu-
sdo. Por se tratarem de criancas e adolescentes, € sabido
que essa fase etdria € muito atraida pelas formas, figuras,
sons e o desenho numa totalidade.

Tendo como objetivo de estudo compreender e interpre-
tar os desenhos infantis de modo que, na qualidade de
educadores, possamos auxiliar as criangas em seu desen-
volvimento. O trabalho tem como objetivos especificos
identificar essa relacdo existente entre educacio e inclu-
sdo e artes visuais fazendo um paralelo amparado pelos
renomados autores citados nas referencias bibliograficas
a fim de concluir de maneira objetiva a nossa pesquisa.

Por hipétese tem-se o resgate da arte na infincia, com
foco no desenho e grafismo e sua contribui¢cdo na in-
clusdo escolar, e utilizd-la em prol do desenvolvimento
socio afetivo e cognitivo da crianga, por meio da com-
preensao e interpretagdo dos desenhos infantis.

Na realidade escolar essas especificidades sdo explicitadas
quando o aluno apresenta uma qualidade de aproveitamen-



to abaixo do esperado, ou abaixo daquilo que € considerada
normal na esfera educacional. Assim no processo pedago-
gico € diferenciado da maioria dos demais, tendo como re-
feréncia inicial a idade e o grupo social a qual pertence.

< .

A metodologia adotada foi a pesquisa bibliogréfica a
qual por meio de autores referenciados certifica nossas
escritas onde num primeiro momento disserta sobre a
educacdo de ontem e a da atualidade, na qual sofremos
frequentes mudancas quanto as formas e maneiras de en-
sinar, em especial acerca da educagdo especial.

1. UM OLHAR SOBRE A EDUCACAO
ENTRE O PASSADO E O PRESENTE

Falar em educacdo escolar, primeiramente nos remete a
escola e se a mesma cumpre eficientemente esse papel.
E comum ouvir na atualidade frases que apresentam a
escola de nossos antepassados com um modelo de ensino
estruturado e produtivo. ” Antigamente se aprendia mes-
mo “, dizem alguns,” naquele tempo os alunos eram bem

mais educados “, dizem outros.

Sem querer discutir a eficiéncia dessa escola e sem que-
rer discutir ou questionar se os alunos daqueles tempos
eram mais obedientes do que educados, pretendemos
apontar os porqués que nos levam a rever e discutir con-
ceitos e praticas escolares centendrias, buscando criar
novas oportunidades, como o empreendedorismo que se
afirmar hoje como um novo passo em educacao.

Nunca passou tanto tempo em educagd@o como nos dias
atuais. Artigos, congressos, palestras e cursos problema-
tizam o tema, levantando hipéteses, discutindo experién-
cias e propondo caminhos. Com tudo isso, resumird em
poucas palavras, a razao pela escolha do nosso tema, por
meio da seguinte pergunta: Porque nds, educadores, te-
mos que rever constantemente nossa pratica?

Dentro dessa mesma questdo, qual o papel da familia?
Como somar esforcos entre familia e escola para obter
resultados expressivos na formacdo do aluno? Sabemos
que tanto a familia quanto a escola passaram por varias
situa¢des e mudancgas no decorrer dos anos.

Muitos questionam e desconhecem o modelo de escola fir-
mado hoje, o qual e o mais apropriado. Outros preferem um
modelo educacional com mais conteido e disciplinador,
alegando que a escola de hoje € muito permissiva. Excecoes
a parte entendem que para grande parte dessas pessoas, ain-
da param dividas sobre qual o melhor modelo de escola.

Disso decorre que aquela maxima das familias sobre
educacdo de priorizar para seus filhos apenas um curso
preparatério visando o ingresso em uma universidade,
ndo funciona mais. Da mesma forma que a escola deve
ser gerida como uma pressa produtiva que oferece edu-

cacdo de qualidade, a familia deve entender que educa-
¢do bdsica € investimento prioritrio.

A fisica nos ensina que vida € movimento. A histéria
diz que sociedades surgem e desaparecem. A escola ndo
deve ficar na contramao das mudancas sociais. Disso de-
riva nossa idéia de que formar sujeitos empreendedores é
um novo passo na educacdo. Para isso precisamos priori-
tariamente rever conceitos, praticas e modelos escolares.

Uma boa solugdo para enfrentar este problema ¢ mon-
tar na escola um programa de leitura que se utilize, de
livros de literatura. Em paises como o Canadd e os Esta-
dos Unidos, muitas escolas ja aboliram definitivamente
o livro didético e utilizam-se dos livros de literatura para
ensinar os mais diferentes contetidos, mas principalmen-
te utilizam os textos literarios para ensinar os alunos a
ler e os contos, para que peguem o gosto pela leitura por
meio de um mundo de fantasias e magia.

O reconhecimento da escola como n¢ estratégico
(Reforco do papel dos estabelecimentos escola-
res na gestdo do sistema educativo) é desenca-
deado, na maioria dos casos, pela vontade das
autoridades escolares de afirmarem sua firme
determinacdo de modernizar o sistema educativo
(THURLER, 2001, p. 37).

Para Fullan e Hargreaves (2000) a0 mesmo tempo em que
existem forcas na sociedade induzindo 4 mudanga, poucos
educadores se encontram em condicdes de realiza-la, pois
esta experimenta sobrecarga de trabalho, isolamento, frag-
mentag¢do de esforcos e desespero crescente.

A maior parte dos professores e diretores ndo costuma se
cumprimentar, se apoiar e reconhecer os esforcos uns dos
outros. Uns até reagem adversamente a um desempenho
bem-sucedido. Ensinar como diz Paulo Freire (2011, p.
29), “ndo se esgota no tratamento do objeto ou do conteu-
do superficialmente feito, mas se alonga a producdo das
condi¢des em que aprender criticamente € possivel”.

De acordo com Philippe Ariés (2001) esse sentimento
teve inicio no século XVII; quando a sociedade passou a
ter consciéncia da peculiaridade e da particularidade in-
fantil, particularidade essa que ao atribuir aos pais a tare-
fa pela educacdo da crianga pequena, o que neste periodo
da historia representava um grande acontecimento, pelo
fato dos pais, até entdo, ndo terem essa responsabilidade,
Comeénios (1981) fundamenta sobre a importancia desse
periodo e suas influencia na vida do ser humano.

Sua contribui¢do ampliou-se ainda mais ao esbogar o
que deve ser trabalhado nesse periodo: a dptica, geogra-
fia, Metafisica, ciéncias Fisicas cronologia, histéria, arit-
mética, geometria, astronomia, estitica, artes mecanicas,
dialética, gramatica, retdrica, poesia, musica, politica,
moral (ética), economia doméstica, religidio e da piedade.
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Diante dos fatos citados podemos perceber, que nao fo-
ram poucas as inquietacdes de Coménios (1981) em re-
lag@o ao que a crianca até 6 anos deveria aprender. Entre-
tanto ndo podemos deixar de citar que o Plano da escola
Materna, elaborado por Coménios (1981), apresentou
aspectos importantes que, até hoje, sdo fundamentais na
elaboracdo de propostas educativas junto a crianca.

A Arte foi incorporada ao léxico académico e passou a
ocupar um universo com grande significAncia nos deba-
tes sobre a funcdo da arte na educagdo atual. Apds o pe-
riodo da década de 1970, Ana Mae Barbosa desencadeou
uma reflexdo sobre o ensino de arte no Brasil por meio
de suas elaboragdes teoricas.

A principio, no entanto pode-se considerar que essa aborda-
gem nao possui diferencial, porém ao buscarem concepgoes
tedricas e razdes epistemoldgicas que a embasou, se verifica
a divisdo em vdrios posicionamentos sobre a funcdo da Arte.

Para Barbosa (2008) todo o esforco acerca da ampliagdo
dos conhecimentos artisticos e estéticos dos outros € Ar-
te-educacgdo. Assim sendo a Arte € visivel no museu ou
na rua, quando ha uma imensa obra de arte publica.

Sucinta Barbosa (2008) que o professor pode inovar para
prender a atenc@o dos alunos quando ministra arte, levan-
do-os ao contato direto com o fazer artistico e fazendo-os
pensar no que estdo vendo, sentindo e apreciando a Arte.
A Pedagogia Questionadora de Paulo Freire € ainda a me-
lhor estrada e incita a pensar e formular significados.

O primeiro referencial teérico norteador da Arte nacional
real¢ca o desenvolvimento criativo e estético dos alunos,
sobretudo no referido aos seus processos de producio
e apreciacdo artistica. Este referencial € denominado de
histérico-social, devido incorporar em seu seguimento
tedrico-metodoldgica e a relagdo com as préticas e o
acesso ao conhecimento da arte.

Arte-educacdo seria certa epistemologia da arte. A Pro-
posta Triangular integra os componentes: a “leitura de
obra de arte”, a “histdria da arte” e “a criag@o” (fazer artis-
tico). Porém, nenhum deles desenvolvido de forma isola-
da corresponde a epistemologia da arte. O conhecimento
em artes se da na interseccio da experimentacgdo, da deco-
dificacdo e da informag¢dao (BARBOSA, 2004, p. 32).

Esse referencial designa para uma conexdo do fazer, do
representar e do exprimir. Deste modo, em um abran-
gente contexto histérico-social que engloba o artista, sua
obra artistica, os difusores de comunicagdo e o publico,
a Arte € apresentada como producio, construcdo e traba-
lho. (FUSARI; FERRAZ, 2004).

Em vista disso, deve-se considerar que ao tratar
das concepcdes de estética e artistica, a arte edu-
cadora vinculado ao referencial histérico- social,
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deve considerar que os julgamentos artisticos en-
volvem julgamentos estéticos (BEST, 1985). E o
estético em arte se refere, entre outros aspectos, a
compreensdo sensivel-cognitiva do objeto artisti-
co inserido em um determinado tempo e espago
sociocultural. Todavia, a experiéncia estética pode
ser mais ampla e ndo necessariamente derivada da
arte, embora a arte seja uma de suas principais
fontes de aplicacdo (EAGLETON, 1990, p. 51).

Os professores que seguem o referencial histdrico-social
sdo remanescentes ou originados da Escolinha de Arte
do Brasil e da ECA/USP - Escola de Comunicagado e
Artes da Universidade de Sao Paulo. Em consonancia
ao referencial histérico-social embasado no modelo e no
conteddo, se desenvolveram a partir de meados do sécu-
lo XX, reflexdes que abrangem as questdes referentes a
posicdo do arte educador diante da sociedade e a relag@o
da arte com o publico, sdo chamados de referenciais mo-
dernistas da Arte-educagio.

2. ARTES VISUAIS E
A EDUCAGCAO ESPECIAL

Nessa relacdo das artes visuais com o contexto social,
€ possivel afirmar que a arte contribui como mediadora
entre o sujeito e o mundo. Segundo Rocha (2008) com
base em Vygotsky apud Stumm (2004):

A arte € vista como um processo de comunicacao
social, envolvendo sentidos e significados inteli-
giveis a qualquer pessoa, combinando as vivén-
cias individuais com a recep¢do do produto es-
tético, percebido como produto social da cultura
(STUMM, 2004, p. 362).

A arte instiga a criatividade e a imaginag¢ao, contribuin-
do para o desenvolvimento e aprendizagem. E, um dos
objetos de estudo neste projeto foi o desenho, sendo que
nos ateremos a ele como linguagem e elemento de me-
diacdo em Educacio Inclusiva.

Selecionou-se o desenho, pois nele € percebida a rela-
¢do da crianga com 0 meio, o que auxilia na constru-
¢do e no dominio das funcdes sociais e psicoldgicas. Na
perspectiva de Pillar (1996)

O olhar de cada um esta impregnado com expe-
riéncias anteriores, associagdes, lembrancas, fan-
tasias, interpretacdes, etc. O que se vé ndo € o
dado real, mas aquilo que se consegue captar e
interpretar acerca do visto, o que nos € significa-
tivo (PILLAR, 1996, p. 36).

Ainda aponta que criangas com necessidades especiais,
estdo simplesmente passando pelos estdgios de desenho
num ritmo mais lento do que a crianga regular.



Segundo Cox (2001) pode-se encontrar referéncias ao
emprego do desenho para diagnosticar as capacidades
e estado mental das criangas, como a maturidade inte-
lectual, as dificuldades de aprendizagem, personalidade,
ajuste emocional, entre outros.

Considerando a Educacdo Inclusiva em sala de aula, os
educandos com necessidades educativas especiais, por
meio da integracdo sociocultural com as criancas sem
necessidades educativas especiais, podem trocar expe-
riéncias, o que propicia a construgdo de relagdes sociais
com o meio, a compreensdo das diferencas, de como
lidar com diversas situagdes, ampliando seu repertdrio
visual, no qual se insere o desenho.

-

Nessa perspectiva, a arte € um fator importante em
Educacao Inclusiva, pois possibilita que a crianca, além
do reproduzir como comunicador social desenvolva a
intui¢do, a percepcdo, as habilidades motoras, sendo
fundamental no processo de aprendizagem, desenvol-
vimento e expressdo individual.

Nos Parametros Curriculares Nacionais (1997) de Arte
tém sido discutidos e analisados em varios Ambitos, mas
estava faltando este olhar especifico da educacdo espe-
cial. Ao observarem-se os documentos e outras estraté-
gias de intervencdo percebe-se a preocupacido com as
novas diretrizes mundiais que tratam do respeito as dife-
rengas, da critica aos atos discriminatérios, da inser¢ao
de valores éticos e culturais, e da apreensdo desses valo-
res como uma das metas prioritarias da acdo pedagdgica.

Tais ideias embasam os PCN de Arte e visam principal-
mente ao aprimoramento do aluno como individuo par-
ticipativo e consciente de suas possibilidades e deveres
sociais. A melhoria da qualidade do ensino € um desafio
para todos os docentes e os PCN procuram mostrar que
o valor da aprendizagem € mais evidenciado quando re-
flete em profundidade o sentido e o fortalecimento da
cidadania, preparando os alunos para a vida.

Mas serd que os professores de arte, em suas préticas,
estudos e reflexdes sobre os PCN, estdo realmente cons-
cientizados sobre a extensdo da diversidade cultural, e
para agir com a arte junto a diferentes alunos, principal-
mente as criangas e jovens portadoras de deficiéncias,
ou para compreender os beneficios que a inclusdo e a
integracdo podem trazer para todos? Sobre essas ques-
tdes parecem existir ainda muitas lacunas. Elas se ma-
nifestam quando os professores nao tém clareza de suas
acdes profissionais ou das possibilidades que a Arte tem.

Para a viabilizag@o de projetos de arte que inclua os por-
tadores de necessidades especiais € preciso conhecer-se
a extensao de suas dificuldades, e saber como tratar o
dominio de linguagens artisticas e a busca de novos ca-
minhos e novas manifestacdes do pensar e do agir; bem
cOmo uma maior integragao.

Os procedimentos em arte sdo direcionados para o co-
nhecimento de saberem artisticos e estéticos, mas tam-
bém estdo assentados em principios que norteiam as
praticas de inclusdo social: aceitagdo das diferengas in-
dividuais, valorizagdo de cada pessoa, respeito a propria
producdo e a dos demais, aprendizagem com énfase na
experimentagdo e cooperacdo mutua.

Se forem desenvolvidos adequadamente, os cursos de
arte favorecem a apreensdo desses principios e podem
abrigar outros conhecimentos, atendendo as propostas
de integracdo social e transicdo para futuras insercoes
profissionais. Sdo os saberes que cercam uma educagio
para a experiéncia, a descoberta, o autoconhecimento.

E importante explicitar-se também as possibilidades in-
tegradoras do ensino e da aprendizagem artistica e estéti-
cana escola para que os professores que lidam com a arte
possam compreender a abrangéncia do seu papel e saber;
primeiro, se estdo incluindo ou excluindo as criangas e
jovens da experiéncia da arte, e, em segundo lugar, se
entre elas também incluem as portadoras de deficiéncias
mental, fisica, visual, auditiva e multipla, por exemplo.

Por outro lado, para que se possa tratar efetivamente da in-
clusdo, hd necessidade de preparacdo profissional e de inu-
meras adaptacdes organizacionais na escola, curriculos etc.

Finalmente, se esperamos uma atuacdo profissional
consistente e que atenda tais expectativas, devemos
pensar nos cursos de formagdo dos professores de arte.
Isso quer dizer que os cursos devem preparé-los discu-
tindo questdes como essas que apresentamos, e abrir es-
pagos para as pesquisas e estudos de educacao especial,
com fundamentacdo tedrica e experiéncias priticas em
ateli€s, centros de saude, centros de convivéncia, lares
abrigados, hospitais, enfim tanto na escola como na co-
munidade em geral.

3. PORQUE A CRIANCA DESENHA

E sabido que a crianga desenha por varios motivos e po-
demos considerar que ela desenha porque tem vontade,
para se divertir, por necessidade, para se expressar, para
explorar um novo material ou até mesmo para chamar
atencdo. A crianca pode desenhar para se auto afirmar,
para se entender, para entender e elaborar o mundo a sua
volta. Todas essas razdes podem levar a crianca a dese-
nhar, mas sem duivida juntamente com isso, a principal
funcdo do desenho € a comunicacio.

De acordo com Duarte (2001) existe uma indissocia-
bilidade entre objeto, representagdo e palavra. Tanto a
representagdo grifica quanto a oralidade, reproduzem,
repetem, em contra partida mantém o significado. Duas
camadas de expressdo ocorrem simultaneamente reve-
lando um unico discurso. Passa a existir uma coesdo en-
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tre a percep¢do e a memoria, fazendo a figura do objeto,
enquanto a palavra o indica, o nomeia. A partir da foto-
grafia se protagoniza a cena e o sentido se revela.

Pode-se caracterizar o desenho como um momen-
to, e um movimento de acesso a realidade, e como
uma acdo de pensamento. O desenho ali repre-
senta experiéncias concretas da vida. O desenho,
ligado as atividades do pensamento e a linguagem
verbal, nomeia objetos, qualifica personagens,
descrevem cendrios, ou combinam cendrios e per-
sonagens demonstrando possibilidades de acdes
humanas (DUARTE, 2001, p. 114).

A crianga projeta no desenho o seu esquema
corporal, deseja ver a sua propria imagem refle-
tida no espelho do papel. Os tracos, os rabiscos,
as garatujas estdo ali, 2 mostra, escondendo os
indices de uma realidade psiquica ndo imedia-
tamente acessivel, exibindo uma atividade pro-
funda do inconsciente. Existe uma vontade de
representacdo como também existe uma neces-
sidade de trazer a tona desejos interiores, co-
municados, impulsos, emog¢des e sentimentos
(DERDIK, 2003, p. 51).

Deste modo, trabalhamos visando a perspectiva de que
sdo conteddos presentes nos desenhos infantis, o cotidia-
no da crianga, as relacdes de valores e importancia dada
aos acontecimentos.

Acredita-se que o meio onde a crianga vive € as
pessoas com que convive aparecerdo com mais
frequéncia em seus desenhos, tendo esta influén-
cia direta tanto sobre seu processo criador, quan-
to sobre os temas e contetidos trazidos por seus
desenhos, ou seja, quanto mais se desenvolve sua
conscientizacdo das pessoas e da influéncia des-
tas em sua vida, a crianga passa a adotd-las numa
grande porcentagem do seu contetido temdtico
(LOWENFELD & BRITTAIN, 1977, p. 44).

De acordo Vygotsky (2006)

A crianca desenha ou escreve poesias ndo por pos-
suir um potencial artistico, mas porque este € um
ato de cria¢do estética necessdrio para ela neste
momento e que este € um potencial imaginativo
presente em todos nés (VYGOTSKY, 2006, p. 17).

Segundo Vygotsky (2006, p. 17) o processo criador se
divide em duas etapas, a primeira como uma Grande
concepcio, onde relacdes se estabelecem em seu espa-
¢o interior e experimentos sdo feitos indimeras vezes
de modo inconsciente; e a segunda a associagdo onde
existe a combinagdo de imagens isoladas, onde o meio
¢ tido de grande importancia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vygotsky (2006) utiliza as palavras fantasia e imaginagao
no sentido da psicologia, onde sdo base de toda a atividade
criadora e se evidenciam em todos os aspectos da vida cul-
tural, oportunizando a criacdo artistica, cientifica e técnica.

Para Vygotsky (2006) a imagina¢@o ou fantasia se nutre
dos acontecimentos vividos pela pessoa, e a partir deste
ponto o autor afirma: “Quanto mais rica for a experiéncia
humana, tanto maior serd o material colocado a disposi-
¢do da imaginacdo. Por isso, a imaginagdo da crianga é
mais pobre que a do adulto, por ser menor sua experién-
cia”. (VYGOTSKY, 2006, p. 18).

Existe uma relag@o entre a memoria e a imagina-
¢do, podendo a imaginag¢@o se apoiar na experién-
cia, assim como a experiéncia pode ser construido
a partir de material imagindrio. “A fantasia nao
estd contraposta a memoria, mas se apdia nela e
dispde de seus dados em novas e novas combina-
¢des” (VYGOTSKY, 2006, p. 18).

Vygotsky (2016) salienta outro ponto importante, segun-
do o autor sendo este existéncia de uma relacdo entre o
real e o imagindrio no que diz respeito ao emocional. O
autor trata desta questdo como retroalimentagdo de um
sentimento ou estado emocional por meio da fantasia ou
imaginacdo, e nomeia esta lei de “lei da dupla expressao
ou da realidade dos sentimentos”1.

Duarte (2000) cita que, ao desenhar, seu produtor age como
narrador, relatando situacdes e eventos que aconteceram ou
poderiam ter acontecido a outrem ou consigo mesmo.

Para Luquet (1979) esse tipo de producio, é¢ denominado
de Narracdo Gréfica e as divide em trés tipos distintos.
O primeiro, chamado de Simbdlico, composto por uma
unica cena em que retrata 0 momento auge da narrativa;
o segundo do tipo de narracio e o Sucessivo onde apare-
cem em um mesmo desenho momentos diferentes da cena
apresentada; e o terceiro o autor o chama de Epinal, uma
forma de representacdo em quadros, semelhante as esto-
rias em vistas em quadrinhos.

No desenho de narrativa, a representacio grafica de
acoes, aliadas as palavras que as explicitam, evidencia
um modo de refletir, de pensar e assimilar conceitos.
O desenho € a0 mesmo tempo, uma percepgao e uma
reflexdo que € externalizada, configurada, € uma com-
preensdo que se internaliza (DUARTE, 2001, p. 108).

Artes com as criangas. Pois enquanto vistas e trabalha-
das essas consideracdes, a crianca adquiri experiéncias
essenciais para seu desenvolvimento, além de sensibilizar
a criagcdo em suas relacdes com o ambiente, apreciando
o esforco da crianga quando esta consegue transmitir sua
prépria experiéncia para a obra artistica, seja ela qual for.



