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Arte e Educacao: O uso da
fotografia para a educagao

do olhar dos alunos do ensino
fundamental a partir da
perspectiva social de Sebastiao
Salgado

Maria Aparecida Goncalves Pereira

RESUMO

O trabalho que aqui se pretende tem como objetivo ana-
lisar a relagdo Arte e Educagdo a partir da perspectiva
da Fotografia. Tragando um percurso que se inicia com
a historia da fotografia até seu uso pedagdgico em sala
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de aula, pretende-se entender como a fotografia € um
poderoso instrumento na educag@o do olhar e na forma
como enxergamos a realidade, pois a fotografia apre-
senta numa sintese imagética um ponto de vista, uma
escolha, uma visao do mundo. Desse modo, entender
sua importancia e potencialidade como recurso pedagé-
gico para os alunos de Ensino Fundamental ¢ de crucial
sentido para desenvolver um trabalho mais rico e com-
pleto no contexto educacional.

Por outro lado, o presente trabalho se debruca sobre as
obras do fotografo brasileiro Sebastido Salgado, e ana-
lisa a importancia de suas fotografias em preto e branco
de cunho social, cuja sensibilidade e posicionamento po-
litico € de fundamental importancia para ver o mundo a
partir de uma perspectiva bem peculiar no que diz respei-
to a arte de engajamento, a arte que se posiciona como
instrumento a servico do homem e de sua condi¢ao.

PALAVRAS-CHAVES: Arte. Educacio. Fotografia.
Sebastido Salgado.

INTRODUCAO

Nos dias atuais os recursos visuais foram potencializa-
dos de modo a atingir todos os aspectos da vida humana
e de suas atividades. A fotografia passou a fazer parte
do cotidiano das pessoas, nos jornais, revistas, livros,
outdoor, sejam elas impressas ou digitais.

O crescente desenvolvimento dos meios tecnolégicos fez
com que a fotografia ndo estivesse apenas nas maos dos
profissionais, mas se torna um registro do cotidiano, das
atividades corriqueiras, da prépria projecdo do individuo
em suas redes sociais, de sua apresentagdo como um car-
tao de visitas. A atitude de obter uma foto e compartilha-la
estd inserida no dia-a-dia das pessoas como algo corriquei-
ro e normal. As novas tecnologias geraram habilidades no
manuseio dos registros fotograficos, criando padrao de vi-
sdo onde o individuo € um retrato na paisagem.

Por outro lado, uma educagdo do olhar se faz necessa-
rio na medida em que o excesso de fotografia impde
dois problemas: o primeiro diz respeito ao conceito
de arte que define o que € fotografia, pois do contrario
cada selfie torna o individuo um artista, e, em segundo
lugar a vis@o de mundo que se constrdi a partir de uma
determinada pratica social.

Entender o que € Arte, seus conceitos e defini¢des, € ne-
cessario para situar o tema da fotografia na discussao.
Alem disso, como relacionar a Arte com a Educacdo, e
entender seu papel na construciao de conhecimentos, de
valores e capital cultural numa dada sociedade.



Especificamente a Fotografia, como uma arte, dentro
dos condicionantes que a delimitam, ¢ um meio para o
mundo, ou o préprio mundo abarcado num olhar. Seu
uso como recurso pedagdgico precisa ser analisado
dentro do contexto escolar, que, como ambiente sui ge-
nere para educagdo, pode também deseducar, banalizar,
omitir a construg@o desse saber.

Além disso, este trabalho propde tratar essa arte a partir
de um artista especifico, o fotografo Sebastido Salgado,
cujos trabalhos sensiveis a condi¢cdo do homem como
tema, como objeto do olhar, para educar o olhar do ou-
tro a ver-se, a olhar-se enquanto vé, lhe rendeu prémios
e um lugar de destaque internacional. Seus trabalhos
sdo imprescindiveis como género e arte que devem ter
uso pedagdgico no contexto escolar, primeiro pela ca-
pacidade de gerar um mundo imagético a partir do tema
social e segundo pelo fato de ser artista nacional.

1. ARTE

Entender primeiramente o significado de arte contribui
para estabelecer os caminhos por onde o trabalho vai
percorrer, porque em todo caso as concepcdes de arte
sdo diversas e por vezes se desencontram. Assim € ne-
cesséario estabelecer uma concepgdo geral e amplamen-
te aceita para por termo ao trabalho aqui pretendido.

Por outro lado, a relaciio que se estabelece entre Arte e a
Educacdo € importante pois somente a partir dela se pode
entender como a arte chega ao grande publico e como his-
toricamente foi se constituindo uma disciplina obrigatdria
e indispensavel para a formacdo basica do cidaddo.

1.1 O SIGNIFICADO DE ARTE

O primeiro problema na definicdo do que seja a Arte
encontra-se no fato de que cada povo ou cultura tem
uma defini¢do do que seja a Arte, de modo que pode
ser um senso estético, uma forma de atingir o mundo
espiritual, um conjunto de técnicas aplicadas a reali-
zagdo genial de um objeto, seja ele qualquer que seja.
O outro problema é que mesmo no mundo ocidental
a defini¢do de Arte depende de uma classificacdo, or-
denagdo e caracteristicas que ndo sdo compartilhadas
por todos , assim diferenciando uma escola de outra.
E por fim o fato de que nem todos os povos possuem o
conceito de Arte, o que designaria apenas uma pratica
mistica, religiosa, espiritual de tornar real o mundo
invisivel dos deuses ou espiritos.

Uma diversidade de povos do passado e de hoje que
ndo vivem sob a tutela da ciéncia moderna, nao ape-
nas tem uma forma de pensar a vida e seu cotidiano

como também de pensar a existéncia de forma inte-
gral, conectada ao cosmos, dai que suas atividades
sdo impregnadas da nocdo do todo, e aquilo que o ho-
mem moderno designaria de arte, entre esses povos
sdo apenas manifestagdes dos deuses, da espirituali-
dade, da consciéncia. Assim a prépria vida cotidiana
respira essa dimensdo que no Ocidente define como
Arte. Como diz Coli.

Ora, € importante ter em mente que a idéia de
arte ndo € propria a todas as culturas e que a nos-
sa possui uma maneira muito especifica de con-
cebé-la. (COLI, 1994, p. 26)

A Arte como um objeto do pensar, como uma drea do
saber, um campo de estudo € préprio da ciéncia mo-
derna. Que busca em primeiro lugar definir um objeto,
classificd-lo dentro de parametros, ordend-lo dentro de
um arcabouco geral do conhecimento e nomeé-lo como
uma disciplina, de modo que definido o campo, as no-
vas descobertas devem se adequar e o préoprio campo do
saber vai assimilando novas defini¢des ou complemen-
tos. No entanto € possivel definir de modo genérico o
que seria a experiéncia social e ampla de arte.

E possivel dizer, entdo, que Arte sdo certas mani-
festacdes das atividades humanas diante das quais
nosso sentimento € admirativo, isto €, nossa cul-
tura possui uma nog¢ao que denomina solidamente
algumas de suas atividades e as privilegia. Portan-
to, podemos ficar tranqiiilos se ndo conseguirmos
saber o que a arte € pelos menos sabemos quais
coisas correspondem a essa idéia e como devemos
nos comportar diante dela. (COLI, 1994, p. 3)

Entdo, uma primeira no¢@o de arte se coloca como ex-
periéncia humana, como uma interacdo entre um su-
jeito e um objeto a partir de uma condi¢do que esteja
no real mais se projete para alem dele, para alem do
contato com os 6rgdos dos sentidos. No entanto para
isso algumas outras instancias precisam ser delimitadas
como a nocao de sujeito e de objeto. Pois essa interacao
se da a partir da posi¢do de alguém com alguma coisa e
que gera nesse alguém, individual ou socialmente uma
experiéncia. Esse sujeito experimenta individualmente,
pois sua experi€ncia mental e fisica € Gnica, mas tam-
bém ele pode experimentar socialmente, pois o contex-
to de producao, de divulgagdo traz a condi¢do social da
experiéncia artistica, visto, por exemplo, no trabalho de
curadoria numa exposicdo artistica.

Por outro lado, a Arte tem fronteiras imprecisas, na
medida em que seus conceitos ndo abarcam todas as
experiéncias histéricas, as culturas de todos os po-
vos, as experiéncias de cada individuo, as nocdes de
povos mais autéctones.
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Mas a primeira no¢do que vai delimitar a Arte, os instru-
mentos que irdo criar suas definigdes comecam sobre o
discurso sobre seus objetos. O préprio discurso ja se con-
figura na critica que vai delimitando a Arte. Como diz Coli

Para dizer o que € ou ndo arte, nossa cultura possui
instrumentos especificos. Um deles, essencial, € o
discurso sobre o objeto artistico, ao qual reconhe-
cemos competéncia e autoridade. Esse discurso € o
que proferem o critico, o historiador da arte, o peri-
to, o conservador de museu. Sdo eles que conferem
um estatuto de arte a um objeto. (COLI, 1994, p.4)

Desse modo, vai se construindo o conceito e as definicdes
de arte dentro da ciéncia e da cultura moderna Ocidental.
Pois, além disso, nossa cultura vai definir um lugar espe-
cifico em que essa arte deve ser exposta e compartilhada,
guardada e catalogada dentro de certa organizacdo que
outro especialista chamado curador vai definir.

A Arte instala-se em nosso mundo por meio do apa-
rato cultural que envolve os objetos: o discurso, o lo-
cal, as atitudes de admiragdo, etc. (COLIL 1994, p. 5)

Assim, Segundo Coli, os objetos de arte pos-
suem uma hierarquia. O local de cria¢do, quem o criou,
em que condi¢des sociais e histéricas foram criadas e
as técnicas que foram usadas delimitaram o artista den-
tro de certo mundo de criagdo artistica, do fazer artis-
tico. Além disso, o colocard num determinado patamar
de criatividade, habilidade, dominio e vis@o que, dentro
de certa categoria o posicionard diante dos demais.

Estando ai inserido, outra discussdo se faz que se
refira ao estilo. O estilo como tragos caracteristicos,
dominantes e definidores de um trabalho artistico o
posiciona num nicho, numa categoria, € num patamar
social e técnico. Os estilos serdo definidos pelos gé-
neros, pelo objetivo, técnica, e linhas definidoras de
certa composicao artistica. Determinado estilo vai ser
batizado com o préprio autor ou artista, ficando assim
umbilicalmente ligado estilo e autor. Ou uma deter-
minada escola a qual pertence um grupo de artista ou
autor que segue seus tracos determinantes.

As técnicas utilizadas, os meios para a criacdo, as ma-
térias adequados e potencializados com sentidos artis-
ticos, o proprio processo em que se da a criagdo da arte
a insere numa categoria. Assim, temos as pinturas, es-
culturas, gravuras, arquitetura, literatura, e no caso des-
te trabalho de conclusdo de curso, a fotografia. Todos
eles se inserem dentro da historia geral da Arte, mas
também dentro de uma historia especifica de seu desen-
volvimento. Além disso, a critica como categoria vai
delimitando sua credibilidade, aceitacdo e classificacio
dentro do género, do estilo e do sistema geral de artes.
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1.2 ARELACAO ENTRE ARTE E EDUCACAO

Para entender a condi¢do atual do ensino de Artes no
Brasil € preciso entender sua histdria e os contextos de
seu desenvolvimento desde a implantacdo do Ensino
Artistico em 1816, momento em que a Arte era apenas
um acessorio a outras areas do saber. Nao tinha impor-
tdncia em si mesma.

Na segunda metade do século XX o ensino de Artes
tinha quase uma semelhanca com ensino de etiqueta
de comportamento, pois servia a sensibilizar principal-
mente nas escolas para mocas. Tornd-las mais femini-
nas, mas sensiveis esteticamente era um dos objetivos
sociais dominantes da arte nesse periodo. Um passa-
-tempo para desenvolver sentidos sensiveis a tarefas
refinadas para uma determinada classe social.

A Arte carregava uma carga de preconceitos advindas
da estrutura escravista da sociedade, pois trabalhos ma-
nuais eram relacionados a escravos. Assim,

O homem livre, ignorante em matéria de arte,
vendo-a ser exercida pelos escravos ndo a pro-
fessava. (BARBOSA, 1978, p. 27).

A Arte, entlo, era um artigo de luxo. Alguma coisa como
para criar uma categoria de sensibilidade que fosse ma-
nual, mas num nivel que se distinguisse das tarefas do es-
cravo. O que ao longo do tempo e influenciado pelos mo-
vimentos europeus, foi construindo uma distingdo clara
entre cultura de elite e cultura de massa. Assim € que

Foi nesse periodo também, em 1855, que o ensi-
no artistico teve como um de seus objetivos esta-
belecer ligacdo entre a cultura de elite e a cultura
de massa, visando conjugar no mesmo estabele-
cimento de ensino duas classes: a de artesdos e
a de artistas. Porém, os métodos ainda neoclas-
sicos, como a cdpia de estampas, continuaram
mantendo o povo afastado, tornando a formagao
de artes@o uma concessao da elite a classe opera-
ria. (SOLANO, 2009, p. 2)

Foi nesse periodo também que vemos o uso da arte
como uma ferramenta para a industria, j4 que o mundo
estd passando pelo forte processo de industrializacao.
Com a Revolugdo Industrial e os processos de aboli-
¢do da escraviddo a arte aplicada a inddstria comeca a
adquirir novos valores, inclusive como tema e objetos
de discurso, no entanto, as Belas-Artes sdo para a elite.

Instrumentalizar para o mundo do trabalho, estabele-
cendo a obrigatoriedade do ensino de desenho, tanto
nas escolas primdrias como secundarias. Um ajuste ao



mundo da técnica advinda com a Revolugdo Industrial
para desenvolver o trabalhador em sua dimensao técni-
ca. Como diz Coutinho

Um projeto defendido tanto pelos liberais quanto
pelos positivistas, que buscaram nos modelos in-
gleses e norte-americanos solugdes para a forma-
¢do de mio-de-obra qualificada para a construg¢ao
de um pais moderno. (COUTINHO, 2006, p, 41)

O Ensino de artes cooptado pela industrial levou ao ensi-
no do desenho com o objetivo de melhorar os produtos,
torna-lo com aparéncia bem desenhada, esteticamente
agraddvel ao consumidor. Treinar para melhorar os de-
senhos técnicos e melhorar os tragos das linhas e figuras.

Num momento posterior temos a preocupagdo com a
criatividade e a imaginag¢ao. Influenciada pelas correntes
progressistas € modernistas o objetivo era desenvolver a
sensibilidade criativa e imaginativa. Os sentimentos e as
idéias como produtos de uma livre criacdo € uma respos-
ta a0 movimento técnico e geométrico anterior. Iniciou-
-se um processo de valorizacdo da arte para a infancia.

A idéia da livre expressdo, originada no expres-
sionismo, levou a idéia de que a arte na educa-
¢do tem como finalidade principal permitir que
a crianca expresse seus sentimentos e a idéia
de que a arte ndo € ensinada, mas expressada.
(BARBOSA, 1975, p. 45)

Trabalhos para ornamentacio, para decoracdo, foram
abolidos e o uso da imaginacdo criativa passou a as-
sumir a linha mestra do ensino de arte. Os trabalhos
deveriam ser estimulados para o natural, para o que €
decorrente da natureza do sujeito. Os trabalhos de mo-
delagem passaram a ter importancia para dar forma a
matéria na educacao infantil e basica.

A partir de 1971 com a criagdo da Lei 5692 que estabe-
lece as Diretrizes e Bases da Educacdo que vai pensar
0s objetivos e os curriculos da educagdo o ensino passa
a corresponder a uma necessidade de formacao técnica,
no entanto o ensino de Artes aparentemente parece ser o
Unico que permite uma abertura para as humanidades e
certo exercicio de criatividade. Além disso, € com ela que
a Arte, com o nome de Educagdo Artistica se tornou um
componente curricular obrigatério. Tinha carater humani-
zador porque vinha numa filosofia de educacao pela Arte.

Apesar disso, a expressdo artistica e histdrica da arte,
nessa época, ndo tinha lugar na escola. Para Barbosa,

As Unicas imagens na sala de aula sdo as ima-
gens ruins dos livros diddticos, as imagens das
folhas de colorir, € no melhor dos casos, as ima-

gens produzidas pelas proprias criancas. Mesmo
os livros diddticos sdo raramente oferecidos as
criangas porque elas ndo t€m dinheiro para com-
prar livros. Mesmo nas escolas particulares mais
caras a imagem ndo € usada nas aulas de arte.
Eles lecionam arte sem oferecer a possibilidade
de ver. E como ensinar a ler sem livros na sala de
aula. Em Sao Paulo ha somente duas escolas que
usam regularmente imagens nas aulas de arte. A
primeira, uma escolal para a elite, usa a imagem
em um convencional curso de histéria da arte
para alunos do 2° grau. A segunda € uma escola
particular, preferida pelos intelectuais para suas
criangas, que incorpora a gramatica visual, a his-
toria e a pratica. (BARBOSA, p.172)

Na década de 80, foi um periodo em que o livro didéti-
co foi mais usado pelo professor em sala de aula. Isso
levou a observacgdo de que era comum pessoas despre-
paradas entrar em sala de aula e apenas levar desenho
para colorir ou fazer atividades sobre datas comemora-
tivas com colagens, desenhos para colorir.

Mas com a lei de Diretrizes e Bases 9.394/96 ocorre-
ram avancos € o ensino de Artes passou a ser obrigato-
rio como uma disciplina com area especifica visando a
formagao cultural do aluno. E com os Pardmetros Cur-
riculares Nacionais, em 1996, o conceito de arte passa
a ser uma disciplina que visa adquirir conhecimento.

Mas paralelamente a isso, com a Ditadura Militar e o
movimento de Redemocratizacdo, foi necessario um
engajamento politico dos professores de Artes para tor-
nar a disciplina reconhecida e efetivar sua participacao
garantida com o mesmo peso das demais. A sua inser-
¢d0 nos programas e projetos do governo, bem como
formagdo continuada, participacdo em capacitacao.
Isso levou que, por exemplo, a Secretaria de Educacao
de Sa@o Paulo iniciasse o programa de formacgdo dos
professores de Artes através de parcerias com 0s cursos
da Universidade de Sdo Paulo enfatizando a idéia de
ensino da imagem através da imagem.

Desse modo, € necessdrio que o ensino de artes seja
sempre repensado, que os professores sejam formados
com competéncias e qualidade, que os documentos se-
jam relidos e rediscutidos, que os professores revejam
sua formagdo e sua atualizacdo, que contextualizem a
arte na historia.

2. FOTOGRAFIA: HISTORIA E ARTE

Um capitulo sobre a histéria da fotografia € indispen-
séavel na mediada em que fundamenta um dos tripés do
trabalho. No entanto a historia da fotografia € muito am-
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pla e ndo se desenvolve linearmente, mas com madltiplas
e interconectadas descobertas que vao sendo associadas
para o beneficio da técnica em si mesma. Por isso, nesta
parte do trabalho privilegio-se um breve histdrico e suas
linhas principais para o desenvolvimento da fotografia.

Além disso, como a fotografia € um registro, uma ex-
pressdo, contém uma mensagem, também ela expressa
modos de ver e ler o mundo e uma dada realidade,
que foi construida a partir de um olhar. Assim, coube
um item neste capitulo para refletir sobre a fotografia
como visdo de mundo.

2.1. UMA HISTORIA DA FOTOGRAFIA E
SUA RELACAO COM A ARTE

Pensar na histéria da fotografia € uma coisa; pensar na
fotografia como arte € outra. Para falar numa histéria da
fotografia € necessdrio entender as técnicas da cdmara
escura, ou camera obscura, que jd era conhecida por
Leonardo Da Vinci, e que consiste numa cimara com um
orificio em uma de suas paredes permitindo entrar luz.

A luz € uma forma de energia eletromagnética, que
tem velocidade constante, se propagam em forma de
ondas e seus feixes se estendem em todas as diregdes.
Devido a essas propriedades, ao passar pelo orificio
da camara escura cada ponto do objeto refletido se
projeta na parede oposta ao orificio criando uma ima-
gem invertida. Tecnicamente esses sdo os dados que
interessam no escopo desse trabalho.

O conhecimento dos principios Opticos € atribuido por al-
guns historiadores ao chinés Mo Tzu no século V a.C. Ou-
tros indicam o filosofo grego Aristételes, século IV a.C.
que tinha desenhado seu esquema de funcionamento.

Diante de toda histdria de tentativas e erros técnicos
na obtencdo de resultados inclusive na manipulagio
quimica de elementos para gravar e revelar foi a ex-
periéncia com papel recoberto com cloreto de prata
exposto durante varias horas numa camara escura que
se obteve as primeiras tentativas do negativo, que mais
alguns ajustes quimicos resolveriam alguns proble-
mas. Essa foi a heliografia.

Mas foi conhecendo Jacques Mandé Daguerre € que essa
associagdo os fez aperfeicoar a heliografia. Foi utilizan-
do mercurio que o tempo para revelar uma foto quase
invisivel se reduziu para minutos e com isso a técnica
ficou conhecida como Daguerreotipia. No entanto, ou-
tros processos foram igualmente de sucesso com Talbot,
Archer, Kodak. Com este ultimo veio a popularizagdo de
cameras de pequenos portes para uso pessoal.
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Por outro lado, € na primeira metade do século XIX que
o Brasil se torna o primeiros pais da America Latina
a conhecer a fotografia. Trazida pelo pioneiro Frances
Luiz Compte, o Rio de Janeiro passou a ser um espeta-
culo de daguerreotipia, para uma populacdo admirada.
As trés cidades que experimentaram essa novidade fo-
ram Recife, Salvador e Rio de Janeiro.

Em 1861, foi publicado o primeiro livro de fotografia
no Brasil sob o titulo “Brazil Pittoresco” de Victor
Front. E € com o aparecimento do Ambrotipo e do
Ferrotipo que a fotografia vai se tornando acessivel a
maioria das pessoas.

No entanto, a relac@o entre a fotografia como técnica e
a arte ainda ¢ um tema de discussdo entre muitos cri-
ticos de arte. Pois até que ponto a fotografia € arte ou
apenas um registro do real?

A fotografia, devido a sua relacdo direta com o
real, encantou um grande nimero de pessoas e
provocou a ira e a desconfianca de varios criticos
e artistas. Dentre eles, o poeta e critico francés,
Charles Baudelaire, exemplo mais explicito e ra-
dical dessa desconfianca. (RAMOS, 2009, p. 130)

Aqui Ramos faz uma analise do grande escritor francés
Charles Baudelaire para tracar a discussao da fotografia
como arte, € mostra o quanto o escritor tinha resisténcia
em reconheceé-la assim devido a sua forte proximidade
com o real. Baudelaire tinha um forte apelo a moderni-
dade, as pinturas modernas, e isso o fez tomar uma po-
sicdo de defesa das mesmas, receoso de que a fotografia
matasse a pintura.

O que passa a ser discutido € a reprodutibilidade da arte.
De que forma e como a reprodutibilidade da arte pode
afetar o conceito de arte. A obra de arte tem um tempo e
um espaco e o quanto esse aqui e agora pode ser afetado.

Em sua esséncia a obra de arte sempre foi repro-
dutivel. O que os homens faziam sempre podia
ser imitado por outros homens. Essa imitacdo
era praticada por discipulos, em seus exercicios,
pelos mestres, para a difusdo das obras, e final-
mente por terceiros, meramente interessados no
lucro. (BENJAMIM, 1996, p. 166)

Benjamim em sua obra discute a controvérsia entre fo-
tografia e pintura, e ndo reduzindo a questdo, anuncia o
fato de que a fotografia provocou a alteracdo da prdpria
nocdo de arte, e se tornou o testemunho da pintura e da
arte, como uma proépria arte de reproduzir. Passa a ser um
indicio na medida em que seus tragos cumprem outra fun-
¢do ao referenciar o objeto a partir de uma nova posi¢ao.
Mas a pintura, por outro lado, mantém seu préprio negati-



vo e sua camara obscura daquilo que ela retrata a partir do
mundo subjetivo e das habilidades do artista. Essa com-
paracdo faz elevar o nivel da fotografia a arte enquanto
indice de uma referencia referenciada na realidade.

A morte anunciada ¢ a do referente. Assim, a fo-
tografia se fard signo, ndo pelo que representa,
mas pelo que apresenta em seus aspectos de luz,
cor, formas e jogo com esses elementos. Af ha
algo de paradoxal, pois a medida que hd a mu-
mificacdo, hd o emergir de novos aspectos, 0s
qualitativos anunciados, com potencial para sig-
nificar. Neste aspecto hd uma aproximacido com
a arte, ou seja, a medida que a fotografia tende a
prevalecer como icone. (RAMOS, 2009, p, 135)

Desse modo, a fotografia € em si mesma uma invencao
técnica, capta a luz e a projeta, imprimindo sua marca
num suporte préprio. Mas como icone ela passa a ser
arte, seu referente ja néo € o real, mas a criagdo de outra
realidade, tornada signo do que ela mesma € em sua
apresentagdo e ndo do que representa, pois nesse mo-
mento o real-real cedeu lugar para o real-signo.

2.2. FOTOGRAFIA COMO VISAO DE MUNDO

A fotografia se tornou lugar comum num mundo onde
o dominio do visual transformou o modo de ver das
pessoas. Num mundo tomado pelo desejo de ver, os re-
cursos visuais apelam para uma leitura sintética, mas
ao mesmo tempo poderosa em idéias da realidade. As
fotografias estdo presentes nos jornais, nas revistas, nos
outdoors, nos sites, nos livros.

Elas conferem a si mesmas um lugar de realidade, um
substituto do real. Desse modo, ao invés de operar a
partir do icone, e como tal, operam como se fossem
o real. Um dos excepcionais fotégrafos americanos,
Lewis Hine, afirma em uma de suas leituras sobre a fo-
tografia “Embora as fotografias ndo possam mentir, 0s
mentirosos podem fotografar”. Muito desse fotografo
tem sido utilizado para discutir sobre a questdo da ética
na fotojornalismo. E nesse sentido, esse movimento de
certa forma se torna um indicio da discussdo da visdo
de mundo que a fotografia exerce como suporte de rea-
lidade na forma como as pessoas véem as fotografias
nos meios de comunicagdo ou em outros meios.

A fotografia comecou a ser usada pelos jornais
didrios em 1904 com um atraso de mais de vin-
te anos em relacdo as revistas ilustradas. Quase
um século apds essa publicagdo e da genial fra-
se - “Embora as fotografias ndo possam mentir,
os mentirosos podem fotografar”, proferida por
Lewis Hine, fotégrafo americano que denun-
ciou a explorac¢do do trabalho infantil em seu

pais, o conteido dessa afirmagdo perpetua no
dia-a-dia do fotojornalismo mundial acompa-
nhado de problemas éticos nas edicdes, cortes,
manipulacdes e adulteracdes — inclusive mon-
tagens nos meios jornalisticos, mas nunca com
tanta freqliéncia como agora, resultados dos
avangos tecnoldgicos, onde essa pratica torna-
-se mais facil e comum, interferindo na credibi-
lidade e destruindo a memoria do século XXI.
(OLIVEIRA, 2010, p, 1)

Desse modo, pode-se verificar que essa banalizacdo da
imagem corresponde também a uma banalizagdo do
olhar, na medida em que aquele que 1€ o mundo o faz a
partir de uma determinada perspectiva social, educados
para ver o mundo a partir de um processo massificado
e massificador. A fotografia como veiculos dessas ima-
gens vai sendo também banalizada.

Nessa medida, na sociedade capitalista, a fotografia assim
operada se torna uma mercadoria, o produto a ser fabrica-
do segundo alguns gostos, para atender a um determinado
publico e a uma determinada filosofia de visdo de mundo.
Nessa relacdo ela se torna um produto a ser consumido no
mesmo status que qualquer outra mercadoria. Seu consu-
mo rdpido imprime um efeito no consumidor, dvido por
vé&, como o faria com um produto fast-food.

Por outro lado, tomando ainda as fotos de grande cir-
culagdo como sd@o as fotojornalismos para fazer uma
leitura mais geral do comportamento leitor dos grandes
publicos diante das fotos e o quanto elas educam para
uma determinada visdo de mundo, e ndo apenas isso,
educam para certa relacdo com esse mundo enviesada
por este mesmo olhar através da foto, encontramos que
segundo Roland Barthes

A fotografia faz um registro histérico do momen-
to, de instante que ndo podera ser reproduzido no-
vamente, levando-se em consideragdo a época, os
costumes e as tradi¢des que ficam eternizados no
instante fotografado. E, por isso, Unica e de carater
documental (Citado em OLIVEIRA, 2010, p, 4)

Segundo Barthes esse registro histérico do instante
deve levar para uma leitura igualmente histérica do
instante, de modo que o leitor é convidado a olhar um
instante ndo como consumo imediatista de um produto,
mas como elemento integrante na histéria. Esse com-
promisso ndo € natural, ndo € préprio da técnica, mas
de um fazer social de uma categoria que interage entre
o mundo e o leitor. Torna-se documento porque € im-
pregnado de um fato, ou fendmeno contextualizado na
histoéria, expresso por ele e que registra dentro de um
texto um determinado contexto.
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3. FOTOGRAFIA E EDUCACAO

A relacdo entre a Fotografia e a Educacio € o principal
foco deste trabalho na medida em que esté relacdo es-
tabelece as premissas para pesquisar sobre a condi¢ao
do trabalho com a fotografia no ambito escolar, como a
fotografia € vista e trabalhada, se ela € entendida como
arte ou como uma simples ilustracdo de temas diversos.

Para da corpo a esta discuss@o foi necessdrio pesquisar
como a fotografia € trabalhada e utilizada nos materiais
que circulam no contexto escolar. Como os livros di-
daticos trabalham com a fotografia e se na maioria das
vezes ela € uma ilustra¢do de luxo nos materiais de fino
acabamento que sd@o comprados para as escolas.

3.1 A FOTOGRAFIA E A EDUCACAO

A primeira premissa que se constroi € que a fotografia é
fundamental na constituicdo e formacao do individuo e
que deve ser incorporada por todos os niveis de ensino,
e introduzidas em seus programas educacionais. E aqui
ndo se coloca que a fotografia seja importante na in-
formagdo, como muitas vezes € usada como ilustracio
e nido como saber no contexto educacional das escolas
de ensino basico, fundamental e médio e porque nao
também no ensino superior.

A problemitica que se coloca € que a fotografia nem sem-
pre esteve presente no contexto educacional, sua aparicao
¢ recente e, portanto, sua linguagem ainda ndo tdo familia-
rizada dos educandos e, quando muito, dos educadores. A
Educacio sempre teve como dominio o texto linear, escrito,
aprisionado nas folhas do livro. A fotografia, com outra lin-
guagem, € um portal, abre esse mundo para outro e outro
mundo para o aluno. Apropriar-se dessa linguagem pressu-
pde educacdo do olhar que requer uma alfabetizagdo siste-
matizada do ver, do enxergar. Quando muito a fotografia era
e ainda € usada como uma ilustracdo, um exemplo.

A fotografia se apresenta como um saber e um fazer.
Como saber ele é um texto a ser traduzido, uma mensa-
gem a ser lida, um cédigo a ser decodificado. Como fazer,
ela € uma constru¢do da experiéncia do aluno e de sua
visdao de mundo a ser construida, trabalhada, retrabalhada.

Assim, o desafio passa a ser auxiliar alunos e
alunas a perceberem que a imagem fotografica
é obra pensada e elaborada pelo fotdgrafo ou ar-
tista, que a compde a partir de suas referéncias
pessoais, profissionais, sociais e culturais, em
um processo muito mais amplo do que a mera
operacdo técnica do aparelho e que serd recebida
pelo leitor fruidor, que também carrega sua pro-
pria bagagem cultural. (ALVES, 2008, p, 3)
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Assim, o processo do saber e do fazer esta impregnado
do contexto social do sujeito, do objeto, do fendmeno,
da interacdo entre eles, e de que modo a técnica esta
sendo operada. O aluno sabe na medida em que com-
preende todos esses processos e € desafia do construir
saberes fazendo-se processo junto com eles. O foto-
grafo ou artistas estdo impregnados de uma heranga,
uma bagagem cultural e social que aquilo que sdo o
sdo exatamente devido a essa posicdo. E o seu fazer
¢ decorrente disso. Quando constréi sua arte a mes-
ma esta inserida num contexto cultural e social que o
atualiza e lhe da nova forma.

Algumas ag¢des tém sido feitas para proporcionar e
ampliar esse didlogo entre a fotografia e a educagdo.
O dialogo aqui exemplificado foi um Congresso reali-
zado entre Educadores, fotdégrafos e profissionais das
comunicagdes para apresentarem propostas de traba-
lho como fotografia em todos os niveis de ensino, des-
de o bésico até o superior. Em primeiro lugar € afirma-
do a fundamental urgéncia de estabelecer esse dialogo
e de resignificar o uso da fotografia no contexto esco-
lar. Isso vai expor a necessidade de uma educagéo até
mesmo dos professores no dominio dessa linguagem e
arte. E a cultura do uso e trabalho com fotografia deve
ser elaborada dentro mesmo do curriculo.

Fazendo uma pesquisa entre alunos de diferentes niveis
de ensino pode-se observar o quanto a fotografia tem
um significado profundo na memoria e no imagindrio
dos alunos, de suas lembrancas, de suas experiéncias.
Como simbolo que é, estd presente em toda constitui-
¢do dos seres sociais, lhe dando sentido, influindo em
seus sentimentos e sentidos de construgdo seja social,
seja de historia pessoal.

Assim, uma educacdo que ndo repensa suas prati-
cas no uso da fotografia, e ndo entender esse saber
e fazer, ndo compreende o signo de importancia nela
constituido para formacgao do sujeito critico e atuan-
te, torna os alunos cegos, constituicdo uma fabrica
de cegueira, cujo preco a ser pago esta na propria
relacdo do sujeito com o mundo, e com o outro.

3.2. AFOTOGRAFIA NOS LIVROS DIDATI-
COS E NOS MATERIAIS ESCOLARES

O uso da fotografia como recurso educacional para
a formacdo e construgéio de saber ¢ recente. Mesmo
assim, ainda nos dias atuais existem debates quanto a
seu uso. Disciplinas como Histdria, por exemplo, até
hoje discute sobre uma metodologia adequada para o
uso das linguagens modernas, inclusive as fotogra-
fias como método.



Dessa forma, os caminhos percorridos pelo en-
sino de Histéria e o trabalho historiografico com
documentos sdo marcados na atualidade, por
discussdes realizadas no ambito revisionista de
metodologias e opinides sistematizadas sobre
a funcdo social da Histdria, apoiada nas novas
tecnologias e no uso de linguagens contempora-
neas. (CALDEIRA, 2007, p, 343)

O uso da fotografia ainda carece de uma introdugdo qua-
lificada em sala de aula que ndo apenas algo ilustrativo,
colagens, e usos esporadicos sem tornd-la o préprio ob-
jeto do conhecimento. Mas, o meio mais recente em que
vemos o uso da fotografia € através dos livros didéticos.

E importante fazer uma reflexdo sobre a importincia do
livro didético. Sua utilizacdo € grandiosa, pois existe uma
estrutura oficial montada para selecionar, aprovar e dis-
tribuir o mesmo para as escolas de todo o Brasil. Essa es-
trutura, chamada de PNLD (Programa Nacional do Livro
Didatico), pode ser entendida através do préprio site ofi-
cial do Ministério da Educacgdo, em que 0os mesmos sdo
selecionados e avaliados pelo MEC e logo apds, adotado e
disponibilizados para as escolas publicas de todo o Brasil.

No Brasil, o livro diddtico € controlado pelo Estado
através da legislacdo criada em 1938, pelo decreto de
n°8. 469, assim, os livros diddticos s6 podem ser adota-
dos com a autoriza¢do do Ministério da Educacdo. Para
se ter uma idéia da importancia dos livros didaticos,
seu alcance e investimentos, os valores negociados com
as editoras pelos livros impressos e conteidos multimi-
dias para o PNLD 2014 investidos pelo governo federal
chegou a soma de 1.127.578.022,81 Reais (http://www.
fnde.gov.br/programas/livro-didatico/livro-didatico-
-dados-estatisticos. Acesso em setembro 2014).

Desse modo, o livro diddtico continua tendo o papel
centralizador das atividades pedagdgicas. A importan-
cia € tal que em 1960, equipes técnicas foram formadas
a fim de aprovar os livros a serem utilizados nas esco-
las, a partir daf a atual FAE (Fundagdo de Assisténcia
ao Estudante), ficou com a responsabilidade de fazer a
co-edi¢@o e com o objetivo de aumentar a tiragem e a
distribuic@o desses livros.

No entanto, o que interessa especificamente nesses li-
vros € o uso da fotografia. Como a mesma € didatica e
pedagogicamente construida; que lugar pedagdgico €
dado a fotografia; se desenvolve as habilidades e com-
peténcias para 1é-las; que constru¢do de mundo se faz
através das mesmas. Pois,

Virios problemas, a exemplo da auséncia de le-
gendas com a identifica¢do da autoria, tempo e

espaco, do significado construido pelos livros
didéticos ou até mesmo a falta de qualificagdo
dos professores ao analisar as imagens que O
material didatico traz, comprometem o trabalho
com fontes visuais no cenario educacional, com-
plicadores que rondam uma “educag¢do histdrica
renovada que promova o desenvolvimento do ra-
ciocinio histérico” (SIMAN, 2005, p. 355).

Independentemente de qual disciplina estd sendo traba-
lhada, o que interessa ressaltar € a condi¢do da fotografia
enquanto objeto e instrumento pedagdgico dentro de sala
de aula, e que na maioria das vezes € mediada pelo livro
didatico. Pois muitas vezes, € a estrutura do livro didati-
co que conduz o fazer pedagdgico do professor, de modo
que se utilizando do mesmo, € possivel concluir a insu-
ficiente atencdo que se tem dados ao uso desse recurso.
E neste contexto que algumas questdes sdo levantadas

Como trabalhar imagens fotogrdficas em sala
de aula? A fotografia é um suporte didatico ou
uma fonte visual? Como podemos acreditar nas
imagens que a fotografia reproduz? (CALDEI-
RA, 2007, p. 04)

Mas o que ainda se pode perceber € seu uso como gra-
vura, como ilustragdo de textos, como preenchimento
atrativo num dado material, num mundo que intensifica
as cores e os detalhes, mas empobrece a visdo. Nesse mo-
mento, cabe ao professor uma leitura critica do préprio
material, de sua construgio e de seu uso. Caso contrario,
a fotografia como arte se torna subserviente de uma visao
de mundo contida nos textos escritos dos livros didéticos.

A visdo, leitura, interpretacdo, posicionamento social
da fotografia como arte € um trabalho que cabe ao pro-
fessor. O processo educativo pressupde a construcdo e
desconstrucdao de modos de ver, de maneiras de enten-
der. Essa acepcdo € importante na medida em que ou-
tros materiais circulam no ambito da sala de aula, tais
como revistas, jornais, livros especificos de fotografias
e, no entanto, nem sempre a prética do professor € cri-
tica, definidora e construtora de uma visdo de mundo
consciente em relagdo ao material.

Tratar sobre revistas, as mais variadas e diversas seria
tema de outro trabalho, mas € necessario mencionar
o seu uso dentro de sala de aula, que na maioria das
vezes segue o trabalho com colagem, tendo um mote
como guia. Como, por exemplo, o Dia Internacional
da Mulher, em que cartazes sdo feitos com colagens
de fotografia fazendo um caleidoscépio com diversas
fotografias coletadas de forma aleatéria. Neste caso,
mais uma vez se observa que o uso da fotografia foi
banalizado na imagem.
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Ela passa a ser uma imagem, ndo mais uma arte. Ela
passa a ser tomada como verdade, pois no caso da foto-
jornalismo, e o uso do jornal em sala de aula gera esse
efeito de verdade, pois as cameras do fotografo nao
mentem. Elas se tornam propaganda, pois anunciam
algo, apela param um tema sugerindo sua prépria leitu-
ra como propaganda verdade e concebem a construgdo
de um modo de ver em que a prépria fotografia se torna
uma janela do real.

Desse modo, os materiais que circulam na escola como
recursos para serem potencializados pedagogicamente
encontram alguns pontos a serem analisados. O primeiro
€ a propria nocdo da fotografia como arte e a segunda do
uso conscientemente pedagdgico desse recurso. E neste
caso, a problematica se encontra no préprio material que
carregam outro modo de uso da fotografia e, por outro
lado, o préprio despreparo do professor quanto ao uso
desse recurso e da construcio de um ver artistico.

4. ARTE, FOTOGRAFIA E VISAO SOCIAL
DE MUNDO

Este ultimo capitulo torna mais palpdvel o tema da pes-
quisa na medida em que, uma vez definido um campo da
Arte proprio da Fotografia, pode-se relacionar essa mesma
fotografia com a constru¢io de uma visdo de mundo a par-
tir do trabalho de um autor brasileiro, Sebastiao Salgado.

Estudando especificamente a obra de Salgado, sendo uma
fotografia de cunho humanista, faz uma relagio entre esse
trabalho e seu uso em sala de aula, no processo de cons-
trugdo de um cidadio critico e engajado com seu mundo.

4.1. SEBASTIAO SALGADO E
O MUNDO EM PRETO E BRANCO

A fotografia, como outras artes, tem tendéncias, cami-
nhos, estilos, temas, um conjunto préprio de modos de
ser definidos pelo modo de ver do artista que, no con-
junto de sua obra vai definindo um olhar sobre o mun-
do. Assim € com as fotografias humanistas de Sebastiao
Salgado. Brasileiro, Salgado ¢ economista, fotojorna-
lista e se destaca como expoente daquilo que se chama
fotografia Humanista ou Engajada, em que o despresti-
gio socioecondmico de uma parcela da humanidade se
torna foco de sua objetiva, numa forma de olhar mati-
zada com preto e branco.

Comecgando sua carreira numa viagem que realizou pela
Africa, a servico da Organizagdo do Café em Londres,
esse documentarista passou a ter uma estética realista
muito peculiar da condicdo humana. Trabalhou para a
agéncia Magnum Photos, conseguindo ali ser conheci-
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do pelo fato de ser o tnico a capturar as imagens do
atentado que Ronald Reagan sofreu em 1981. Contudo,
aventureiro e sensivel observador da condicdo huma-
na, passou a defender uma estética realista, comovendo
através de suas fotos em preto e branco. Entrando assim
para a lista dos grandes fotografos do século XX, e o
segundo estrangeiro a ser aceito como membro na Aca-
demia America de Fotografia.

No entanto, polemicas rodeiam seus trabalhos no senti-
do de defini-los como fotojornalismo ou como arte fo-
togréfica. O fotojornalismo surge no comego do século
XX como uma atividade vinculada & informacao, prin-
cipalmente a ilustracdo do texto escrito. Mas foi a partir
da década de 70 que outro e novo tipo de fotografia des-
ponta a partir daquelas trabalhadas pelo fotojornalismo
que € a fotografia humanista. Esse tipo de trabalho nao
se concentra apenas no fato fotografado, mas na forma
como se da o olhar sobre a condicdo humana e o tipo de
homem decorrente dessa dada situacdo.

E aqui que aparece o nome de Sebastido Salgado, com
seus trabalhos na Africa, Asia, America Latina, em
que vai dando destaque em preto e branco a vida sem
cor daqueles que estdo nos campos de refugiados, dos
trabalhadores rurais sem terra no Brasil, da fome, das
criancas sob condicdo de semi-escraviddo, sem direito
a reclamar possibilidades e trazendo a heranca da desi-
gualdade. Seu olhar em preto e branco tem mais cor do
que muito do que se pode imaginar. Sua lente nos abre
um mundo mediocremente despercebido. Seu modo de
ver rasga uma veia na arte, eleva o mais baixo a um
ponto altissimo.

Na fotografia de Sebastidao Salgado se distin-
gue o seu engajamento com a indole humana as
margens do sistema da sociedade moderna. Mas
também esta presente no seu trabalho o seu en-
gajamento com a fotografia como arte através da
técnica, a qual lhe exige uma reflexio sobre o en-
quadramento, a composi¢do e a ilumina¢do. Tudo
aquilo que o leve a obter uma imagem justa e bela
ao mesmo tempo. (ALBORNOZ, 2005, p. 9)

E bela porque busca que a luz natural denuncie os ob-
jetos que pretende capturar, enquadra-os de um modo
unico, o branco realca, o preto aprofunda. Quanto ao
rosto das pessoas, faz realgar a textura de suas peles e
o brilho de seus olhos. Alem disso, faz com que elas
parecam misticas, com algo a mais que suas lentes nao
podem capturar, mas apenas esbocar uma presenga. Por
outro lado, € justa, pois trds ao olhar aquilo que estd no
ponto cego social. Desse modo, captura a miséria das
regides pobres do mundo, mas captura certo mistério
transpassado por elas.



Segundo a autora, a fotografia jornalistica € formada
por trés elementos que sdo a temporalidade, a objeti-
vidade e a narrativa. O fotografo vé o fato, transfor-
ma-o em ilustracdo noticia. No trabalho de Salgado a
temporalidade ganha destaque, tem a percepg¢do de pre-
sentificar o tempo, ndo o congela, mas deixa-o fluir na
propria captura e no olhar de quem o vé. Diferente dos
jornalistas, ele cria uma relagd@o com as pessoas do lo-
cal, do contexto que suas fotografias serdo feitas, passa
varias semanas com elas. Nesse caso, a foto também se
torna um texto, um discurso daqueles que estdo conec-
tados ao fotografo, como se o mesmo se deixa usar para
transmitir algo ndo dito, mas presente.

Além disso, Salgado s6 fotografa quem se permite fo-
tografar, o tema ndo € um objeto € o préprio sujeito,
enquanto o fotografo é um artista ndo que faz a arte
mais que a captura pelo olhar de quem ouviu e sentiu.
Dai a humanidade como tema e como foco de seus
trabalhos. Mas se Salgado é documentarista ou artista
temos que questionar as caracteristicas e defini¢des de
arte, pois ao impregnar-se do sublime, transcender o
real segundo uma determinada perspectiva, criar a ca-
tarse pode-se dizer que

A eternidade, a condi¢do humana e a mis—tica
se fundem nas suas imagens e € ai onde de do-
cumentarista se transforma em artista fotografi-
co. Na sua esséncia, Sebastido Salgado € tanto
fotojornalista como documentarista como artista
fotogréfico, embora as geracdes futuras tal-vez
o reconhecam mais pela qualidade de suas ima-
gens descontextualizadas, que pela dentncia da
condic¢do do marginalizado da sociedade moder-
na do final do século XX e comec¢o do XXI. (AL-
BORNOZ, 2005, p. 96)

A questdo de se a arte para ser arte ndo pode ser en-
gajada, pois deve capturar esséncias, aquilo que € des-
pretensioso e natural, neutro € uma discussdo que esta
superada, pois a arte como produto humano também ¢é
de ser forma politica, pois ela assume uma parte da rea-
lidade para representi-la e a partir de um determinado
olhar e ponto de vista. Tomando a perspectiva humanista
na fotografia, Sebastido Salgado ndo faz menos que um
Michelangelo quando pinta o Juizo Final tendo um tema
e uma perspectiva, € como Goethe com seus romances €
novelas apresentando uma perspectiva humana.

No Caso de Salgado,

A estética de Salgado ndo € simples de ser ana-
lisada. Ela mistura varios componentes, entre
os que se destaca a filosofia visual de Cartier-
-Bresson de captar o “momento decisivo”. Seu
objeto de interesse € o homem em condigdes de

sobrevivéncia e nas suas imagens procura resga-
tar a beleza e a dignidade de suas almas. Fazer
visivel aquilo que a simples vista parece nao
existir. Com essa idéia em mente comegou seu
périplo pelas regides mais indspitas do planeta.
(ALBORNOZ, 2005, p. 97)

Desde seu primeiro livro Other America, em que retra-
ta a vida na America fora dos grandes centros onde a
fome, a miséria, a pobreza sdo elementos cotidianos,
até seu ultimo livro Exodos que testemunha a vida dos
refugiados na Africa e na Asia, estamos vendo e mergu-
lhando em enigmas capturados em tempos que correm
na existéncia de vida daqueles que sdo iguais a nds.
Nessas fotografias o simbdlico e a metafora visual se
confundem. Pois uma € o instrumento de interpretacao
para o outro numa sé habilidade do olhar.

Assim, o que uma pessoa dever ver ao olhar suas foto-
grafias, o proprio Salgado responde

Quando olhamos uma fotografia qualquer, nos
transportamos a outros luga-res, a épocas, tal-
vez a outras vidas. O ato de olhar uma fotogra-
fia consta de dois momentos: o olhar, o que se
mostra e, logo, a nossa resposta a aquilo que foi
visto. (ALBORNOZ, 2005, p. 98)

4.2. SEBASTIAO SALGADO E A
FOTOGRAFIA HUMANISTA NO
CONTEXTO ESCOLAR

E interessante notar que ao questionar como Sebastido
Salgado encontra-se no contexto escolar, nos depara-
mos como Salgado pensa a escola e como ele a retrata
em seus trabalhos. Ele andou pelo mundo fotografan-
do escolas para produzir um trabalho conjuntamente
com Cristovam Buarque financiado pela UNESCO e
intitulado Berco da Desigualdade em que tirou setenta
e trés fotografias e que, como diz Buarque, em que
afirma que a escola aprisiona os que estdo fora, e que
muitas criancas aprendem muito mais sobre a dificil
vida que levam a partir de elementos que ndo estdo
contidos na prépria escola.

No entanto, os trabalhos de Sebastiao Salgado no contexto
escolar sdo muitos difusos e de pouca expressdo. Algu-
mas delas podem ser encontradas em livros didaticos de
Histéria, quando o tema versa sobre o interior do Brasil e
Africa, mas muito com uso ilustrativo. Outras podem ser
encontradas nos livros de didaticos de Geografia quando
se trata da questdo da pobreza e da desigualdade social.
Contudo, nem a fotografia como arte € trabalhada, nem o
préprio tema € objeto de desenvolvimento a partir do ma-
terial. O livro didatico trata como uma ilustracao.
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O contexto escolar € um dos lugares privilegiados para
se construir um olhar diferenciado para o mundo a par-
tir da arte. Nele a arte deveria ter seu lugar potencia-
lizado tanto para ser fruida como também aprendida,
apreendida e esbocada pelos alunos. Além disso, € nes-
te mesmo contexto escolar que os artistas brasileiros
deveriam ser conhecidos, apresentados, trabalhados.

No caso especifico dos trabalhos de Sebastido Salgado,
ensinar através de suas fotografias em preto e branco é
desenvolver sensibilidade para o que metaforicamente
ndo tém cor, educar o olhar para ver o mundo a partir
de uma ética e justi¢ca que estdo atravessadas no modo
como as pessoas de seu trabalho apresentam seu sem-
blante e olhar, de seus corpos numa dada posi¢do, de
sua proximidade ou distanciamento daquele que esta
vendo a fotografia.

Este lado da fotografia € muito importante, pois,
para além de dar a conhecer os acontecimentos
tragicos e lamentdveis que estejam a ocorrer pelo
mundo (conflitos bélicos, fome, intolerancia ét-
nica e religiosa, destrui¢cdo dos recursos naturais,
etc.) imortaliza esses mesmos acontecimentos,
de forma que as geracdes vindouras possam
aprender com os erros do passado. A imagem, ao
provocar reagdes ao observador, apelando a sua
humanidade e sensibilidade, espera que este par-
ticipe na denidncia social, pondo fim ao problema
retratado. (SANTOS, 2011, p. 4)

A arte provoca, incomoda, desconforta, tira do lugar
comum e transporta para outro mundo. E € nesta provo-
cagdo que a educagdo do olhar assume o lugar favoravel
arelacdo ensino-aprendizagem. Saber ver, saber enten-
der € o passo para a transformacio do sujeito que atua
no mundo. Um sujeito transformado e transformador de
sua realidade como queria Paulo Freire.

Assumir-se como ser social e histérico, como ser
pensante, comunicante, transformador, criador,
realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque
capaz de amar. Assumir-se como sujeito porque
capaz de reconhecer-se como objeto. A assung¢do
de n6s mesmos ndo significa a exclusdo dos ou-
tros. E a “autoridade” do “ndo eu”, ou do tu, que
me faz assumir a radicalidade de meu eu. (FREI-
RE, 2002, p. 23)

A arte opera no campo conceitual, pois se o conceito é
uma matriz lingiifstica de significado dominante e refe-
rente na concepg¢do de uma realidade, a arte, pelo toque do
sensivel chega ao conceito propondo a experiéncia com
outro mundo cuja matriz de compreensdo ndo se prende
no sujeito nem em sua matriz lingiiistica. Desse modo,
educar pela arte € mudar o sujeito conceitualmente.
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A arte opera também no campo procedimental na medida
em que o procedimento € sempre um modo de agir, um
caminho que leva a uma escolha, e que quanto mais es-
treitos forem esses procedimentos, menos visdo de esco-
lhas o sujeito terd dentro de seu esquema de vida. Aqui,
a arte propde também atuar no campo do procedimento,
pois provoca uma revisdo no como fazer, e no como sen-
tir-se diante de determinados esquemas de viver.

Por fim, a arte também opera no campo atitudinal, na
medida em que a atitude € o modo de ser configurado a
partir do escolhido. Entdo as atitudes do educando mu-
dam a partir do momento em que conhecem, sdo reedu-
cados em suas sensibilidades, sdo provocados e desafia-
dos a se deslocarem metaforicamente para outro mundo.

Assim, a arte € um caminho potencializador das mudan-
¢as em termos conceituais, procedimentais e atitudinais
dos educandos. E quando essa arte € a fotografia huma-
nista de Sebastido Salgado e suas fotografias em preto
e branco o mundo se torna uma possibilidade de cores,
de aprendizagem, de sensibilidades, de olhares, de cons-
ciéncia do ser humano e de sua condi¢cdo no mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho pretendeu-se discutir sobre o
papel da fotografia no contexto escolar. Percebeu-se
com isSo que seu uso restrito a empobrece como instru-
mento e a esvazia enquanto arte. Por isso, foi necessario
discutir até que ponto a fotografia € arte e ndo apenas
registro de uma realidade ou instrumento de ilustragdo
dos meios de comunicagdo. Para isso levantou-se a dis-
cussdo da fotografia como arte, de seu lugar entre as
outras expressdes e manifestagdes e onde ela se coloca
como tal. Suas caracteristicas e sua definicdo como arte
a insere dentro do contexto artistico mais com um limi-
te entre o registro do real e a catarse quando se insere.

A escolha para o tema de estudo desse trabalho se deu
pela arte fotografica de Sebastido Salgado por alguns
motivos. O primeiro por ser ele fotégrafo nacional e
como tal seu lugar social e cultural a que tem direito
entre seu povo. O segundo motivo para levantar a ques-
tdo de como nossos artistas estdo sendo trabalhados no
contexto educacional de nosso pais. O terceiro diz res-
peito a como a fotografia e o préprio Salgado aparece
nos materiais que circulam no contexto educacional.

Além disso, suas fotografias de cunho humanista sio
desafiadoras dentro do contexto educacional, pois ope-
ram uma mudanga sensivel em como ver o mundo, o
homem desprivilegiado social e culturalmente, econo-
mica e politicamente por todos os continentes e princi-
palmente pelo Brasil. O que € importante na medida em



que se fala de inclusdo, de igualdade social nas politi-
cas recentes desse pais e do mundo.

A fotografia como arte, e especificamente a fotogra-
fia humanista tem um papel fundamental no contexto
escolar, no entanto, sua utilizagdo pedagogica € su-
perficial e a mesma tendéncia em usar a fotografia
apenas como ilustracdo nos livros didaticos e em tra-

balhos diversos € aparente quando se investiga sua
posicdo em sala de aula.

Assim, num mundo de selfie, em que o sujeito € o foto-
grafo fotografado de sua prépria aparéncia, se discute
a importancia de repensar a fotografia e seus usos no
contexto escolar, uma vez que ela também € arte que
desenvolve, cria, constrdi e desconstroi sensibilidades,
modos de ver, visdo de mundo.
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