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RESUMO

A arte na infancia é favoravel a crian-
¢a, pois inicia a coordenagao das expressdes
procedendo da composicao de sua realidade,
por intermédio da percepcao.

Através do fazer, a crianca elabora ele-
mentos tirados da realidade, organizaos, cria
situacBes imaginarias, desenvolvendo seu
conhecimento sobre o mundo fisico e social.

A relacdo com a arte atraves do dese-
nho, da pintura dos jogos, do ludico faz com
que a crianga escolha por aspectos de sua ex-
periéncia e estabeleca um legado cultural e
quando a crianca for incentivada sera desen-
volvida de maneira continua e integral.

Embora, a arte seja muito importante
ara o desenvolvimento'da crianga, a desva-
oriza¢do da disciplina de artes em rela¢do as
outras deixando-a inferiorizada em relagao
as outras disciplinas prejudica o processo de
aprendizagem delas, F0|s so foi considerada
realmente uma disciplina no curriculo escolar
com a designacdo na ultima LDB, em 1996.

Palavras chave: Arte, Infancia, Educa-
dores.

ABSTRACT

The artin childhood provides the child
to initiate the coordination of expressions ba-
sed on the composition of their world throu-
ghdperceptlon. he child, throuigh making re-
orders lements taken from reality, organizes
them, creates imaginaP/ situations, develo-
ping their knowledge of the physical and so-
cial world.

~ The contact with art through drawinF,
painting games,fplayfulness makes the child
select aspects of their experience, linked to
the cultural legacy, and stimulated when the
child develops a progressive and comprehen-
sive manner.

Despite the importance of art in your
child's development, there is the issue of the
devaluation of the discipline of art with in-
feriority in relation to other disciplines. The
training of arts teachers is atypical, different
from other degrees, as it was only really con-
sidered a subject in the school curriculum
with the last appointment at laws of basic
guidelines in 1996.
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1 INTRODUGCAO

. A Arte € uma atividade humana rela-
cionada as expressdes de técnica da estética,
feita por artistas a partir de percepgdes, emo-
¢Oes e ideias, com a finalidade de incentivar o
interesse e o discernimento em um ou mais
espectadores, é trazido por cada obra de arte
um conceito singular e distinto.

O primeiro capitulo mostra a impor-
tancia_da arte no desenvolvimento das ex-
pressoes artisticas.

O segundo capitulo aponta a impor-
tancia da arte na formacdo da crianca, pois
ela pode ajudar na educacdo, promovendo
a sensibilidade do educando, instigando nas
acdes e nos pensamentos, atraves das lin-
guagens artisticas, colaborando com as reali-
zagOes das obras. “sempre que se estabelece,
ﬁ_er(;epgao, imaginacdo, repertorio cultural e

istorico, a crianca se manifesta no mundo
representando a sua maneira, sob o seu
ponto de vista, usando formas, cores, sons,
movimentos, ritmo, cenario...” (MARTINS, M.
etal, 1998, p.57).

O terceiro capitulo refere-se a forma-
¢do dos_profissionais docentes, que com a
incumbéncia de mediar rela¢des do indivi-
duo e o conhecimento, isso ocorre mediante
a manifestacdo das multiplas formas de lin-
guagem. Os docentes precisam estar aptos
para exercer a interacdo com seus alunos e
mediar as experiéncias.

~ Essapesquisa colabora de forma signi-
ficativa para uma educac¢do de qualidade no
Ensino de Artes Visuais, apresentando o pa-
pel do professor na Educacdo Infantil, e enfa-
tizando a importancia dele.

Portanto, este trabalho precisa ser ini-
ciado na infancia, através de atividades artis-
ticas que sustentem na formagdo e expressao
do educando, estimulando sempre o interes-
se da crianca, auxiliando dessa maneira, para
0 processo de ensino- aprendizagem.

As Artes Visuais e o conhecimento da
imagem tém grande influéncia na Educagdo
Infantil, se tornam primordiais para o desen-
volvimento cognitivo, afetivo, motor e per-
ceptivo da crianca.

Faz-se necessario utilizar a Arte como
um recurso que ampara a formacdo da crian-
ca, desenvolvendo-a ndo como passatempo
ou um recurso decorativo, mas como forma
de aprendizagem, com muitos objetivos im-
portantes no desenvolvimento da crianca.

Na Educacdo Infantil a crianga precisa
ser estimulada para conseguir novo saberes
e tomar posse de seus conhecimentos. O
educador deve incentiva-la em suas criagdes,
valorizar e apreciar suas diversas maneiras
ge expressao e de se comunicar com o mun-

0.

E com isso sua formacdao apropria-se
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de um oficio critico e de compromisso com o
trabalho académico. E atribuida a arte uma
importante fun¢do na formagdo do profes-
sor, abrindo uma ética para o entendimento
do mundo, na qual € capaz de transmutar a
maneira de pensar, pois aprender ndo se dis-
socia de criar e conhecer.

2  ARTE

Existem duas capacidades expressiva
e sugestiva na arte. De maneira que, ela ma-
nifesta o inteligivel na sensivel, com a habili-
dade de compor uma ideia ou um sentimen-
to, na matéria, seja esta plastica, escultural,
0 marmore, as palavras, teatral, danga ou
musica.

Bose (2000) afirma que a arte é um
fazer e € uma cole¢do de ac¢bes no qual se
muda a forma, que altera a matéria oferecida
pela natureza e pela cultura. Entdo, qualquer
atividade humana, contanto que direcionada
regularmente a um fim, pode ser chamada
de artistica.

A esse respeito Godoy (2003), as pes-
soas se envolvem em muitas atividades que
algumas vezes se sobrepdem e outras que
entram em conflitos, oportunizando, com
esse movimento, o desenvolvimento das lin-
guagens expressivas.

~ Segundo os Referenciais Curriculares
Nacionais para a Educac¢do Infantil (BRASIL,
1998) propdem, numa perspectiva de expe-
riéncia de conhecimento e experiéncia de
mundo, eixos de trabalhos voltados para a
construcdo de varios tipos de linguagens pe-
las criangas, sendo elas protagonistas deste
processo e para as relagdes que constituem
com os objetos de conhecimento: movimen-
to, musica, artes visuais, linguagem oral e es-
crita, natureza, sociedade e matematica.

A arte € um caminho para o ser hu-
mano expressar suas emocdes, sua histéria,
manifestacdes culturais de diversos padrdes
estéticos. Por meio da arte é possivel contar
a histéria da formacao humana.

Com isso, Arnold contribui a respeito
da percep¢do e progressdo da historia da
arte:

Para que a arte tenha uma histdria,
espera-se dela ndo sé um carater atempo-
ral, mas também algum tipo de sequéncia ou
progressao, ja que & isso que

) “historia” sugere. Nossos livros de his-
téria estao repletos de eventos do passado
gue nos sdo apresentados quer como parte

e um movimento continuo em dire¢ao ao
ﬁrogresso quer como histérias de grandes

omens ou de épocas que se destacar das
outras por exemplos o Renascimento lItalia-
no ou lluminismo. Com relacdo a essas for-
mas cristalizadas de pensar sobre o passado,
a histoéria da arte ndo nos desaponta no en-
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contro dessas duas vertentes, podemos ver
como a historia reorganiza a experiéncia vi-
sual, fazendo com que assuma uma séria de
forma. Arnold (2008, pg. 18).

A arte tem ocupado um ambiente bem
grande em nossa sociedade, com algumas
representa¢des fundamentais como € a mu-
sica.

Moura descreve a relevancia da musi-
ca no desenvolvimento das criancas.

A disposicdo do professor e dos alu-
nos em circulo, sentados preferencialmente
no chdo, para o desenvolvimento de grande

arte das atividades gera aproximacao e con-
ribui para uma aprendizagem efetiva em at-
mosfera descontraida. Assim, além dessas a
dispersdo € minimizada, pois todos tém con-
di¢cées de observar tudo e o professor pode
assumir seu papel de lider de,maneira natu-
ral, ja que faz parte do grupo. E preciso incen-
tivar a participacdo ativa do aluno. Da mesma
forma que por meio de movimentar o corpo,
a crianga concretiza elementos e ideias mu-
sicais ao trazer as vivenciam de seu mundo,
ela contribui criativamente para o enriqueci-
mento das atividades desenvolvidas na clas-
se. Moura (2011, p.10)

_ Sendo a arte um recurso pedagdgico €
importante valorizar, e valorizar suas verten-
tes artisticas, desenvolvendo a criatividade
individual de cada individuo.

Uma vez que, educacdo e arte andam
simultaneamente na vida cotidiana do ser
humano, isso a torna muito especial e impor-
tante para a educagdo, e claro que a educa-
cdo se limita apenas a instituicao escolar. A
educacdo e a arte de alguma forma fazem
parte do nosso cotidiano.

2.1 A CRIANCA E AARTE

Logo ap0s a crianca comecar a andar

e aprender a descobrir o mundo’ao seu re-
dor, ela ainda pequena aprende a desenhar
E)desenha de garatujas nesta fase, ou seja, ra-
iscos). Para os adultos sdo simples rabiscos,
mas para a crianga é sua forma de expressao.

E com base nisto um novo Universo é
formado: um universo onde é despertada a
imagina¢do, e 0 mais importante € melhorar
e desenvolver as habilidades de se comuni-
car (e uma das maneiras de se expressar é
através do desenho por qualquer pessoa).

Diversos momentos da aprendiza-
gem os educandos questionam o motivo de
aprender certos conteudos, mas descobrem
um mundo visual costumeiro, que em tudo
depende do equilibrio e da harmonia de co-
res.

E também, o pensamento do ser hu-
mano € expresso através de materiais das
Artes Visuais, da mesma maneira que suas



emogdes, seus anseios, sua historia, a cultura
de um povo ou classe social onde a identida-
de é aprimorada. E no produzir artistico que
ocorre a aprendizagem a Arte colabora para
a formacao da sensibilidade do individuo.

A comunicagdo entre as pessoas e as
leituras de mundo ndo se dado apenas por
meio da palavra. Muito do que sabemos so-
bre o pensamento e os sentimentos das mais
diversas pessoas, povos, paises, epocas sao
conhecimentos que obtivemos Unica e ex-
clusivamente por meio de suas musicas, te-
atro,&intura, danca, cinema, etc. (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.14)

. No inicio da histéria da humanidade,
ja na época dos homens da caverna Arte ja
existia, porém, a Arte ja tinha um espaco na
sociedade, e vem adquirindo enormes trans-
formacgdes durante todo esse tempo. A edu-
cacdo em Arte proporciona ao educando va-
riadas descobertas conforme sao adentrados
em diferentes culturas.

Como linguagem a arte é importan-
tissima na contribuicdo da construcdo do
conhecimento para o crescimento humano
individual e social. Através de diversas estra-
tégias o educador artistico deve estimular as
sensibiliza¢des, as linguagens corporal e oral,
interpretac@es, comunicagdes.

Aponta Bosi a ideia de expressdo: A
ideia de expressdo esta intimamente ligada a
um nexo que se pressupde existir entre uma
fonte de energia e um signo que a veicula ou
a encerra, uma forca que se exprime a uma
forma que a exprime. Forca e forma reme-
tem- se e compreendem-se mutuamente. A
relagdo constante entre forca e forma per-
mite a constituicdo de um saber que investi-
ga as correspondéncias entre as expressées
corporais e a sua qualidade subjetiva. Bosi
(2000 p. 50)

No entanto, a Arte contribui para nos
compreendermos as situa¢bes intimas dos
individuos, posto que, seus sentimentos sao
manifestados através de milhares de formas
de linguagens artisticas, seja a musica, danca
teatro ou artes visuais.

~_ Por meio dos movimentos a expressdo
artistica esta entre as mais antigas, a lingua-
éem corporal retrata isso. Em grande parte
e sua existéncia na terra o ser humano além
de se manifestarem por meio da fala, eles
também se manifestavam através de varios
movimentos corporal.

Além disso, dan¢a é uma das expres-
sBes de varias facetas da Arte, esta entre as
uma das mais antigas e quase ndo foi bem
aceita pela sociedade, afirma Tadra:

A danca na Idade Média era proibida
pela Igreja, pois toda manifestacdo corporal,
segundo o cristianismo, era pecado, assim
COMO seus registros. Porém os camponeses,
de forma oculta, continuaram executando

suas _dancas que saudavam suas crengas e
manifesta¢des populares. Depois de varias
tentativas de proibicdo, a Igreja sentiu a ne-
cessidade de tolerar essas dancas e, por nao
conseguir extinguilos, Deu um ar de misti-
cismo as manifestacdes pagas. Mais tarde a
cargo dos nobres, a danca reaparece dentro
dos galacios, com o intuito de pura diversao
(2009, p. 23).

O ser humano constréi e reconhece a
sua prépria cultura através da arte.

Abarca toda forma de representa-
ao visual, ou seja, cor e forma. E Diferentes
ormas visuais dramaticas tem o habito de
serem inseridas em outras categorias, tais
como, teatro, musica ou Opera, apesar de
nao existir um limite rigido.

Como disciplina do conhecimento hu-
mano, a arte colabora para compreensao do
novo, inédito, irracional, e apresenta mudan-
cas nas bases tedricas do conhecimento e
nas estratégias pedagogicas aplicadas.

2.2 AULAS DE ARTE

] As aulas de arte acontecem no labora-
torio de artes na propria escola, atraves des-
sas praticas, as experiéncias apontam que
ndo constroi apenas produtos artisticos, mas
também os aprecia, examina e avalia.

O processo de ensino-aprendizagem
da arte promove o crescimento do pensa-
mento artistico, levando em conta que a arte
é “universal”. O processo é fundamental para
que o sujeito social seja formado.

De acordo com o PCN Arte (1997) a
educacdo em Arte necessita auxiliar priorita-
riamente o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepgdo estética do educan-
do, pois desenvolvem a sensibilidade, a per-
cep$ao e a imaginagao, por causa das diver-
sas formas artisticas em relacdo de apreciar e
conhecer as producdes de multiplas culturas
da humanidade.

Expde Engelmann: Quando o homem
se reconhece como um ser fazedor de cul-
tura, ele tem condi¢des de criar uma cons-
ciéncia filoséfica que Ihe permite recriar,
repensar, elaborar novos questionamentos,
atribuir novos significados as coisas e tam-
lzaéel)m desenvolver a arte. Engelmann (2008 p.

A arte é reconhecida pelo PCN como
componente curricular obrigatério da educa-
¢do basica, evidenciando a arte como funda-
(rjnental para a criacao artistica dos educan-

os:

A area de Arte que se esta delineando
neste documento visa a destacar 0s aspectos
essenciais da criacdo e percep¢do estética
dos alunos e o modo de tratar a apropriacao
de conteudos imprescindiveis para a cultura
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do cidaddo contemporaneo. As oportunida-
des de aprendizagem de arte, dentro e fora
da escola, mobilizam a expressdo e a comu-
nicagdo pessoal e ampliam a formagdo do
estudante como cidadao, principalmente por
intensificar as rela¢des dos individuos tanto
com seu mundo interior como com o exte-
rior.

O aluno desenvolve sua cultura de arte
fazendo, conhecendo e apreciando produ-
¢Oes artisticas, que sdo agoes que integram
0 perceber, o pensar, o aprender, o recordar,
0 imaginar, o sentir, 0 expressar, 0 comuni-
car. Arealizagdo de trabalhos pessoais, assim
como a apreciagao de seus trabalhos, os dos
colegas e a producdo de artistas, se da me-
diante a elaborac¢do de ideias, sensaﬁées, hi-
poteses e esquemas pessoais que o aluno vai
estruturando e transformando, ao interagir
com os diversos conteudos de arte manifes-
tados nesse processo dialogico. Produzindo
trabalhos artisticos e conhecendo essa pro-
ducdo nas outras culturas, o aluno podera
compreender a diversidade de valores que
orientam tanto seus modos de pensar e agir
como os da sociedade. Trata-se de criar um
campo de sentido para a valorlzaééo do que
lhe & proprio e favorecer o entendimento da
riqgueza e diversidade da imagina¢do huma-
na. Além disso, os alunos tornam-se capazes
de perceber sua realidade cotidiana mais vi-
vamente, reconhecendo e decodificando for-
mas, sons, gestos, movimentos que estdo a
sua volta. O exercicio de uma percepc¢ao cri-
tica das transformacgdes que ocorrem na na-
tureza e na cultura pode criar condi¢des para
que os alunos percebam o seu comprometi-
mento na manuten¢do de uma qualidade de
vida melhor (1998, pg. 19)

A arte se faz presente desde o comeco
da civilizagdo do individuo, pois quando uma
crianca se coloca em evidéncia por meio de
desenho, produzindo uma imagem com [3-
pis e papel, ela tem uma intencionalidade a
comunicacdo, entretanto, ndo é apenas atra-
vés do desenho que manifestamos a comu-
nicagdo, uma vez que desde a pré-historia o
homem mostrava seus sentimentos, expres-
sdes e cultura por meio de sinais e desenhos
nas pedras.

Define Derdyk sobre o desenho: Seja
no significado magico que o desenho assu-
miu para 0 homem nas cavernas, seja no de-
senvolvimento do desenho para a constru¢ao
de maquinarios no inicio da era industrial,
seja na sua aplicacdo mais elaborada para
o desenho industrial e a arquitetura, seja na
funcdo de comunicacdo que o desenho exer-
ce na ilustragdo, na historia em quadrinhos,
o desenho reclama a sua autonomia e sua
capacidade de abrangéncia como um meio
de comunicacdo, expressao e conhecimento.
Derdyk (2004, p. 29)

Na visdo de Dondis (1997, p.02) como
expressdo artistica, o desenho tanto quanto
as demais manifestacdes da arte “... signifi-
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ca muitas coisas, em muitas circunstancias e
para muitas pessoas”.

_ Com a divisao da humanizacdo e socia-
lizacdo a arte tem agregado muito no proces-
so de ensino aprendizagem por intermédio
da educacdo para a sociedade em geral, seja
ela manifestada em qualquer de suas formas
na danga, teatro, musica, pintura, arte-educa-
¢do e museus, etc., pois a educagdo € a base
primordial, juntamente com a familia, de
uma sociedade plena, também temos a com-
preensdo de que precisamos que a educagao
seja cada vez mais ofertada para que as con-
di¢des de vivéncia social acontecam.

Segundo Bueno (2008, p. 16) “A arte
também tem a funcdo de apresentar o vi-
sual, o musical, o corporal, enfim, é atravées
da “arte” em maos (e também nossos olhos)
pode, portanto, fazer grandes descobertas”.

A arte procura fazer a preservagao
de importantes riquezas artisticas, ela cons-
titui todas as dimensbes humanas, emoti-
va, racional, mistica, expressdes corporais,
etc., promovendo experiéncias individuais,
e imprescindiveis por qualquer area do co-
nhecimento, a arte é essencial no processo
de construc¢do da identidade da crianca e de
toda a sociedade, e nos motiva a conhecer-
mos novas culturas e as particularidades ar-
tisticas e culturais de cada sociedade.

Todas as formas de representac¢do da
realidade estdo incluidas na arte, e sdo abor-
dadas como linguagens, que sdo vinculadas
com _outrasfpessoas e com o conhecimento.
As criangas fazem uso por intermédio da co-
municac¢do, expressdo, interpretacdo, repre-
sentacdo e modificacdo da realidade.

Dar uma olhada para dentro, conhe-
cer-se a si mesmo e valorizar-se requer o
contraste de uma olhada para fora, aos ou-
tros, as situa¢des que apresentam reflexos
como também outros contextos [...] Assim
se desenham dois grandes ambitos, o eu e
0 meio, configurado por outras pessoas, pe-
los sucessos e pelos acontecimentos que sao
significativos na vida das criancas, ambitos
que se apresentam profundamente relacio-
nados, ja que € a propria intera¢do que confi-
éura 0 que € a crianga em um dado momento

a sua existéncia. Justamente a importancia
dessa interacdo delimita um novo ambito,
aquele constituido pelos meios e instrumen-
tos que permitem a intera¢do entre as crian-
cas e os agentes mediadores da cultura, na
qual aprendem, entre outras coisas, 0S pro-
E|I’IOS instrumentos de mediacao. (BASSEDAS,

UGUET, SOLE. 1999 P.66).

_ A linguagem verbal - oral e escrita, a
linguagem matematica, a musica, a plastica e
a linguagem corporal sdo tidos como recur-
sos que possibilitam a relacdo com outras
pessoas (ndo apenas objetos de conhecimen-
to em si mesmo, mas como uma disciplina).
As criangas criam e aperfeicoam na as formas
de representacdo por meio de experiéncias



com diferentes aspectos de representacdes.

Com isso, essas experiéncias colabo-
ram com a formaééo de principios e todo o
desenvolvimento da estrutura cognitiva, vis-
to que as criangas desenvolvemse na intera-
¢ao social e ambiental. Dessa forma, a pratica
das representac¢des estendem as possibilida-
des de interac¢do e vinculo e, como resultado
acontece, as possibilidades de aprendizagem
e desenvolvimento.

As linguagens desempenhadas na
Educacdo Infantil concedem as criangas inu-
meros mecanismos que serdo a base de
aprendizados futuros, quando essas lingua-
éens atingirem caracteristicas de matérias.
Encontra-se, logo, propositadamente uma
jungdo nas experiéncias das linguagens que
prevé objetivos imediatos e objetivos futuros,
que de algum jeito direciona na observacdo,
caracteristicas do desenvolvimento que em
sua peculiaridade notam os niveis diferentes
de ensino.

2.3 ARTE NO PROCESSO DE DESEN-
VOLVIMENTO DA CRIANCA

A infancia é uma constru¢do deter-
minada no presente, que todos fazem parte.
Sabe-se que todos nascem e serdo criangas
até o momento estabelecido, onde a isencao
da condicdo vivida, que é inacessivel o desen-
volvimento, comportamento, € 0 processo
intelecto para certas criancas. A vida infantil
e suas fases dependerdo do meio social em
que convivem, e a cultura. Suas etapas devem
ser respeitadas, obedecendo ao seu momen-
to até fazer transicBes de suas mudancas.

A crianca se movimenta em suas
acdes, e assim, dedica-se nas experiéncias
onde desenvolvem sua criatividade, percep-
cao, ob§erva(c,)ao, desenvolvimento logico e
expressdes. O desenvolvimento da crianga
ocorre por meio do desenho, e é por meio
dele que analisamos a maneira que a crianga
se interage com a realidade e com o universo
de sua cultura e como simboliza essas per-
cepgOes graficas.

A capacidade de transmitir marcas, re-
presentar e simbolizar sdo requisito humano
e, nesta condi¢ao a crianca esta buscando ca-
minhos de representacdo através de lingua-
Fens que sdo cheios de possibilidades e habi-
idades. O que difere os humanos de outras
especies é a possibilidade de amplificagdo de
sua subjetividade.

Ao mesmo tempo em que acontece a
construcdo_de meios para a representacdo/
comunicag¢ao, ocorre também a constru¢dao
dessa subjetividade. Isso ocorre, portanto, na
construcdo de linguagens.

_ Existe uma linha de pensamento, que
precisa ser formado pelas criancas através da
sensibilidade, quando estdo se expressando,
e ndo podemos ter um olhar negativo sobre

os seus trabalhos como se fossem obras im-
erfeitas de um adulto, em suma, a represen-
acdo é da crianga e nao de quem as julgam.

Rau (2011 p. 67) conceitua o trabalho
pedagogico como o trabalho pedagdgico na
educacao infantil, atualmente, requer uma
abordagem diferente. Isso ocorre porque a
crianca, desde cedo, é exposto a um numero
maior e diversificado de estimulos cerebrais
que por sua vez, provocam reagdes diferen-
tes. Pesquisas tém evidenciado 0 aluno como
um sujeito que apresenta um desenvolvimen-
to intelectual, afetivo e social precoce. Isso
se deve ao fato de ele estar inserido em um
contexto familiar e educacional diverso do
observado em décadas anteriores. Estudos
também revelam que a crianga, atualmente,
apresenta diferentes formas de ansiedade,
receios e insegurancas.

O ludico aplicado a Arte é outro méto-
do de desenvolvimento que a crianca faz uso,
tornando-se agradavel e significativo, no pro-
cesso de aprendizagem, conforme a citacao.

Nessa perspectiva ao pensamos em
roposi¢cdes praticas para o tratamento do
udico como recursos pedagorgmos deve ha-
ver a preocupacao com a escola da atividade,
principalmente com o que o jogo pode pro-
porcionar na intervengao do processo de en-
sino- aprendizagem, e ndo apenas com o tipo
de jogo. (Rau 20711 pg. 64).

A compreensdo desenvolvimento da
crianca foi se transformando ao decorrer
de muitas decadas. Desde o feudalismo até
agora conseguimos ver milhares de teorias
sobre condicOes de vivencias das criangas.
Sao concepgoes feitas por adultos, relaciona-
das ao periodo historico e a cultura de cada
povo, que determina varios pontos de vista
da crianca em cada época.

_A esse respeito Wallon (1995, apud
GALVAO): “O desenvolvimento infantil € um
processo pontuado por conflitos” Conflitos
de origem exdgena e enddgena. Os confli-
tos de origem exogenos sdo aqueles que as
criangas mantém com os adultos e a cultura
e contexto na qual estdo inseridas. E os de
natureza enddgena estdo relacionados com
efeitos da maturacdo nervosa. Estes conflitos
acabam por provocar desordem nas formas
de conduta ja estabelecidas na relacdo com
0 meijo.

Sobre o conceito de sentimento da in-
fancia Kramer: Sentimento_de infancia ndo
significa 0 mesmo que afeicdo pelas criangas;
corresponde, na verdade, a consciéncia da
particularidade infantil, ou seja, aquilo que
distingue a crianca do adulto e faz com que
a crianca seja considerada como um adulto
em potencial, dotada de capacidade de de-
senvolvimento. (1995, p. 17)

Para Barros (2008, 48) A importancia
das primeiras experiéncias inicia com: Esti-
mulacdo precoce, estimulacdo inicial e ex-
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periéncia inicial sdo expressdes atualmente
muito usadas e significam estimulos que re-
cebemos na infancia, desde o inicio de nossa
vida. Atualmente, psicélogos e educadores
insistem no fato e que tais estimulos vao de-
terminar nosso desenvolvimento intelectual.
O nivel de inteligéncia que atingimos quan-
do adultos ndo é determinado apenas pela
hereditariedade, mas depende, em grande
arte, de nossa experiéncia inicial, da estimu-
acdo precoce que recebemos do ambiente.
IsSo constitui uma novidade com rela¢do ao
desenvolvimento intelectual, mas ndo com
relacdo ao desenvolvimento emocional.

Aos educadores € dada a responsabili-
dade e competéncia de estimular a criativida-
de e a expressdo nas criancas. Dando a elas
a possibilidade de se manifestarem para que
definam o seu eu. E relevante mencionar que
a crianca produz o seu conhecimento por
meio dos cinco sentidos.

Uma das manifesta¢des artisticas mais
presente entre as criancas, € o desenho, e
quando desenha utiliza o tato e a visao, e
também a fantasia, a arte é muito valorosa
na vida da criancga, pois favorece o desenvol-
vimento expressivo, e a construcao no de-
senvolvimento de sua criatividade, transfor-
mando-as em individuos sensiveis.

No momento em que a crianca inicia
0 ato de desenhar ela o faz pelo prazer de
rabiscar sobre o papel e questiona manei-
ra de usar a folha, e depois de algum tem-
po, a crianga procura historiar as coisas do
mundo. Com a arte a crianca cria, desenha,
canta, dancga, pois nesse momento de desen-
volvimento de sua vida a crianca se sente a
liberdade para demonstrar expor suas ideias
e seus sentimentos, e isso acontece nestes
momentos de arte livre € quando a crianga
comeca compreender ouvir, vir e sentir.

~ Barros (2008, p.50) expressa também
a importancia da oportunidade de receber
estimulacdo visual, tatil, auditiva e outras em
quantidades normais: As criangas criadas em
condi¢cbes de enriquecimento do ambiente
tém oportunidade e estimulacao acima de ni-
veis normais. Em geral observam-se resulta-
dos benéficos no desenvolvimento de habili-
dades motoras, cognitivas ou sociais. No caso
oposto, em que as criangas sao criadas em
condigOes de privacdo seu desenvolvimento
oferece um nivel de estimulagdo ou oportu-
nidade muito reduzido e as consequéncias
serao um desenvolvimento e um nivel de re-
alizacdo muito abaixo do normal.

Para a crianca a arte € um caminho
onde ela consegue também se expressar,
conforme SANS (1995, p.21) A arte € uma
forma de se expressar, pois “a natureza da
crianga € lidar com o mundo de modo ludi-
co, fazer o que lhe da prazer e satisfagao. Por
isso gosta tanto de brincar e desenhar”.

O papel do educador & permitir que
os educandos construam sua propria arte, e
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nao barrar o desenvolvimento deles com de-
senhos prontos.

2.4 O QUE A LEGISLACAO FALA SO-
BRE A ARTE

' O ensino da arte é de grande relevan-
cia para a vida de todas as pessoas, podendo
ser percebido que um individuo sem o conta-
to direto com a arte, tem a pratica no proces-
so de ensino- aprendizagem limitada, evadin-
do-lhe a grandeza do sonho, da comunicacao
dos objetos ao seu entorno, da sonoridade
instigante da poesia e da musica, das formas,
cores, e toda forma de expressao que trazem
o sentido da vida.

Lowenfeld e Brittain (1970, p. 115) “a
arte pode contribuir imensamente para esse
desenvolvimento, pois é na interagao entre a
crianca e seu meio que se inicia a aprendiza-
gem”.

E primordial a interacdo para a crian-
¢a, porque quando comeca observar e imitar
0s adultos mediante aos seus gestos e a¢des
e tenta reproduzir, € assim que ela se inte-
ressa em realizar. Por isso é fundamental a
familia e a escola incentivarem, proporcio-
nando-lhe bastantes recursos para atingir,
ampliar_ao maximo seus conhecimentos e
suas agoes.

O PCN (1998 p. 87) idealiza o aspecto
das artes visuais na Educac¢do infantil como:
A presemI;a das Artes Visuais na educagdo in-
fantil, ao fongo da histéria, tem demonstrado
um descompasso entre os caminhos aponta-
dos pela produgéo tedrica e a pratica pedago-
gica existente. Em muitas propostas as prati-
cas de Artes Visuais sdo entendidas apenas
como meros passatempos em que atividades
de desenhar, colar, pintar e modelar com ar-
glla ou massinha sdo destituidos de significa-

os. Outra pratica corrente considera que o
trabalho deve ter uma conotacdo decorativa,
servindo para ilustrar temas de datas come-
morativas, enfeitar as paredes com motivos
considerados infantis, elaborar convites, car-
tazes e pequenos presentes para os pais etc.
Nessa situacdo, € comum que os adultos fa-
cam grande parte do trabalho, uma vez que
ndo consideram que a crianca tem compe-
téncia para elaborar um produto adequado.
As Artes Visuais tém sido também, bastante
utilizadas como reforgo para a aprendizagem
dos mais variados contetdos. Sao comuns as
praticas de colorir imagens feitas pelos adul-
tos em folhas mimeografadas, como exerci-
cios de coordenagdo motora para fixagao e
memorizacao de letras e nUmeros.

Porém, a arte é fundamentada na
criacdo e ndo de atividades desprovidas de
significados, a vista disso, o PCN reformou o

rincipio do ensino das artes, da musica, do
eatro e da danga, fazendo com que a arte da
crianga seja reconhecida como manifestagao
espontanéa.



Tais orienta¢Bes trouxeram inegavel
contribuicdo para que se valorizasse a pro-
ducdo criadora infantil, mas o principio revo-
lucionario que advogava a todos a necessida-
de e a capacidade da expressdo artistica aos
poucos transformou- se em

~"um deixar fazer” sem nenhum tipo
de intervencdo, no qual a aprendizagem das
criancas pode evoluir muito pouco.

O questionamento da livre expressao
e da ideia de que a aprendizagem artistica
era uma consequéncia automatica dos pro-
cessos de desenvolvimento resultaram em
um movimento, em varios paises, pela mu-
danc¢a nos rumos do ensino de arte. Surge a
constatacdo de que o desenvolvimento ar-
tistico é resultado de formas complexas de
aprendizagem e, portanto, ndo ocorre auto-
maticamente a medida que a criancga cresce.

A arte da crianca, desde cedo, sofre
influéncia da cultura, seja por meio de mate-
riais e suportes com que faz seus trabalhos,
seja pelas imagens e atos de producdo artis-
tica que observa na TV, em revistas, em gibis,
rétulos, estampas, obras de arte, trabalhos
artisticos de outras criancas etc.

Embora seja possivel identificar_es-
pontaneidade e autonomia na exploracdo e
no fazer artistico das criancas, seus trabalhos
revelam: o local e a época historica em que vi-
vem; suas oportunidades de aprendizagem;
suas ideias ou representacdes sobre o traba-
lho artistico que realiza e sobre a producdo
de arte23 a qual tém acesso, assim como seu
gg)tenoal para refletir sobre ela. (PCN p. 87 e

A expressdo da crianca é feita por
meijo da arte e com facilidade, na producdo
artistica dela, que é sua invencdo, é inexisten-
te o certo ou errado. De acordo com Lowen-
feld e Brittain (1970), a criatividade é acdo e
comportamento nos quais a crianga elabora
e constrdi initerruptamente.

E visto que todas as crian¢as se ex-
pressam por meio do esboco ou desenhos.
Através do lapis e papel ou com caco de tijo-
lo na parede. Utilizar um riscador sobre um
suporte é algo que ela aprende por imitacao
quando observa os adultos escrever. Com a
pratica dessas a¢cdes em papéis variados, ela
consegue ter coordenacdo e o prazer de pro-
duzir nestas acdes um traco sobre o papel.

O desenho no desenvolvimento in-
fantil colabora proporcionando a possibilida-
de de oferecer a representac¢do da realidade,
essa sem duvidas é sua principal fungao. Tra-
zer 0 que se vé ao seu redor para o papel.

2.5 FORMACAO DE PROFESSORES

A maneira que se deve lecionar arte,
e o0 conteudo a ser ensinado, dentro das hi-
péteses, fica totalmente fora de contexto e

sem significado se o professor ndo tiver bem
aperfeicoado para o processo de aprendiza-
gem.

_ Ostetto fala sobre a concepgdo da for-
macao do professor: Quando reclamamos a
contribuicao da arte a formacdo do profes-
sor, temos em mente que ela congrega um
conhecimento que trabalha com as polari-
dades: ao possibilitar o gostoso, tambem en-
gendra desgostoso; ao dar prazer, também
provoca o desprazer; se traz satisfacdo, igual-
mente da frustracdo; se permite trazer a tona
a luz da existéncia, também mexe com o0s so-
nhos do ser humano; o sublime e o horrivel,
o0 belo e o feio: esta tudo ai, no processo artis-
tico. Na arte, em suas diferentes linguagens,
ndo emerge apenas a fada, mas a bruxa, os
odios, o fundo do bau da nossa vida. Por isso,
arte mexe com a totalidade. E ndo é de totali-
dade que estamos em falta? (2004, p.12)

Para Lanier (apud RICHTER, 2005) o en-
sino concretizado da arte deve ter: O ensino
da arte deve ser realizado por dois professo-
res, credenciado e preparado diferentemen-
te: o professor de arte “geral” com profundo
conhecimento abrangendo a estética, a his-
toria da arte, critica e sociologia da arte, com
conhecimento de produgdo artistica e am-
plo leque de possibilidades na drea de midia
tecnoldgica; e por outro lado o professor de
"atelié”, com um enorme interesse em fazer
arte e ensinar outros a fazer arte.

O sistema educacional na pratica e de
forma geral tem a intengdo de fazer com que
os individuos sejam capazes de armazenar
informacdes para que na sequéncia possam
repeti-las automaticamente.

Conforme Ostetto (Org. 2011) concei-
tua a importancia do registro como: A pro-
posta de registra a experiéncia vivida, des-
crevendo e analisando a complexa trama do
cotidiano educativo, com seus fios, lagos e
nos, tem sido apontada e assumida como es-
sencial para a qualificacdo da pratica pedago-

ica. Para alem de uma tarefa a ser executa-

a ou técnica a ser aplicado, o registro diario,
compreendido como espaco privilegiado da
reflexdo do professor, converte-se em atitu-
de vital.

guando vivenciado no seu sentido
profundo, com significado, da apoio e ofere-
ce base para o professor seguir sua jornada
educativa junto com as criancas.

Certamente, o registro é um instru-
mento de trabalho, articulando-se ao plane-
jamento e avaliacdo.

_ Ostetto fala tambem sobre a impor-
tancia do registro como peca primordial de
uma proposta pedagdgica: Acrianca é a gran-
de protagonista de todo o processo aqui tra-
zido. A organizac¢ao do espaco deixa transpa-
recer a atencdo dada a ela, suas experiéncias,
suas descobertas. Assim, os moveis, objetos
e registros explicitam as possibilidades ofe-
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recidas e agugam a curiosidade a atencdo e o
desejo de produzir das criangas, que, ao usa-
rem esse espac¢o dao conta de compreendé-
-lo, de apropriarem-se dele, de agirem sobre
§I7e), lendo- 0 a medida que o usam (2011, p.

No entanto, a formacdo do professor
tem por finalidade nos tempos atuais a for-
magao do educando pensante e no campo
das artes é necessario um novo pensar.

Ferraz e Fusari (1993) explicam sobre

0 processo de ensino da arte: Percebem, no
entanto, que o sucesso do processo transfor-
mador no ensino da arte depende de um pro-
fessor cuja pratica teérica do saber e do fazer
artistico deve estar conectada a uma concep-
¢do de arte e propostas metodolégicas que
Sejam consistentes e coerentes com o que se
Bretende formar. Esse professor precisa sa-
er arte a0 mesmo tempo em que necessita
saber ser professor. O professor de arte deve
aprofundar seu conhecimento estético, que
envolve a compreensdo e conhecimento dos
legados culturais e artisticos da humanidade,
unindo o fazer e o refletir, o pensar o que faz
e, conhecimentos artisticos, as vivéncias das
linguagens especificas das artes, desenvol-
vendo uma pratica pedagdgica que aproxime
0 estudante do conhecimento cultural e artis-
tico da sua e das demais culturas existentes.

Atualmente, esta claro e perceptivel o
crescimento das produgdes culturais, sendo
assim, a fun¢do da escola é aproximar o alu-
no ao contato com este meio com a finalida-
de de ele ser capaz de selecionar e aproveitar
cada uma dessas manifestacdes, por essa
razao, o professor de artes no processo edu-
cacional hoje em dia tem por responsabilida-
de e necessidade de tornar suas aulas mais
significativas, ndo tem a necessidade de ter
medo da arte que o cerca, e assim conferindo
novas tecnologias e experimentagdes.

Neste caso se faz necessario, entdo,
experienciar e vivenciar visando a compreen-
sdo da arte e seu ensino, possibilitando as-
sim uma sugestao do docente ao aluno que
nessa escrita, pensar o professor/artista, que
Broduz arte e vivencia processos de criagdo,

uscando mais firmeza a sua proposta de en-
sino em sala de aula.

Precisa ser considerado pelo educa-
dor que cada educando tem um nivel de de-
senvolvimento diferente, pois esta sujeito ao
seu potencial cognitivo.

E importante ressaltar que o docente
de arte ndo tem a necessidade de ser um ar-
tista, & preciso sim, que ele tenha uma boa
formacao e que seja continua sobre as ver-
tentes da arte, que resulta em uma contribui-
cao Bgsmva na pratica do educador. Deve ter
também, o respeito aos conhecimentos preé-
vios cultural dos educandos, motivando-os a
acrescentar e estender seu repertério cogni-
tivo e sensitivo, com o objetivo de melhorar
seu proprio mundo social.
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Uma formacdo comprometida de pro-
fessores nesta disciplina pode prejudicar sua
ratica docente, por ndo conseguir atender
odas as vertentes das artes, pols, nem sem-
pre o educador tem forma%éo especifica, e 0
que como relata Zagonel (2011- p. 58): O pro-
fessor sera capaz de ensinar musica a seus
alunos, caso ndo possua uma formagao com-
pleta e aprofundada em musica, sabemos
que, infelizmente, na escola brasileira, nem
sempre o professor que ministra as aulas de
musica tem formacdo especifica. Muitas ve-
zes ele ndo conhece nem mesmo a musica
como area de conhecimento, e mesmo ainda
as metodologias de ensino especifico.

O educador necessita planejar suas au-
las fazendo a correspondéncia com as lingua-
gens vertentes da arte, ou seja, teatro, danca,
musica, e artes visuais. Ao mesmo tempo usa
os elementos formais, sua composic¢do, peri-
odos e movimentos as quais cabem. Mesmo
sabendo que a formac¢dao em educagdo artis-
tica o habilitara trazendo-lhe a compreensao
maior para uma area especifica das vertentes
da arte.

Os alunos e os educadores Sdo sujei-
tos da aprendizagem, docentes e discentes.
Portanto, a interacdo entre eles € primordial,
em que o produto € o principal, e 0 processo
de criar e fazer juntos, buscando criar cola-
boracdo e convivéncia produtiva, € assim que
acontece o desenvolvimento da criatividade
através desta parceria.

) Mediar o conhecimento para o aluno
é funcdo do educador, isto €, a sua atribuicao
é certificar que é necessario que a crianc¢a
tenha mais convivéncia com Artes Visuais, é
fundamental que se aproprie delas, exami:
ne-as e produza-as de forma significativa. E
preciso sempre estimular os alunos a serem
pesquisadores, despertando sua criativida-
de, incentivando habilidades como observar,
imaginar, criar, sentir, ver, admirar.

E importante saber que essa mediacao
do conhecimento nao acontece somente por
meio da linguagem oral, entretanto, através
de varias formas linguisticas e gestuais. Ha
algumas linguagens que fazem parte do pro-
cesso de ensino-aprendizagem podem ser
destacadas: como a linguagem oral e escrita
que tém muita relevancia na interacao entre
0 aluno e o educador, a linguagem corporal
que € por intermédio de gestos e posturas
corporais, esse tipo de linguagem facilita na
expressao do aluno o aluno sobre o ambien-
te onde vive.

A linguagem visual € também uma
maneira importantissima de expressdo e co-
munica¢do. Sendo apresentadas através de
desenhos, pinturas, esculturas, modelagens
e tem grande significacao, principalmente na
Educacao Infantil, periodo no qual a crianga
busca naimaginacdo diversas maneiras de se
expressar.

Os educadores da Educacdo Infantil,



em certos momentos de sua pratica, nao va-
loriza o trabalho com as Artes Visuais, pro-
curam usar as atividades artisticas somente
para acalmar o ambiente e as criangas, para
decorar a sala de aula, para aprofundar mais
sobre um determinado contetdo e para seu
proErio descanso, propondo aos alunos de-
senhos e pinturas que, depois, ndo sao ex-
plorados, e nem dando significado a apren-
dizagem.

As atividades artisticas devem ter um
maior fundamento para o educador da Edu-
cacdo Infantil, tendo que ter uma interacdao
entre ele e os alunos de maneira agradavel
para que suas proprias producdes sejam
criadas.

No entanto, se faz necessario que seja
construido um ensino num ambiente organi-
zado com o uso de métodos e técnicas para
0 manuseio do material e para o processo
criativo, ndo deixando que a aula vire um
momento de desordem e baguncga, e sim de
aprendizado.

O professor tem que provocar a a¢ao
criadora do aluno, ser motivador do pensa-
mento, da sensibilidade, do questionamento,
da construcdo de novas ideias, desafia-lo e
grovocar situagdes e momentos de criacdo.

do variadas as técnicas de Artes Visuais que
se utilizam na Educagdo Infantil, todas bus-
cam possibilidades para os alunos desenvol-
verem seu potencial criador, para que isso
aconteca o educador precisa oferecer diver-
SOs suportes e materiais como recursos de
manipulacdo e expressao.

~ O desenho, a pintura e a colagem das
criancas sdo marcas que elas deixam a par-
tir de sua relagdo com o mundo, em dialogo
permanente com seu imagindrio. Sd0 marcas
pessoais. Portanto, € muito importante per-
cebermos que cada crian¢a tem um jeito pro-
prio de se expressar: tracos com mais vigor
ou mais leves, ocupando o espago todo ou
apenas um cantinho, usando muitas cores ou
escolhendo apenas uma etc. N&s professores
(as), que lidamos dia-a-dia (sic) com meninos
e meninas e suas produgdes culturais, sere-
mos capazes de reconhecer a produgdo de
cada crianca mesmo que ndo tenha nome es-
crito se possibilitarmos que os peguenos se
expressem com autoria. (BRASIL, 2006, p.48).

Para que seja promovido no educando
um dominio corporal e um relacionamento
interpessoal construido por ele, esse proces-
So acontece através da educa%éo artistica que
promove esse processo de formacdo. Para
Isto, o fazer Arte estd bem além de unica-
mente oferecer |apis, caneta, folha de papel,
é necessario ser oferecidos diversos meios
que estimulem a criatividade e imaginacao,
por exemplo, com um pedago de carvdo ou
um graveto € possivel ter o mesmo resultado
de um lapis.

_Assim, a crianga, ao fazer Arte, conhe-
ce a simesmo e o mundo que o cerca, desen-

volvendo sua identidade. O professor precisa
propiciar aos alunos um ambiente apropria-
do, com variadas superficies, materiais e ins-
trumentos, fazendo-os terem maior contato
e com mais oportunidades para se expres-
sar.

~Quanto mais proporcionar recursos e
estimulos mais conseguira conhecer novas
técnicas, novos materiais, texturas, misturas
de cores e tintas, desenvolvendo seus senti-
dos e posteriormente sua intelectualidade.

E claro que é fundamental que o am-
biente ofereca condicbes favoraveis para os
educandos, como comodidade e conforto,
para que criatividade e autonomia em seus
trabalhos artisticos sejam produzidos com
eficiéncia. De acordo com o Referencial Cur-
ricular Nacional para Educacao Infantil:

E aconselhavel que os locais de tra-
balho, de uma maneira em geral, acomo-
dem confortavelmente as criangas, dando o
maximo de autonomia para 0 acesso e uso
dos materiais. Espacos apertados inibem a
expressao artistica, enquanto os espacos su-
ficlentemente amplos favorecem a liberdade
de expressdo. (BRASIL, 1998, p.110)

Portanto, é primordial desenvolver si-
tuagdes no cotidiano escolar para a crianca
interessar-se pela Arte. Organizando ambien-
tes provocadores, onde ela perceba seu po-
tencial, reconheca que tem habilidades que
ela propria ndo sabia, e que as atividades ar-
tisticas seja praticadas com prazer e diverti-
mento.

E quando sdo oferecidos para os alu-
nos diferentes materiais para entrarem em
contato com as praticas das Artes Visuais
seu imaginario é despertado, desta forma o
educando usa sua fantasia que permite ele
descobrir diversas maneiras de desenvolver
novas formas. A imaginacdo ampara o ra-
ciocinio e o sentir dos jovens alunos, ela cria
sonhos e fantasias, porque por meio dela a
mente infantil transita por outros tempos e
espacos.

. A Arte permite que as criancas tran-
sitem para outro mundo, com outras sen-
sacdes e também outros sentimentos, ela
atinge a cognicdo e o afeto delas. A didatica
usada no Ensino de Artes Visuais é importan-
te ser sempre interessante, prazerosa e esti-
mular a curiosidade da crianca.

O educador deve evitar A repeticao
e atividades mecanicas devem ser evitadas
pelo educador em sua pratica de ensino para
que aconteca um processo significativo na
aprendizagem.

Ele precisa oferecer oportunidades
para o aluno trabalhar com o material didati-
co, pois dessa forma eles criam interesse em
saber do que se trata, de que material é feito,
tendo oportunidade de conhecé-lo e compre-
endé-lo.
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A didatica do ensino da Arte manifesta
em geral em duas tendéncias uma que pro-
pde exercicios de repeti¢do ou a imitagdo me-
canica de modelos prontos. Outra, que trata
de atividades somente auto estimulantes
(sic). Ambas favorecem tipos de aprendiza-
Eens. distintas que deixam um legado empo-

recido para o efetivo crescimento artistico
do aluno. (BRASIL, 2000, p.94)

E um apoio indispensavel para um
bom trabalho com Artes Visuais dentro da
sala de aula, o material didatico do educador.
Precisa ser um material que aguce a curiosi-
dade dos alunos, provoque estimulos e inte-
resse pelo assunto. Os educadores devem
planejar diversas atividades artisticas em seu
planejJamento, que tragam estimulo e des-
pertem a criatividade do aluno, acrescentan-
do desenhar com lapis, giz de cera, caneta,
pintar_com diferentes tintas em diferentes
superficies, e também, criar obras tridimen-
sionais.

Algumas criangas serdo mais habeis
com canetas, outras com tintas, e outras
terdo mais facilidade, usando argila do que
arame. Algumas preferirdo materiais como
as tintas, a meios mais controlados e preci-
SOS cOMo as canetas. Ao expor as criangas a
diferentes meios e ao se tornarem sensivel
aos aspectos que distinguem os trabalhos ar-
tisticos de seus alunos, o professor tera um
guadro mais completo de cada crianga. (KRE-

HEVSKY, 2001, p.146)

O aluno devera ser incentivado a fazer
diversas atividades artisticas no espaco esco-
lar, e paraisso, o docente de Artes Visuais pre-
cisa utilizar diversas estratégias que colabore
na construcdo de habilidades do educando
para criar o préprio trabalho e também anali-
sar e admirar a producdo dos colegas, da arte
local e a do patrimonio artistico.

O PCNs (1997 p. 50) aponta a atitude
professor no ensino aprendizado da arte:
A atitude do professor em sala de aula é
importante para criar climas de atencdo e
concentragdo, sem que se perca a alegria.
As aulas tanto podem inibir o aluno quanto
fazer com que atue de maneira indisciplina-
da. Estabelecer regras de uso do espaco e de
relacionamento entre os alunos é importan-
te para garantir o bom andamento da aula.
A adeguagéo da roupa para permitir mais
mobilidade é indispensavel. E preciso dar
condi¢Bes para o aluno criar confianga para
explorar movimentos, para estimular a in-
ventividade e a coordenac¢do de suas acdes
com a dos outros. Os temas devem ser esco-
lhidos considerando o desenvolvimento do
aluno. Podem ser propostas de pesquisa de
movimentos, de estimulos ritmicos, de cria-
¢do de movimentos em duplas ou grupos e
de composicdo com a area de musica. Nem
sempre a originalidade € necessaria em cada
aula, pois os alunos gostam e necessitam da
repeticdo de atividades. Essa experimenta-
cdo possibilita que descubram suas capaci-
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dades e adquiram seguranca ao se movimen-
tar e possam atuar e recriar a partir de suas
descobertas. Ndo € necessario que as aulas
sejam acompanhadas por estimulos sonoros
criados, pois no siléncio existem ritmos (in-
ternos e externos) que podem e devem ser
explorados. Os jogos populares de movimen-
to, cirandas, amarelinhas e muitos outros
sdo importantes fontes de pesquisa. Essas
manifestacdes populares devem ser valoriza-
das pelo professor e estar presentes no re-
pertorio dos alunos, pois é parte da riqueza
cultural dos povos, constituindo importante
material para a aprendizagem.

A pratica, o conhecimento teérico e a
leitura da obra de arte precisam ser aprecia-
dos pelo docente da disciplina de artes, pois
0 ensino da arte necessita de estratégias que
direcione a criagdo, produc¢do, ampliacdo de
conhecimento e aprecia¢ao artistica, refletin-
do nas na mudanc¢a de conceitos errdneas
sobre a educacdo artistica, fixados nas men-
tes de muitos educandos com o decorrer da
historia.

O professor pode incentivar os edu-
candos utilizar perguntas, situacdes proble-
mas, projetos, respaldando-se sempre das
necessidades e dos interesses dos educan-
dos, sendo assim o educador é de responsa-
vel por mediar e ampliar os conhecimentos
dos estudantes.

E muito importante também que o
professor tenha conhecimento das caracte-
risticas do desenvolvimento expressivo das
criangas, mesmo que estas ndo sigam regras
fixas de comportamento e idade, pois podem
ajudar muito o seu trabalho de mediacdo e,
primordial, conhecer em os educandos e o
contexto social em que estao inseridos.

As formacbes de docentes de artes
devem estar articuladas aos saberes discipli-
nares especificos, para o educador mediar
conteudos onde se apropriem o processo de
ensino aprendizagem e compreendam quais
as formas que realizam este processo.

Segundo Ostetto (2011, p. 128), a for-
macdo do educador envolve racionalidade te-
drico-técnica conforme a citagao: A formacao
do professor envolve muito mais que uma
racionalidade, tedrico- técnica, marcado por
aprendizagens conceituais e procedimentais
metodolégicos. Ha no reino da pratica peda-
gogica e da formacdo de professores muito
mals que dominio teorico, competéncia téc-
nica e compromisso politico. La estdo histo-
rias de vida, crencas valores, afetividade, en-
fim, a subjetividade dos sujeitos implicados.

Conforme Zagonel (2011, p. 58) no que
e refere a intera¢do alunos e tecnologia.

Para que a interacdo com os alunos
aconteca de maneira mais eficaz e para que
os conteudos e a forma de trabalho escolhi-
dos pelo professor sejam adequados e resul-
tem em um trabalho produtivo, é importan-



te que o professor conheca a realidade em
que ele esta inserido. Um bom exemplo seria
com relacdo ao uso da tecnologia, presente
na vida da crianca e jovens de maneira muito
intensa. Ao usar esses recursos, além de enri-
quecer suas aulas, o professor consegue criar
uma linha de comunicaféo com seus alunos
e traz a pratica desenvolvida por eles fora da
escola para dentro da sala de aula.

As metodologias de ensino e aprendi-
zado precisam acontecer de maneira praze-
rosa para os educandos.

O educador necessita ter conheci-
mento da vida de seus educandos, e de seu
meio social. Por isso é recomendavel que o
professor analise o sistema de trabalho e as
atividades que mais comportam no contex-
to social em cada particularidade de turmas,
tendo em vista as transformacdes individuais
e sociais.

26 O POSSIVEL NO EN -
SINO DA ARTE: PENSANDO OS CONCEI-
TOS DE ARTE E CULTURA NA ESCOLA

Nesta reflexdo sobre os pontos de
vista de arte se estiveram marcando presen-
¢a na escola regular no Brasil, foi escolhido
como fonte os Parametros Curriculares Na-
cionais, que apontam uma linha da evolucao
do ensino da arte, partindo da década de
1940, quando, em refutacdo a escola tradi-
cional, manifestamse ideias sobre a livre ex-
pressdo e a sensibilizagdo como atividades
para o desenvolvimento do potencial criador
da crianca. Segundos os PCN (2000), as carac-
teristicas do ensino da arte eram envolvidas
através da transmissao de padrdes e mode-
los das culturas dominantes, a valoriza¢ao de
habilidades manuais, os dons artisticos, os
habitos de organizacdo e precisao, os exerci-
cios e modelos convencionais constavam nos
livros didaticos.

O ensino de artes tinha como funda-
mento uma visao utilitarista, voltado para o
dominio tecnico e centrado no professor. As
disciplinas dividiam-se em Desenho Geomé-
trico, Desenho Natural e Desenho Plastico,
onde a intencdo era qualificar para o traba-
lho. O Teatro e a Danga existiam somente nas
festividades escolares e datas comemorativas
enquanto a Musica, com o Canto Orfednico,
tinha a finalidade de propagar o civismo e a
coletividade. A teoria musical baseava-se nas
vertentes visuais da musica e matematicos.

As transformacdes ocasionadas du-
rante esse periodo comecam a se efetivar,
segundo os PCN (2000), trazendo para a aula
de Artes Plasticas, um perfil expressivo, ob-
tendo a espontaneidade e valorizando_ o
crescimento progressivo do aluno: invencao,
autonomia e descobertas sdo as perspectivas
da nova proposta. Na musica percebem-se
outros enfoques: ela pode ser sentida, toca-
da, dan¢ada, cantada, vivenciada em jogos e

brincadeiras, instrumentos de percussdo e
expressdo corporal buscando criar o improvi-
so através do experimento. A proposta revo-
lucionaria da década de 1940, que contribuiu
muito, mas infelizmente apenas tornou-se
um simples deixar fazer, de maneira mecani-
ca e simplificadamente nas redes de ensino:
ao professor nao era dada a oportunidade de
ensinar com precisao e a arte adulta era afas-
tada das redes de ensino e das criancas. Em
década de 1960 comecaram diversos pensa-
mentos sobre a livre expressao e sobre a va-
lorizagdo da arte como conhecimento.

Na década de 1970, em protesto ao es-
pontaneismo vigente, apareceu a afirmagao
de que e fungdo do professor oportunizar e
propiciar aprendizagem (tambem artistica)
por meio de praticas na aula; simultanea-
mente, apoiou-se a énfase nas técnicas, com
ideias, na educacdo, de que a escola deveria
formar os alunos é)ara o mercado de traba-
lho. Os PCN (2000) tém registrado que em
1971, pela LDB n. 5.692, a arte foi incluida no
curriculo escolar para ser atividade educativa
e ndo disciplina.

Sendo aquela a era da Educacao Artis-
tica, com a recomendacdo de multifunciona-
lidade, na qual o professor de arte teria que
trabalhar as diversas linguagens da arte em
suas aulas. Entretanto, houve varios proble-
mas para concretizar essa ideia, sendo um
deles a falta de professores habilitados na
area e a dificuldade de encontrar professores
habilitados com uma formagdo que abran-
gesse as competéncias e habilidades para
atuar como docente, pois 0s cursos eram de
dois anos de duracdo e os estudos oferecidos
de maneira muito superficial sobre a musica,
0 teatro, as artes plasticas e a formagdo pe-
dagdgica.

A sugestdo de professor polivalente
resultou na "crenca de que bastavam propos-
tas de atividades expressivas espontaneas
para que os alunos conhecessem muito bem
musica, artes plasticas, cénicas, dan%as, etc.”
(BRASIL, 2000, p. 29). Na década de 1970, de
acordo com os PCN (1998), o ensino da arte
sustentava as concep¢des da educacdo tradi-
cional e escola novista: diante da represen-
tacdo reprodutiva, enquanto “conhecer mais
profundamente cada uma das modalidades
artisticas, as articula¢des entre elas e conhe-
cer artistas, objetos artisticos e suas historias
ndo faziam parte de decisdes curriculares
que regiam a pratica educativa em Arte na
época” (p. 19).

Em 1980, o professor de arte se torna
mais valorizado, e também por pensar em
novas formas de melhorar o seu oficio com
movimento Arte-educacdo. Com os conteu-
dos reconhecidos como proprios da arte e
articulados a cultura artistica e ndo s6 como
atividade. Segundo os PCN (BRASIL, 2000), no
periodo da decada de 1990, novas pesquisas
e estudos vdo direcionando para uma edu-
cacdo estética que acrescentasse a forma-
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cdo artistica e uma Proposta Triangular que
pressupde a integracdo do fazer artistico, a
apreciacao da obra e sua contextualizagdo
histérica.

Com a Lei n. 9.394/96, apds a lei, o
ensino da arte passa a estabelecer-se como
componente curricular obrigatério em todos
os niveis da educagdo basica e a area € reco-
nhecida como Arte e ndo mais como simples
Educacdo Artistica. Os PCN foram elaborados
para orientar o trabalho, e com essa discipli-
na na escola regular, apresenta uma inten-
cionalidade de colaborar com os docentes
promovendo neles a vontade de transfor-
mar, inovar e a oportunidade de reestruturar
0 ensino da arte.

O documento apresenta uma diver-
sidade de agbes particulares dos docentes,
que permanecem sozinhos em sua pratica e
com raros momentos para trocar experién-
cias, e é desvalorizado o espaco da arte na
escola e uma pratica pobremente estrutura-
da das aulas de arte. Em contrapartida, essa
pluralidade de acbes colabora com o profes-
sor de arte direcionando a ele como um pes-
quisador com autonomia para criar e propor
ideias para o ensino da arte. O documento
insiste em apresentar o valor da arte na es-
cola dizendo que: “O ensino de arte é area
de conhecimento com conteudos especificos
e deve ser consolidada como parte consti-
tutiva dos curriculos escolares, requerendo,
portanto, capacitacdao dos professores para
orientar a formacdo do aluno” (BRASIL, 2000,

p. 51).

Mesmo demonstrando o fracasso da
formacdo dos professores polivalente nos
anos 1970 e 1980, os PCN aponta a importan-
cia de algumas dessas tentativas solitarias,
sustentando a ideia que “ha outras tantas
possibilidades em que o professor polivalen-
te inventa maneiras originais de trabalhar,
munido apenas de sua proépria iniciativa e
Fesqwsa autodidata” (p. 51). Neste momen-
0, a realidade das aulas de arte na escola
mostra a divisdo da arte em linguagens artis-
ticas.

Depois das praticas escusas do peri-
odo de polivaléncia, na década de 1970, os
caminhos criados para a educacdo em arte
alcangaram a uma proposta de habilitagdo
especifica em Artes Visuais ou em Musica, em
Teatro ou em Danga.

Neste momento, algumas universida-
des, tais quais, do estado de Santa Catarina
tém neste modelo os seus cursos de forma-
cao de professores de arte.

Temos a oportunidade fazer uma lei-
tura sobre o tema a partir dos estudos de
Silvia Pillotto, professora e pesquisadora das
questdes da arte e do ensino da arte no es-
tado de Santa Catarina. Ela analisa que “no
contexto da escola é possivel encontrarmos
o docente em Artes, mas ndo encontramos
o docente em Artes Visuais, em Musica, em
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Teatro e em Danca, com habilitacdo especifi-
ca para cada um desses campos de conheci-
mento, desenvolvendo praxis com énfase na
integracdo de linguagens” (PILLOTTO e MOG-
NOL, 2005, p.37).

Quando ela estrutura o livro Processos
Curriculares em Arte: da universidade ao en-
sino basico, Pillotto aponta os pensamentos
do Nucleo de Pesquisa em Arte na Educagdo
(NUPAE),é;onto_primordiaI das discussoes a
respeito do ensino da arte em Santa Catari-
na. Colocamos em énfase primeiramente o
capitulo escrito por Pillotto e Mognol (2005),
que dizem sobre o curriculo em artes visuais.

Nesse texto, as autoras afirmam que
“atualmente, ainda é possivel identificar lacu-
nas existentes nos cursos de formacdo inicial
em Artes, que em funcdo da estrutura curri-
cular, ndo preparam adequadamente o pro-
fissional para a docéncia” (p. 36).

De acordo com elas, a formacdo do-
cente nesta area engloba a formacdo de co-
nhecimentos artisticos, estéticos e culturais,
mencionando-se 0s primeiros a construgdo
poética e os segundos, a reflexdo sobre a
Arte. Os cursos de formacdo abarcam o pro-
fessor como um intelectual critico, com domi-
nio técnico-pratico e com consciéncia de sua
Intervencao e comprometimento no contex-
to socio histérico em que é atuante. Portan-
to, Seu processo de formacdo opde-se a uma
educacao tradicional e técnica de competén-
cias e habilidades que, com a formacao de
treinamento, acreditam resolver impecavel-
mente as demandas do mercado. (PILLOTTO
e MOGNOL, 2005, p. 40)

Pillotto e Mognol (2005) declaram que
a forma de conhecer arte “é compreendido
pela experiéncia da percep¢ao” (p. 41), que
ocorre quando aqueles que apreciam a arte,
denominados pelas autoras como recepto-
res ou interventores, relacionam com a obra
e com tudo que ha nela, que é do artista,
daquele que a desenvolveu. Diante disto, “o
artista, a obra e o publico conformam um sis-
tema cujas rela¢des geram a experiéncia es-
tética” (p. 41).

A preocupagao das autoras é com a
qualidade do ensino da arte na escola e en-
tendem que “a arte como conhecimento sen-
sivel também propicia a compreensdo da
cultura e da filosofia” e que “o contexto cul-
tural e a histéria, constroem os fundamentos
tedrico-conceituais da Arte na educac¢do” (p.
41% Essas indaga¢des nos movem a refletir
sobre a formagao do professor de Artes, que
convém para a analise apresentada. Pillotto e
Mognol (2005)

Elas julgam que a relevancia em colo-
car novos significados nos processos de for-
magdo e a reestruturacdo dos curriculos sao
muito importantes, buscando “um curriculo
que apoie as diferencas por intermedio de
pedagogia cultural que nos levem a novas
concepgoes, novas leituras e novas poéticas”



(p. 41).

Em trabalho anterior, Pilloto e
Schramm (2001) afirmam: N6és podemos ir
além de uma pratica de ensinar e aprender
para o exercicio da democracia e da socializa-
cao de conhecimentos, seja estes de ordem
técnica, de conteudo, de conceitos e/ou da
arte [...] De alguma maneira o professor é in-
cumbido pela forma como eles aprendem a
sentir e estar no mundo, porque é ele que no
contexto escolar, como profissional da edu-
cagao somos, que ensina o educando a ver
Ou Ndo ver, ser ou N3o ser, estar ou passar
pelo mundo. (p. 11)

A responsabilidade do professor de
Artes na educacdo basica é apontada pelas
autoras. Na atualidade, compreender a arte
€ aceitar o convivio com o estranhamento e a
interacao dos apreciadores. Na escola é com-
preender a experiéncia de “fazer arte, pensar
a arte e transformar-se pela arte” (PILLOTTO
e SCHRAMM, 2001, p. 12).

O conhecimento em arte envolve, para
as autoras, o decodificar da linguagem visu-
al, corporal e sonora; a reflexao sobre o real
e 0 imaginario; a expressao, a inventividade,
o discernimento, a critica, a contextualizacdo
historica, enfim, aspectos cognitivos e sen-
siveis. Dessa forma, valorizando a educagdo
e o professor como mediador, a autora diz
que o conhecimento também € mediado pela
interacdo entre colegas, com “o livro, a Ima-
gem, a musica, a danga, o teatro, o cinema,
as midias” (p. 15).

Em sua reflexdo sobre o ensino e a
aprendizagem da arte, Pillotto cita as varias
linguagens da arte, o que aponta novamente

ara uma convergencia entre seu pensamen-
0 e os PCN - Arte, documento orientador da
educacao.

Os Parametros Curriculares Nacionais
(2000) preveem que o professor de Arte, no
ensino regular, trabalhe as diversas lingua-
gens artisticas. O resultado sao discussoes
entre educadores e estudantes de Arte sobre
a possibilidade ou ndo da realizacdao de um
trabalho no qual um professor de Arte possa
trabalhar, em sua sala de aula, as linguagens
artisticas, num movimento de interseccao
com a linguagem para a qual adquiriu habi-
lidade especifica.

Além da recomendac¢do ousada dos
PCN, os professores de Arte Se deparam com
duas novas tarefas em sua profissdo, com a
aprovacdo da Lei n. 10.639, de 2003, e da Lei
n. 11.769, de 2008. A Lei n. 10.639 estabelece
que a cultura afrobrasileira tenha que fazer
parte dos curriculos escolares, especialmen-
te nas disciplinas de Educacdo Artistica, His-
toria e Literatura Brasileira.

A Lei n. 11.769 essa lei diz que é obri-
atorio o ensino de musica na educagao
asica sem impor que o professor tenha a

habilitacdo em musica, o que nos faz com-

reender que serd o professor de Arte quem
evara para a escola essa linguagem artistica.
Essas duas leis estdo incorporadas na LDB
n. 9.394/96, da forma como aqui transcreve-
mos: Art. 26.

Os curriculos do ensino fundamental e
médio devem ter uma base nacional comum,
a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristi-
cas regionais e locais da sociedade, da cultu-
ra, da economia e da clientela. § 2 O ensino
da arte constituira componente curricular
obrigatdrio, nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a possibilitar o desenvolvi-
mento cultural dos alunos. 8 6 A musica ne-
cessitara ser conteudo obrigatério, mas sem
exclusividade, do componente curricular de
que trata o 8 2 deste artigo. Art. 26-A.

Nos estabelecimentos de ensino fun-
damental e médio, oficiais e particulares,
torna-se obrigatério o ensino sobre Historia
e Cultura Afro-Brasileira. 8 1 O conteudo pro-
gramatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Historia da Africa e dos
africanos, a luta dos negros no Brasil, a cul-
tura negra brasileira e 0 negro na formacao
da sociedade nacional, buscando resgatar a
contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinente a Historia do
Brasil. 8 2 Os conteudos referentes a Historia
e Cultura Afro-Brasileira serdo empregados
no ambito de todo o curriculo escolar, em es-
pecial nas areas de Educacdo Artistica e de Li-
teratura e Historia Brasileira (grifos nossos).

Arespeito da habilitacao dos profissio-
nais da educacdo, o artigo 62 indica que

“a formagdo de docentes para desem-
penhar na educacdo basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de gradu-
acdo plena, em universidades e institutos su-
periores de educagdo” (LDB 9.394/96) e ndo
deixa clara a correspondéncia entre o curso
superior e a disciplina a ser ministrada na es-
cola.

Devido ao texto legal estar disposto
dessa forma é que podemos encontrar o li-
cenciado em Matematica atuando na area de
Artes, por exemplo, para completar sua carga
horaria.-.

Pensando sobre a presenca das ar-
tes na educa¢do basica, podemos pensar
também na intencionalidade das linguagens
artisticas, que, até o momento, é a mesma:
expressao e comunicacdo, produc¢do de sen-
tidos, como mostram os PCN.

Cada obra de arte €, simultaneamen-
te, um produto cultural de uma determinada
época e uma criacdo Unica da imaginagao hu-
mana, que tem valor universal. Por essa ra-
zao, uma obra de arte ndo é mais avangada,
evoluida, nem mais certa do que outra qual-
quer. (BRASIL, 2000, p. 36)
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Os PCN (2000) concordam que o en-
sino da arte, em suas variadas linguagens,
tem a necessidade do investimento de mu-
nicipios, estados e regides, e propde uma re-
lacgo de contelidos para “garantir a presen-
¢a e profundidade das formas artisticas nos
projetos educacionais” ao mencionarem 0s
professores de Artes como aqueles que “po-
derdo reconhecer as possibilidades de inter-
secdo entre elas (as linguagens) para o seu
trabalho em sala” (p. 62). Sobre a parcela de
responsabilidade que cabe ao professor nes-
ta discussdo a que se refere esta pesquisa, foi
bem apresentado neste trabalho.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

O desenvolvimento de a¢des primor-
diais para o ser humano é o senso critico, e a
criatividade que a Arte consente. A arte esta
incluida na vida da crianca como mecanis-
mos de leitura do mundo e de si mesma, e é
por meio da Arte_que o individuo € capaz de
expressa suas aflicbes, sentimentos, sensa-
¢Oes e questionamentos dos quais ocorrem
em seu meio social.

O desconforto causado perante as de-
finicOes de propostas pedagogicas de Arte, na
Educagao Infantil, movimentou-me a explo-
rar caminhos refletindo entre perspectivas
diferentes, a desenvolver relacdes pratican-
do e definindo escolhas, pelo menos neste
momento, algumas resenhas que compdem
0 marco de interpretacdo para a presenca da
Arte na Educacao Infantil.

Apesar de minha intencdo ter sido ide-
alizar o referencial desejo que ele siga o des-
tino de colaborar com os demais docentes
que eles reflitam sobre suas praticas e facam
suas escolhas de maneira consciente e com
seguranca.

E perceptivel que para a arte se igualar
e ser considerada como as outras disciplinas
e ser vista como importante para o desenvol-
vimento da crianca sera imprescindivel que
o educador e a escola sejam conscientes de
suas atitudes e de suas escolhas.

A disciplina de Arte é considerada no
ambito escolar como uma aula para momen-
to de distragdo, na propria carga horaria €
colocada apos aulas de outras disciplinas da
area de exata, assim se torna desvalorizada
diante do contexto. Essa disciplina tem seu
valor somente em datas comemorativas,
onde obrigam o docente a decorar a escola, e
mais uma vez com essa atitude é diminuindo
o valor da disciplina.

No entanto, esse cendrio acontece,
porque a caréncia de formac¢do de profes-
sores habilitado na disciplina de Artes, fre-
quentemente, neste caso ela é amparada
por outras disciplinas de professores da Area
de Humanas, ou seja, professores de Letras,
Educacdo Fisica, espanhol, onde se sujeitam
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apenas a trabalhar como simples decorado-
res em épocas comemorativas, mesmo sem
0 conhecimento da area de Artes, e desta
maneira se tornando educadores acomoda-
dos, sem objetivos e atitudes de mudancas,
deixando assim a desejar, sem atuar como
verdadeiros mestres com aulas interativas e
com significado para o educando.

Concluimos assim, firmando o grande
valor da arte para crianca, pois enquanto cria,
canta e danga, a crianga se sente aberto para
se expressar. E é justamente neste momento
das aulas da disciplina de arte que a crian%a
aprende a usar seus sentidos agucados, e ela
inicia a sentir e a se expressar.
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