LUDOPEDAGOGIA: AS ARTES VISUAIS E O ENSINO VOLTADO PARA A EDUCACAO MUSICAL
RENATA MELO DE ANGELIS LEMOS

RESUMO:

As criancas ja se envolvem no mun-
do sonoro bem cedo, com alguns pesqui-
sadores afirmando que o contato ocorre ja
na fase intrauterina. E importante salientar
que certas experiéncias sonoras a que me-
ninos e meninas sdo expostos muitas vezes
se reduzem a_ajudar a organizar atividades
relacionadas a alimentacao e higiene infan-
til, ganhando assim aspectos disciplinado-
res da infancia. Sabe-se que a musica em
relacdo as criancas é criada brincando com
sons e mudando ambientes. Porém, muitos
professores ainda ndao entendem a impor-
tancia das aulas de musica, classificam algu-
mas musicas ouvidas pelas criangas como
pequenas cangdes, e até mesmo musicas e
sons produzidos pelas préprias criangas sao
considerados sons que contrariam as regras
do siléncio. Portanto, o objetivo da presente
pesquisa foi discutir as implica¢des da musi-
calizacdo no processo de educagao infantil,
incluindo a discussdo da legislagao pertinen-
te a incorporagdo da musica no curriculo; os
resultados encontrados demonstraram que
a sua contribuicdo envolve o desenvolvimen-
to sociocognitivo das crian¢as. A metodolo-

ia utilizada foi do tipo qualitativa a fim de

iscutir a concepgao de diferentes autores a
respeito do tema'em questdo. Os resultados
indicaram que o uso da ludicidade facilita a
aprendizagem e desenvolve diferentes habi-
lidades nas criancas.

PALAVRA CHAVE: Ludopedagogia;
Educacdo Musical; Educacao Infantil.

ABSTRACT:

Children are already involved in the
world of sound at an early age, with some re-
searchers claiming that contact occurs alre-
ad){][n the intrauterine phase. It is important
to %hllght that certain sound experiences
that boys and girls are exposed to are often
reduced to helping organize activities rela-
ted to children's nutrition and hygiene, thus
gaining disciplinary aspects of childhood. It
IS known that music in relation to children is
created by playing with sounds and changin
environments. However, many teachers sti
do not understand the importance of music
classes, they classify some music heard by
children as small songs, and even music and
sounds produced by children themselves
are considered sounds that contradict the
rules of silence. Therefore, the objective of
this research was to discuss the implications
of musicalization in the early childhood edu-
cation process, mcludln%t.e discussion of
legislation pertinent to the incorporation of

music into the curriculum; the results found
demonstrated that its contribution involves
the socio-cognitive development of children.
The methodology used was qualitative in
order to discuss the conception of different
authors regarding the theme in question.
The resultsindicated that the use of playful-
ness facilitates learning and develops diffe-
rent skills in children.

KEYWORS: Ludopedagogy; Musical
education; Child education.

INTRODUCAO

A crianca tende a ter contato com a
musica desde muito nova. Normalmente
cantando can¢bes com uma voz doce e su-
ave de sua mde, cresce percebendo que o
mundo ao seu redor é regido pela musica-
lidade. A musica esta presente nas canc¢des
de ninar, nas brincadeiras, nos brinquedos
sonoros, nas dangas e atua como um marco
em determinados momentos.

Esta na vida, nos costumes e tradi-
¢Oes de um povo, nas festas e nas memaorias
especiais. A musica ajuda a estabelecer algu-
mas regras e assim permite um aprendizado
diferente. Desde o nascimento entramos em
contato com os sons, desde o nascimento
estamos predispostos a sons e composi¢des
e assim comecamos o mundo da linguagem.

Por isso, essa relacao prematura favo-
rece o desenvolvimento de nossas aptidoes
cognitivas, linguisticas e motoras. Nesse
sentido, justifica-se o presente artigo para
trazer elementos para a discussao a fim de
promover uma melhor funcionalidade da
musica em sala de aula.

Como problematica, muitos professo-
res ainda nao compreendem o real signifi-
cado de trabalhar junto as criangas o ensino
da musica, limitando-se muitas vezes o pro-
prio processo de ensino e aprendizagem.

Como objetivo geral, tem-se, portan-
to, uma breve discussao sobre as implica-
¢bes da musicalizagdo durante a educagdo
infantil; e como objetivos especificos, sobre
a legislagao pertinente a mcorporafao da
musica no curriculo nesta etapa escolar.

2 DESENVOLVIMENTO
A MUSICA NOS TEMPOS E ESPACOS

A mdusica organiza os sinais sonoros
no espaco e no tempo. Desde o século 20
tem havido intensa pesquisa sobre a origem
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da musica e sua importancia para as rela-
E)Qes sociais, e explicagbes em sociologia,
iologia e antropologia tém sido buscadas.

A educac¢do musical desempenha um
papel crucial no desenvolvimento integral
das criangas. Ao explorar o mundo dos sons
e ritmos,” os pequenos ndo s6 descobrem
novas formas de expressao, mas também
desenvolvem habilidades essenciais para o
crescimento pessoal

As criancas geralmente entram em
contato com a musica desde cedo. Normal-
mente cantando can¢des com uma voz doce
e suave, a made cresce percebendo que o
Ir.r:jurcljdo ao seu redor é regido pela musica-
idade.

A musica esta presente nas cancdes
de ninar, nas brincadeiras, nos brinquedos
sonoros, nas dancas e atua como um marco
em determinados momentos. Esta na vida,
nos costumes e tradi¢cdes de um povo, nas
festas e nas memorias especiais. A musica
ajuda a estabelecer algumas regras e assim
permite um aprendizado diferente. (NO-
GUEIRA, 2003).

Desde o nascimento, a crianca entra
em contato com os sons, desde o nascimen-
to estamos predispostos a sons e composi-
¢des e assim comecamos o mundo da lin-
guagem.

Por isso, essa relacao prematura favo-
rece o desenvolvimento de nossas aptidoes
cognitivas, linguisticas e motoras (CICERO,
apud SIMIONATO e TOURINHO, 2007, p.370).

Para Brito (2003), quando a crianga
ouve musica, ndo significa que ela aceita re-
gras ou percebe particularidades, mas que
vive esse momento de aprendizagem. Em
outras palavras, a crianga, ao entrar em con-
tato com a musica, tem que ter certas habi-
lidades de desenvolvimento, diferenciando
a audicao, os diferentes tipos de sons e as
diferencas culturais existentes.

Desta forma:

Dentre as varias propostas que estdo
sendo difundidas no Brasil ha transicao para
o século XXI, destacam-se aquelas que tém
se afirmado pela abrangéncia e por envolver
acbes que, sem duvida, estdo interferindo
na melhoria do ensino e da aprendizagem
de arte, Trata-se de estudos sobre a educa-
cdo estética, a estética do cotidiano, comple-
mentando a formacdo artistica dos alunos.
Ressalta-se ainda o'encaminhamento peda-
gogico- artistico que tem por premissa basi-
caa inte%ragéo do fazer artistico, a aprecia-

do da obra de arte e sua contextualizacdo
istérica (BRASIL, 2000, p. 31).

. Ouseja, ha uma oportunidade de am-
pliar as formas de comunicacao e expressao,

desenvolvendo assim a boa comunicagdo: “A
importéncia do ensino de musica na escola
reside, entdo, na possibilidade de despertar
habilidades e condutas na crianca, levan-
do-a a sentir- se sensibilizada pe?a musica
valendo-se da criacdo e da livre expressao”
(LOUREIRO, 2003, p.1).

Os modelos de artes visuais co-
nhecidas até hoje permeiam os diferentes
conceitos da arte como histéria, expressao,
a linguagem e a cultura, a fim de que o estu-
dante compreenda todo o processo histori-
co, e ndo necessariamente remetendo a in-
tencdo de que a mesma saia da escola como
um artista:

O objetivo maior, entdo, nao é sim-
plesmente propiciar que os aprendizes co-
nhecam apenas artistas como Monet, Pi-
casso ou Volpi, mas que os alunos possam
perceber como o homem e a mulher, em
tempos e lugares diferentes puderam falar
de seus sonhos e de seus desejos, de sua
cultura, de sua realidade e de suas esperan-
cas e desesperancas, de seu modo singular
de pesquisar a materialidade por intermédio
da linguagem da Arte (MARTINS, 2003, p. 57).

DOCUMENTACAO PEDAGOGICA A
RESPEITO DO ENSINO DE MUSICA

No caso do ambiente escolar, a Lei
Nacional n® 11.769/2008 introduziu a obriga-
toriedade do ensino de musica nas escolas

rimarias e alterou o artigo 26 da Lei de Dire-
rizes e Bases da Educag¢do Nacional (LDBEN
n° 9.394/1996), que incentivou os professo-
res a repensarem as artes praticadas como
danca, teatro e musica.

No caso da musica, esta competéncia
exige estudo, pratica, reflexao e diversidade
e deve estar presente no projeto pedagogi-
co da politica escolar. Além disso, deve ser
incluida nos planos pedagégicos, ser tratada
de forma interdisciplinar e contribuir para
o desenvolvimento integral e cognitivo de
criangas e adolescentes.

Outra lei, as Diretrizes Nacionais para
a Operacionalizacao do Ensino de Musica na
Educacao Basica (CNE /CEB n° 12/ 2013 de
12.04.2013) trouxe a tona a urgéncia de um
curriculo que forneca uma matriz de conhe-
cimento para a educa¢do musical, que se
constitua em uma ferramenta que contribua
para o trabalho de professores especialistas
e ndo especialistas que desenvolvem a edu-
ca¢do musical na educacao basica e em par-
ticular na educacdo infantil.

Outras mudangas levaram a criacao
da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
um documento norteador para a equidade
nos sistemas educacionais em todo o Brasil.
Ou seja, uma crianca que estuda na regiao
centro-oeste do pais tem garantidos os mes-



mos direitos de aprendizagem que, digamos,
uma crianga que mora na regiao sul.

A musica enquanto expressao artis-
tica se materializa por meio dos sons, que
%anham forma, sentido e significado no am-

ito tanto da sensibilidade subjetiva quanto
das interacdes sociais, como resultado de
saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio da cultura.

De acordo com a LDBEN, o sistema
de ensino, levando em conta o artigo 26.°,
n.° 2, tornou obrigatdrias as aulas de arte e
fez da arte uma ferramenta educativa atra-
vés da expressao de ideias e do estimulo da
criatividade pessoal. A arte por si s6 tem um
papel multifuncional em relacdo a educagdo
e pode ser utilizada para trabalhar diversos
assuntos e disciplinas.

_ A ampliagdo e a produgao dos conhe-
cimentos musicais passam _pela percepgao,
experimentac¢do, reprodu¢do, manipulacao
e criacdo de materiais sonoros diversos, dos
mais proximos aos mais distantes da cultura
musical.

Outro_exemplo a ser citado € a Edu-
cac¢ao Infantil que ndao possui um Curriculo
formalizado. A partir de 1998, essa fase do
ensino segue o Referencial Curricular Nacio-
nal para a Educacdo Infantil (RCNEI), docu-
mento equivalente ao PCN correspondentes
a Educacdo Basica. O desenvolvimento das
atividades contempla os eixos: Movimento,
Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Es-
crita, Natureza e Sociedade e Matematica
utilizando diferentes linguagens.

Esse processo lhes possibilita viven-
ciar a musica inter-relacionada a diversida-
de e desenvolver saberes musicais funda-
mentais para a sua insercdo e participacao
%l'zi)ca e ativa na sociedade (BNCC, 2017, p.

Assim, a BNCC focou a educacgao in-
fantil e ampliou a carga horaria para expe-
riéncias que incorporam as artes como um
todo e suas linguagens, e introduzem a mu-
sica como elemento obrigatério desde a in-
fancia. As discussbes sobre o trabalho em
sala de aula foram intensas a fim de trazer
melhores métodos para trabalhar com a pri-
meira infancia (BRASIL, 2017).

Os documentos da educacao infantil
ensinam a trabalhar com a linguagem mu-
sical por meio da improvisagao, estudos do
corpo, ouvir sons e musicas, construir ins-
trumentos musicais, criar e pensar a musica.

Ou seja:

~ O conhecimento da arte abre pers-
pectivas para que o aluno tenha uma com-
preensdao do mundo na qual a dimensao
poética esteja presente: a arte ensina que €
possivel transformar continuamente a exis-
téncia, que é preciso mudar referéncias a

cada momento, ser flexivel. Isso quer dizer

ue criar e conhecer sdo indissociaveis e a
flexibilidade é condigéo fundamental para
aprender (BRASIL, 1997, p. 19).

Por meio da musica a crianca apren-
de a se expressar. A escola deve desenvolver
seu potencial apresentando sua parte poéti-
ca, composicdo e diversidade, desenvolven-
do as emocOes das criangas (SIMIONATO e
TOURINHO, 2007).

Para Brito (2003), quando a crianga
ouve musica, ndo significa que aceita regras
ou percebe particularidades, mas que vive
esse momento de aprendizagem.

Em outras palavras, a crianga, ao en-
trar em contato com a musica, tem que ter
certas habilidades de desenvolvimento, di-
ferenciando a audicdo, os diferentes tipos
de sons e as diferencas culturais existentes.

_ Ouseja, ha uma oportunidade de am-
pliar as formas de comunicagdo e expressao,
desenvolve assim uma boa comunicagdo: “A
importancia do ensino de musica na escola
reside, entdo, na possibilidade de despertar
habilidades e condutas na crianfa, evan-
do-a a sentir- se sensibilizada pela musica
valendo-se da criacdo e da livre expressao”
(LOUREIRO, 2003, p.1).

ATIVIDADES QUE POSSIBILITAM _O
CONTATO COM A MUSICA NA EDUCACAO
INFANTIL

As artes visuais trouxeram técnicas a
serem utilizadas com os estudantes a fim de
dinamizar o processo de ensino através de
manifestac¢des artisticas como o desenho, a
modelagem, a pintura, a musicalidade, o tra-
balho com reciclagem, as diferentes cultu-
ras, entre tantas outras, propiciando a cria-
tividade, o brincar, a coordenacao motora, a
sensibilidade, e outros fatores importantes
para o desenvolvimento da crianca/adoles-
cente.

_As atividades desenvolvidas na edu-
ca?ao infantil sdo orientadas, entre outras,
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais, que
Indicam que é:

. é) a primeira etapa da educacdo ba-
sica, oferecida em creches e pré-escolas, as
quais se caracterizam como espagos_insti-
tucionais ndo domeésticos que constituem
estabelecimentos educacionais publicos ou
privados que educam e cuidam de criancas
de 0 a 5 anos de idade no periodo diurno,
em jornada integral ou parcial, regulados e
supervisionados por érgao competente do
sistema de ensino e submetidos a controle
social (GOBBI, 2010, p.12).
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O professor da educagao infantil deve
estar sempre atento a forma como os bebés
e as criangas mais velhas se expressam mu-
sicalmente em cada fase. Em creches e pré-
-escolas, é comum trabalhar com musicas
que apresentam versos com valores morais
simultaneamente com refrdes que sugerem
determinados comportamentos, entenden-
do a mdsica apenas como musica e nao
como som e melodia.

_Ha aqueles que classificam algumas
cangdes infantis como can¢bes sem Impor-
tancia e trata-se de mostrar como meninos
e meninas sao concebidos e, ainda, como as
relacbes entre adultos e criancas sao con-
cebidas e realizadas em ambientes infantis
onde a musica € tocada. e sons que, quando
recitados pelas proprias criancas, sao per-
cebidos como ruido, contrariando as regras
do siléncio. A musica é indispensavel como
ogo, como cultura e como contato com o
olclore brasileiro (GOBBI, 2010).

Além disso, segundo o autor, o profes-
sor também deve manter contato com ou-
tros géneros musicais, de outras culturas e

rincipalmente com sons de todo o mundo,
evando também em conta o que a crianca
traz consigo de seu convivio social, familiar
e cultural, meio ambiente. A ideia central da
educacao infantil ndo é apenas presentear a
crianga com musicas prontas.

O professor deve oferecer momentos
de descoberta e constru¢do sonora, cantan-
do einventando cancdes. Objetos podem ser
transformados em instrumentos musicais, o
repertorio musical € enriquecido através de
exercicios diferenciados com as criangas.

O som das histérias, ruidos auditivos,
brincadeiras cantadas, perceﬁgéo de sons,
ruidos, ruidos, fazem da creche e pré-esco-
la 0 que é. essencial estabelecer a infancia
comum com outras linguas e ndo como uma
aula de musica, que tantas vezes se observa.

De acordo com Tuleski e Eidt (2016),
o funcionamento psicolégico superior em
criancas se desenvolve apos dois tipos de
fendmenos: transformacdes psicolédgicas
como o desenvolvimento da linguagem, es-
crita e desenho; e os processos de desenvol-
vimento de fung¢des relacionadas a memo-
ria, julgamento, concentragdo e inteligéncia
conceitual.

_ Isso torna a musica um estimulo es-
sencial para o desenvolvimento do cérebro
infantil. Culturalmente, o habito de cantar e
dancar com os bebés é difundido e auxilia
no aprendizado musical, bem como no de-
senvolvimento do afeto, socializacdo e aqui-
sicao da linguagem (ILARI, 2003).

A arte-educacado visa usar a arte para
a educacao humana e dar ao mundo um
sentido de existéncia e percepcdo atraves
de emocdes pessoais e referéncias simbé-
licas (cultura, memodria, criatividade). Para

tanto, pretende respeitar a cultura herda-
da e ampliar o conhecimento para dotar os
alunos de ferramentas para que possam de-
senvolver uma capacidade de conhecimento
para compreender como se tornar essencial
na mesma cultura.

De acordo com os Parametros Cur-
riculares Nacionais (PCN) da Arte (BRASIL,
2000), as criancas desenvolvem potencia-
lidades como perc_:epgéo, observacdo, ima-
ginacdo e sensibilidade na compreensdo e
vivéncia da arte, o que influencia sobrema-
neira sua percepgdo do mundo concretizan-
do as emog¢des das pessoas.

Ainda, enfatizando as questbes que
normalmente ndo podem ser expressadas
em palavras e considerando a idela de rein-
terpretar ideias dbvias e forcar o individuo
a reconsiderar sua compreensao e interpre-
tacdo do seu entorno e seu propdsito nao é
apenas a simples apreciagao, mas também
tem valor na relacao entre razdo e emogao.

Assim, seu ensino visa abstrair mui-
tos conteddos profundamente protegidos
como emocdes e ideias e realiza-los atraves
de cores, imagens, sons, gestos, etc. (VILA-
CA, 2012).

Em geral, a arte sempre foi classifica-
da como objeto de contemplacdo, o que faz
com que seu valor como ferramenta educa-
cional nao tenha sido levado a sério por ser
considerada uma atividade de lazer (BARBO-
SA, 2006).

A educacdo_deve considerar a for-
macado do todo, ndo sé para ensinar o co-
nhecimento_cientifico, mas também para
aprender a inteligéncia perceptiva, levando
a critica emocional € muito importante para
o desenvolvimento cognitivo dos alunos em
relacdo a formacao de opinides.

Pode-se enumerar as possibilidades
de usar a arte como método de ensino para:
mobilizar e atrair facilmente a crianca para
desenvolver com questdes polémicas, capa-
cita-lo a desafiar padrées e comportamentos
estabelecidos, respeitar os outros e refletir
sobre eles, possibilitar o contato com alunos
de expressoes culturais e de outros lugares.

Ve

E possivel desenvolver todas as pos-
sibilidades de colaboracdo com a arte de
maneiras interessantes, de modo que os in-
dividuos as vezes expressem tudo o que na-
turalmente nao querem fazer sem perceber
(VILACA, 2012).

Portanto, a educacdo artistica deve
estimular a formacdo de criticos e dar-lhes
a oportunidade de interagir respeitando as
diferencas culturais e perspectivas.

Assim, as criangas devem ser estimu-
ladas a pensar e criar, para que conhecam
seus direitos e deveres e saibam como fazé-
-los isto pode transformar a sociedade. Para
isso, os profissionais desta area devem ter



ndo s6 uma visao pedagogica, mas também
uma consciéncia holistica (SAVIANI, 2002).

O curriculo deve ser pensado atra-
vés do desenvolvimento de atividades que
considerem o desenvolvimento da criativi-
dade, estimulem a imaginacdo das criancas
e a capacidade de criar e inventar, além de
ampliar seu repertério cultural, desenvolver
diversas habilidades e competéncias, contri-
buindo assim para a socializagao.

A escola deve regatar a cultura po-
pulardpara salvar o valor cultural de toda a
sociedade. Reconhecer a musica popular e
como uma série de convencdes é a base do
conhecimento. Criar espacos de participa-
¢ao nas relagdes sociais € muito importan-
te para a compreensao da cultura popular
como um todo (ABERASTURY, 1982).

NALS 3 CONCLUSAO/CONSIDERACOES FI-

Ensinar arte pedagogia € essencial
ﬁara 0 aprendizado dos alunos nos dias de
oje. Para isso, é preciso voltar no tempo e
entender como as Politicas Publicas e os Do-
cumentos Orientadores da Educagdo Basica
compreendem o ensino de arte nas escolas,
levando em conta também a historia da arte,
onde comecou e como se modificou para re-
fletir as tendéncias o campo como um todo
para entender.

As perspectivas mostradas ao longo
do tempo, desde a época colonial até o pre-
sente, tém efeitos colaterais devido a certas
posicoes éticas e politicas sobre como e o
que € necessario ensinar artes na educagao
primaria.

~ ABNCC, como documento orientador
serviu para contribuir para igualar os conte-
udos nas escolas brasileiras, pois infelizmen-
te ainda ha baixa frequéncia e diminuicao
dos resultados obtidos tanto nas avalia¢oes
externas quanto nas internas.

Em particular, os professores devem
garantlr momentos que atraiam os alunos
as aulas de arte em todas as fases de seu
desenvolvimento, permitindo perspectivas
criativas, reais e construtivas, sempre com
foco no desenvolvimento pedagégico do in-
dividuo.

A presenca da musica na educacao in-
fantil visa estimular o crescimento global da
criancga, inclusive integrando sua individuali-
dade, contexto cultural e étnico, entenden-
do a crianga como um ser Unico que possuli
qualidades especiais e interage com outros
individuos. Musicalizacao e outros formas
de arte formam uma base solida para a edu-
cac¢ao infantil.

~ Para que o trabalho com a musica
seja pratico na educacdo infantil, é preciso
Bensar em ferramentas e praticas que tra-
alhem com a diversidade e o contexto da

crianca, explorando suas potencialidades.

O ensino da musicalidade engloba
a formacdo do sujeito musical, a partir da
constituicao da linguagem da musica. O uso
da mdusica muda a crianca em termos de
percej)gao, formas de agir e pensar, em ter-
mos de aspectos subjetivos.

_ Isso significa que a musica na educa-
cdo infantil apoia o trabalho pedagédgico e a
aprendizagem infantil e traz a oportunidade
para os professores trabalharem diversida-
de na sala de aula e desenvolver diversas ha-
bilidades nas criancas.
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