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A IMPORTANCIA DA MUSICA NA FORMACAO COGNITIVA DE
CRIANCAS NA EDUCACAO INFANTIL

SEVERINA ENEIDA DA SILVA

Resumo

~ O presente artigo tem por objetivo
analisar como as criancas percebem, pen-
sam e sentem a musica, assim tambem fa-
zer com que o docente reveja seus objetivos,
ndo focando no que a crian¢a ndo sabe, mas
quais sdo os meios de propiciar conheci-
mentos, ou seja, o que deve ser acrescido
ou descartado no processo para atingir os
objetivos de aprendizagem. Destaca-se a
importancia de introduzir a musica na vida
das criancas, mesmo em ambientes com re-
cursos limitados, propondo atividades que
utilizam materiais reciclaveis para desen-
volver a Perce_pgéo sonora, espacial e pro-
mover interacao social em grupos. Alem do
entretenimento, a musica é vista como uma
ferramenta para estimular a criatividade e
facilitar o desenvolvimento em diversos con-
textos sociais. O professor desempenha um
papel crucial ao incorporar atividades ludi-
cas, como cantar, produzir sons corporais e
explorar materiais sonoros, para promover
interacdo e resposta das criancas, evitando
limitar o contato das criancas apenas a re-
pertorios infantis estereotipados e de baixa
qualidade, promovendo o acesso a acervos
musicais mais elaborados para aprimorar a
Percepgao musical. Na Educacdo Infantil, a
mganem musical desempenha um papel
crucial’ na formagdo da identidade, auto-
nomia e integracao da crianga no mundo,
permitindo a expressao e regresentagao do
mundo através da musica. O acesso a um
amplo repertorio historico e cultural enri-
quece as experiéncias musicais das criangas
g cgntribui para a construcdo de sua identi-
ade.

_ Palavras-chave: Educacao infantil, co-
munidade escolar, musicalidade, percepcao.

Introducao

Este estudo se fundamentou na ne-
cessidade de abordar a relevancia da per-
cepcao do corpo, gestos e movimentos na
Educacdo Infantil por meio da musicaliza-
¢do. Tanto a crlan%.a quanto os profissionais
educacionais que lidam com elas desempe-
nham papeis cruciais nesse contexto. Com-
preender o desenvolvimento infantil, reco-
nhecendo o corpo da crianga como ativo, é
essencial para uma abordagem integral do
individuo. Atentando a critica explanada no
RCNEI (BRASIL, 1998) sobre a abordagem de
musica geralmente observada nas escolas,
que a.i)ercebem como produto pronto a ser
assimilado e reproduzido, frequentemente a
musica é utilizada como uma forma de en-
sinar valores, habitos de higiene, atitudes e
comportamentos socialmente desejaveis na

infancia. Nesse sentido, consideramos a lin-
guagem musical em sua forma de produgao
e aprecia¢cdo, como indicado no Referencial
Curricular Nacional para a Educacao Infantil.
Pro.du.%S\ON— centrada na experimentacgdo e
na imitagdo, tendo como produtos musicais
a interpretacdo, aimprovisagao e a composi-
¢do; Apreciacdo — percepcao tanto dos sons
e siléncios quanto das estruturas e organi-
zagbes musicais, buscando desenvolver, por
meio do prazer da escuta, a capacidade de
observacdo, andlise e reconhecimento (BRA-
SIL, 1998, p.48). Segundo o RCNEI, atividades
que envolvam “Ouvir musica, aprender uma
cancao, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos” (BRASIL, 1998, p. 48) sdo meios de
despertar e desenvolver o gosto pela musi-
ca, além de permitir eﬂoressar aspectos afe-
tivos, estéticos e de ordem cognitiva.

As criangas percebem que a musica
estd em todos os lugares e que ha diversas
maneiras para produzi-la, mesmo em esco-
las ou espagos da comunidade que tenham
poucos recursos, principalmente instru-
mentais. Sendo possivel através de ativida-
des que reaproveitam materiais reciclaveis,
entre outros que, também, auxiliara no de-
senvolvimento de sua percepgdo sonora, es-
pacial, exploracao dos seus limites e dos li-
mites do outro, bem como a interag¢do social
dentro de um grupo que esteja inserido em
um mesmo contexto de descobertas. Dessa
forma, o papel da musica vai além do entre-
tenimento, ela desperta a criatividade e ofe-
rece caminhos para que a crianga consiga se
desenvolver em diferentes meios socials.

A pratica musical podera ocorrer por
meio de atividades ludicas, dessa forma o
professor estara contribuindo para o de-
senvolvimento da percepc¢do e atencao das
criancas em algumas atividades como, por
exemplo: cantar, produzir sons corporais
(palma, batida nas pernas, batida dos pés
etc.), quando danga com eles, quando utili-
za brinquedos cantados e ritmicos, rodas e
cirandas. Isso pode favorecer a interagao e
resposta das criancgas, seja por meio da imi-
tacdo e criacdo vocal, dos gestos corporais,
da exploracdo senséria motora ou de ma-
teriais sonoros como: objetos do cotidiano,
brinquedos sonoros e instrumentos musi-
cais de percussdao. O RCNEI (BRASIL, 1998)
orienta a integracao do trabalho musical as
outras areas do conhecimento por haver um
contato estreito entre as demais linguagens
expressivas, como o teatro, as artes visuais,
0 movimento, e ainda alerta para o cuidado
em exercitar as questdes especificamente
musicais. Conforme é indicado neste docu-
mento, a musica muitas vezes acaba ocu-
pando um papel coadjuvante, descontex-
tualizado e sem intengdes pré-definidas, as



propostas em linguagem musical deveriam
ter como aspecto central elementos especi-
ficos da musica, visando o desenvolvimento
da escuta, as percepcdes de unidades meno-
res, a apreciacao do todo e das partes, a fim
de compreender o que a musica esta trans-
mitindo.

Desta forma, podemos reconhecer
que a musica é um excelente meio de de-
senvolvimento da expressao, do equilibrio,
da autoestima e autoconhecimento, alem de
goderoso meio de integracdo social” (BRA-

IL, 1998, p.49). Nas orientacbes didaticas
do RCNEI (BRASIL, 1998) podemos verificar
indicagbes acerca da ampllaﬁéo do reperto-
rio de canéoes para desenvolver a memoria
musical. O documento ressalta também o
cuidado que o professor deve ter para nao
limitar o contato das criancas com o reper-
torio dito “infantil”, muito estereotipado e
de baixa qualidade. Esse descuido poderia
roubar oportunidades de contato com acer-
vos musicais mais elaborados e dificultar o
refinamento da percep¢dao musical. Além
disso, o RCNEI (BRASIL, 1998) indica a valo-
rizagcao da producdo musical tradicional do
pais, bem como a producao internacional,
visto que possuimos uma vasta diversidade
cultural, que merece destaque no_trabalho
pedagogico. A partir disso, consideramos
que apresentar producdes musicais de ou-
tros paises também favorece a valorizagao
da linguagem musical como produto huma-
no que carrega suas diferencas dentro das
semelhancas. Ademais, na apreciacao da be-
leza da diversidade sonora podemos desen-
volver sentimentos de respeito e empatia, ja
que a expressao musical esta presente em
todas as culturas e épocas. A importancia da
linguagem musical na Educacao Infantil se da
na contribuicdo desta para a formacdo hu-
mana e construcdo da identidade da crian-
ca, assim como de sua autonomia e para sua
integracdo no mundo. Ter acesso ao amplo
repertorio historico e cultural da musica da
humanidade contribui para a ampliagdao das
experiéncias musicais das criancas e possi-
bilita a apreciagdo de diferentes aspectos da
musica, que contribuem para a constituicao
de sua identidade, além de possibilitar que a
partir da musica a crianca expresse e repre-
sente o mundo.

1-A inN'cer'a%éo da crianca com a musi-
ca na educacdo infantil.

~Em uma sociedade, entende-se que
as criancas explorem e compreendam es-
sas nocdes, sem implicar necessariamente
em um ensino sistematico dos conceitos e
subconceitos de um tema ou conteldo de
forma isolada e descontextualizada. As va-
riacbes de velocidade e densidade serdao
abordadas por meio de brincadeiras e jogos,
permitindo que as criangas experimentem e
Internalizem essas ideias atraves da imita-
¢ao e reproducdo de sons.

Na perspectiva de Vygotsky (1991) “a

aprendizagem € o resultado da interagao di-
ndmica entre a crianga com o meio social”,
sendo que o pensamento e alinguagem rece-
bem influéncias do meio em que convivem.
O funcionamento cognitivo esta relacionado
a reflexdo, planejamento e a organiza¢do
das estruturas Ic')%icas e vai adequando-se
a mediacdo simbolica e social. Os sons e os
ritmos fazem parte da vida dos individuos
desde a infancia, ou seja, desde os primeiros
anos de vida, o individuo esta em contato
com a musica ou a expressao musical, dire-
ta ou indiretamente. Sendo assim, a musica
exerce nas criangas significativa influéncia
positiva. Por esse motivo, o ritmo produzido
pelo encadeamento de alguns sons e a mu-
sica propriamente dita sao instrumentos ri-
quissimos para o trabalho pedagégico, pois
contribuem para a socializa¢do, construcao
da identidade e autonomia e, também, con-
tribui para o exercicio de concentragao, de
relagao consigo e com o outro. Assim, a mu-
sica perpassa seu conteudo técnico, a expe-
rimentacdo, a audi¢do e contribui para uma
formacao mais integral da crianca.

De acordo com o RCNEI (p.70), na edu-
cacdo infantil a musica estabelece uma forte
ligacdo com o brincar, uma vez que este é
considerado a principal atividade das crian-
cas. Dessa maneira “jogos e brincadeiras sao
expressdes da infancia [...], brincar de roda,
ciranda, pular corda, amarelinha sdo manei-
ras de estabelecer contato consigo proprio e
com o outro”. Portanto, as criancas ao brin-
carem, produzem sons e os torna parte des-
te ato, porém, com 0s avangos tecnologicos,
os videogames, aplicativos e demais jogos
virtuais, elas nao tém tempo, espaco ou ne-
cessidade de deixar que a criatividade flua,
visto que a profusao da inddstria cultural e
ampla e abarca os diversos ambitos sociais.
Com a inféncia ndo é diferente: muitas brin-
cadeiras vém prontas em discos que serdo
reproduzidos em consoles. Nesse sentido,
uma proposta vem ao encontro da |udici-
dade na infancia, busca uma alternativa ao
mundo instantaneo para propiciar um am-
biente estimulante, de criagdo, imaginacao
e participa¢do das criancas, a partir de ativi-
dades ludicas e planejadas para envolver as
criangas.

A musica nao envolve sé voz e instru-
mentos, ela comeca a partir da produgdo
dos sons. Como criar musica em uma sala
vazia onde o unico instrumento € o corpo?
A proposta de inicializar as criancas na edu-
cacdo musical, comecando pela produgao
de sons oriundos do contato com o pro-
prio corpo, conduzindo-as a inventar sem
ter recursos materiais utilizando somente
as maos, desenvolvendo a habilidade psi-
comotora, a¢des colaborativas, criatividade
e socializagdo a partir da transformacao do
corpo em um instrumento musical. O RCNEI
(1998) destaca a importancia dofgesto e do
movimento por estes estarem fortemente
relacionados ao trabalho musical, enfoca
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que: “A realizagdo musical implica tanto em
gesto como em movimento, porque o som
€, também, gesto e movimento vibratorio,
e o corpo traduz esse movimento através
dos diferentes sons que percebe”. (Op. cit.,
p. 61). As atividades propostas devem apre-
sentar-se de forma recreativa, educativa e
socializadora, oferecendo oportunidades
as criangas de educar o ouvido, despertar
o0 gosto, a sensibilidade musical e a capaci-
dade de improvisar. Entretanto, devemos
estar atentos no fazer pedagégico, ue mui-
tas vezes acabam sendo realizados de forma
mecanica e tradicional nas escolas, quere-
mos exemplificar aqui, formas de atividades
contextualizadas, dinamicas e motivadoras
para serem desenvolvidas através da mu-
sica. Para caminhar rumo a esse intuito, o
professor deve empenhar_—se_Fara_ que todas
as aprendizagens sejam significativas para a
crianga. A pratica docente bem-intenciona-
da e o planejamento do professor auxiliarao
a crianga nesse processo em que a estimu-
lagdo e'a experimentagao serao necessarias
para que os objetivos sejam alcancados,
pois para aprender é necessario estar mo-
tivado e interessado. A musica na educagao
infantil esta relacionada com o ludico, des-
sa forma podemos desenvolver junto com
as criancas, atividades como a construcao
de “instrumentos musicais” “instrumentos
sonoros”, utilizando materiais reciclaveis e
assim estimular a criatividade com a opor-
tunidade de explorar materiais diversos. As
criancas aprendem melhor vendo e fazendo,
ao invés de apenas serem mandadas. Em
vez de lhes ordenar um fato, encontre for-
mas pelas quais elas podem ver esses fatos
com seus proprios olhos. Por exemplo, pode
organizar visitas a area externa da UE para
procurar materiais prontamente disponiveis
como: pau, pedra, galhos...

E importante que o professor possa
estar atento a maior ou menor adequagdo
dos diversos instrumentos a faixa etaria da
crianga, desenvolvendo nelas atitudes de
respeito e cuidado com os materiais musi-
cais; nesse sentido, a experiéncia de cons-
truir materiais sonoros € muito rica. De
acordo com Brito (2003), a construcdo de
instrumentos musicais é uma atividade que
desperta a curiosidade e estimula a experi-
mentacao de sons, faz com que a crianga re-
almente se envolva com a atividade e possa
se tornar uma ouvinte atenta. Outro fato im-
portante é a proximidade dela com o que fez
e a significacdo que tal instrumento passa a
ter para ela. O professor deve, porém, tomar
alguns cuidados essenciais com o material,
gue precisa ser primeiramente seleciona-

o para excluir aqueles gue possam ferir
as criangas. Assim, como deve estar atento
para as chances que aparecem durante esta
atividade, para ampliar a experiéncia das
criangas com a historia dos instrumentos e
como estes eram e sdo usados atualmente.
Ainda de acordo com Brito (2003, p. 69), o

estimulo a pesquisa de novas fontes sono-
ras deve fazer parte do dia a dia das crian-
cas, portanto a construcdo de instrumentos
e fundamental para o trabalho com elas, ja
que é uma das melhores formas de explora-
¢do sonora.

Ao construir seu instrumental, a me-
diacdo do professor deve orienta-las para a
atencdo a riqueza sonora de seu projeto e
as diversas oportunidades de obter sons di-
ferentes em um mesmo instrumento. Dessa
forma, compreende-se fonte como sonora,
todo e qualquer material produtor e propa-
gador de sons: produzidos pelo corpo huma-
no, pela voz, por objetos do cotidiano, por
instrumentos musicais, entre tantos outros,
pode-se fazer musica com todo e qualquer
material sonoro. Portanto, a construcao de
instrumentos musicais surge do contato
com os sons da natureza e do manuseio de
materiais naturais; assim, surgiram as pri-
meiras flautas de bambu, os primeiros tam-
bores (feitos de troncos de arvores e peles
de animais) e instrumentos de cordas (feito
com tripas de animais). Os instrumentos mu-
sicais foram criados a partir da observacao
dos sons da natureza em busca de repro-
duzi-los, como extensdo do corpo humano,
ampliando as possibilidades de expressao
musical para além dos sons vocais e corpo-
rais. Assim, os instrumentos apresentam,
diversas estruturas e sonoridades, e a par-
tir dessas caracteristicas foram classifica-
dos em trés familias ou grupos: cordas (com
arco, dedilhadas ou acionadas por teclado),
sopro (de madeira e metal) e percussao (de
altura determinada ou indeterminada). Em
1914, os musicélogos Sachs e Horns, basea-
dos nos principios acusticos (no modo como
os instrumentos produzem som), propuse-
ram a classificacao que se segue, interessan-
te em razdo de sua abrangéncia. (Apud. BRI-
TO, 2003, p.60). Essa classificacao permite
incluir, no trabalho com musica, instrumen-
tos musicais de qualquer época e cultura,
produzidos com qualquer tipo de material,
e também classificar objetos e instrumen-
tos criados pelas criangas com utilizagdo das
mais diversas matérias primas.

~ Segundo Brito, (2003) as classifica¢bes
dos instrumentos sao:

. _Aerofones: o som é produzido
pela wbraFaQ de uma massa de ar originada
no (ou pelo) instrumento. Exemplos: flauta,
clarinete, oboé, drgaos de tubos, trompete,
acordeom, etc.

Cordofones: o som €é produzido
por uma ou varias cordas tensas, amplifica-
das por uma caixa de ressonancia. Exem-
plos: violino, violdo, harpa, cavaquinho, etc.

~ Xilofone: é o nome genérico
para_varios instrumentos musicais, mais
precisamente idiofones percutidos, que con-
sistem em varias laminas de madeira dispos-
tas cromaticamente.



Idiofones: o som é produzido
pela vibracdo do corpo do instrumento, fei-
to de material elastico naturalmente sono-
ro. Exemplos: chocalho, reco-reco, xilofone,
sino, triangulo carrilhao, etc.

Membranofones: O som é pro-
duzido por uma membrana esticada sobre
uma caixa que amplifica o som. Exemplos:
todos os tipos de tambores.

Eletrofones: é a categoria mais
nova, adicionada pela chegada dos instru-
mentos elétricos e eletrénicos. Exemplos:
teclado, sintetizador e guitarras elétricas.

A autora salienta que instrumentos
de todos os grupos podem ser confecciona-
dos pelas criancas, a excecao dos eletrofo-
nes. (BRITO, 2003, p. 72). Assim, o trabalho
na educacdo infantil deve considerar todos
os instrumentos musicais. Para Brito (2003,
p. 65), € importante misturar instrumentos
de madeira, metal ou outros materiais, ex-
plorando as diferencas entre os sons produ-
zidos por eles, assim como os diversos mo-
dos de acdo para tocar cada um. De acordo
com o RCNEI (1998, p. 69), os instrumentos
podem ser feitos de sucatas e materiais re-
ciclaveis que devem estar bem cuidados e,
sobretudo, limpos, e estes apos prontos, de-
vem ser guardados de modo pratico e fun-
cional. O professor pode desenvolver em
sala de aula oficinas ndo s6 para construir
instrumentos, mas fazer musica com eles.

2 - Arelagao da familia e a musica na
Educacao Infantil

Refletir sobre a interacdo entre esco-
la e familia implica compreender que am-
bos desempenham Rlapéls significativos no
processo educativo. Nao se trata de atribuir
maior ou menor importancia a um deles,
mas de reconhecé-los como meios cruciais
para asseﬁqrar 0 progresso educacional das
criancas. A interligagao entre escola e fami-
lia é complementar, sendo essencial para o
desenvolvimento harmonioso da crianca em
ambas as esferas. A familia desempenha um
papel fundamental, sendo a primeira base
e influéncia na vida da crian¢a, moldando
sua conduta com base nos costumes e es-
tilo de vida. Cabe a familia ensinar, educar
e integrar a crian¢a na sociedade e no meio
musical, transmitindo valores e orientagdes
necessarias para seu desenvolvimento (RI-
BEIRO; BESSIA, 2015).

A escola, por sua vez, tem a respon-
sabilidade de ensinar, auxiliar e desenvolver
métodos que contribuam para a construgdo
do conhecimento. O convivio escolar, tanto
com colegas quanto com professores e fun-
cionarios, demanda respeito. A educac¢ao
formal desempenha um papel crucial no
desenvolvimento humano, complementan-
do a formacdo do carater no contexto so-
cial. Quando alguém adquire conhecimento,
apropria-se da cultura construida pela hu-

manidade, como evidenciado no dominio da
escrita por parte da crianca, refletindo o de-
senvolvimento cultural humano. A colabora-
cao entre familia e escola € essencial, des-
tacando-se a importancia do envolvimento
dos pais desde o inicio, demonstrando inte-
resse na vida escolar, presenca constante e
apoio. A participagdo ativa dos responsaveis,
compreendendo a administracdo e método
de ensino, fortalece a relacdo entre a fami-
lia e o ambiente escolar. Conforme aponta-
do por Ribeiro e Béssia (2015), é pertinente
que o estimulo da familia se estenda para
além do ambiente escolar. Nesse momen-
to, evidencia-se a relevancia dessa conexao,
sendo essencial que escola e familia este-

jam alinhadas para preservar a qualidade

da educacao da crianca. Consequentemen-
te, ter conhecimento das tarefas escolares,
compreender as atividades em sala de aula
e, sempre que possivel, encorajar a crianga
em casa sao oportunidades de envolvimen-
to familiar. Essas intervengdes devem se in-
tegrar a rotina familiar, tornando-se parte
do cotidiano. Além disso, fortalecer, junto a
crianca, a compreensdo da importancia da
frequéncia escolar é um elemento crucial
nesse processo.

Vygotsky (1994) afirma que sempre
que a crianga € incentivada na aprendiza-
gem, seu desenvolvimento potencial é otimi-
zado. Assim, os esfor¢os de ambos os atores
sdo essenciais para o progresso da aprendi-
zagem, pois a medida que esta se expande,
o desenvolvimento infantil também cresce.
Para Vygotsky, a escola tem o papel de cons-
truir conceitos cientificos, enquanto a fami-
lia deve estimular o desenvolvimento dos
conceitos cotidianos da crianga. Segundo o
autor, é fundamental que a familia insira a
crianca na escola e a acompanhe, observan-
do como o processo de aprendizagem se de-
senrola, ressalta que a educag¢do e o acesso
a escola sao entendidos como algo geracio-
nal. Muitos familiares, podem nao perceber
a importancia desse acompanhamento devi-
do a falta de vivéncia na infancia. Caberia a
escola fortalecer, junto aos familiares, essa
relevancia e implementar dispositivos que
incentivam a participacdo das familias no
desenvolvimento educacional dos alunos.
Desde o inicio, a crianca requer mediacdo
por parte do professor, dos pais ou de um
adulto para se desenvolver na sociedade.
Para essa construcdo, utilizamos diversas
abordagens, abrangendo aspectos sociais,
culturais, motores e cognitivos. Recorremos
a recursos disponiveis, como musica, jogos,
brincadeiras e até mesmo a comunicagao
verbal.

Consideracdes Finais

_ Possibilitar através da vivencias que
as criangas percebam que nao € necessario
saber tocar um instrumento para fazer mu-
sica, perceber a relacdo do movimento cor-
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poral com musica. O olhar que busca captar
o desenvolvimento, as expressdes, a cons-
trucdo do pensamento e do conhecimento,
deve identificar, também, seus potenciais,
interesses, necessidades, pois, esses ele-
mentos sao cruciais para que planejamos
as atividades ajustadas ao momento que a
crianca vive, Assim, o objetivo da avaliagdo é
melhorar a forma de mediacdo do professor
para que o processo de aprendizagem al-
cance niveis mais elevados” (BRASIL, 2012, p.
14). A avaliagao permite ao educador repen-
sar, revisar e buscar novos significados para
a sua pratica pedagdgica, além de orientar
todo o trabalho docente. Portanto, confor-
me as sabias palavras de Luckesi, O ato de
planejar o ensino e avaliar os resultados in-
termediarios e finais da aprendizagem dos
educandos, ou seja, 0 ato de avaliar [...] ndo
se da, e nem pode dar-se, em separado do
planejamento e da execug¢do do ensino. Pla-
nejar, executar e avaliar sao partes de um
mesmo todo, que € o ato ped%%(or:%lco; um,
por si, todo indissociavel. (LU I, 2011,
p.121).

~Nossa pratica deve ser orientada
pela intencionalidade do trabalho docente,
na qual se projetam fins e se estabelecem
meios para atingi-los por meio do dialogo
entre professores. E imprescindivel que o
rofessor avalie constantemente seu traba-
ho. O professor deve avaliar para constatar
se o aluno esta preparado para adquirir no-
vos conhecimentos, para detectar as dificul-
dades de aprendizagem e suas causas, para
verificar o alcance dos objetos de ensino e
para analisar a eficacia do planejamento e
da adequacdo das estratégias adotadas, e
para intervir propondo atividades que visem
superar dificuldades. O erro ndao deve ser
encarado como uma falha que leve ao sen-
timento de culpa ou frustracdao, mas como
parte integrante da construcao do conheci-
mento. Nesse sentido, a atitude adequada
em relacdo ao erro consiste em analisar e
discutir suas causas, procurando alternati-
vas de solugdo. O erro propicia ao aluno o
autoconhecimento, levando-o a questionar
as razbes que o determinaram, bem como
sua légica de corre¢do. Ao professor, o erro
oferece pistas sobre o desenvolvimento do
aluno, reorientando procedimentos didati-
cos.

Para o professor, compreender esse
conhecimento € crucial, pois o corpo € in-
trinsecamente social, carrega consigo uma
histéria e representa uma construgdo cole-
tiva. Reconhecer o corpo da criangca como
expressao de suas vontades, desejos e recu-
sas é fundamental. Ensinar envolve propor-
cionar autonomia a crianga para fazer esco-
lhas, promovendo um aprendizado saudavel
em rela?éo ao seu corpo, contribuindo para
a formulacdo de sua identidade e cultivando
gm sentimento de pertencimento no mun-

0.

A presenca da musica na Educagao
Infantil desempénha um papel significativo.
Atraveés dela, as criangas conseguem expres-
sar-se de maneiras que ndo seriam possiveis
apenas com palavras. A musica € valiosa
para desenvolver a coordena¢cdo motora, o
senso ritmico e melddico, o pulso interno, a
voz e 0 movimento corporal.

. E muito facil dizer que cada um pre-
cisa construir sua aprendizagem, porque
muitos estudos mostram isso. Mas, para ter
uma abordagem construtivista, € necessario
colocar a disposicdo dos estudantes esti-
mulos de diversos tipos, tempos diferentes,
oportunidades de pesquisar.

. Concluo, portanto, que seja neces-
sario que o educando desde a tenra idade
tenha possibilidades, através de situacdes
criadas pelos educadores, terem acesso a
varios tipos de musicas. A musica tem um
papel tao importante e significativo na socie-
dade que podemos dizer que ela cria novas
identidades, novas formas de insercao so-
cial, novas maneiras de pensar e agir. Assim
temos que ponderar que cada crianga tem
um formato e um momento todo seu, den-
tro de sua histdria de existéncia particular. A
autonomia da crianca esta sujeita d6 quan-
do ela se sente segura e pronta a replicar,
para isso precisara se perceber diante das
suas experiéncias e habilidades.
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