DESENHO NA INFANCIA: EXPRESSAO, DESENVOLVIMENTO E APRENDIZADO NA EDUCAGCAO
INFANTIL
DULCINEIA CONCEICAO FARIAS CASTRO

RESUMO

Este artigo pretende mostrar que o
educador necessita conhecer as caracteristi-
cas das fases de evolugdo do grafismo infantil
para compreender que elas sao necessarias
para a evolu¢do do desenho e da expressao
de seus alunos. Quanto mais proporciona-
mos oportunidades as criancas, mais elas
irdo realizar a atividade de desenhar, maior
sera o repertdrio que as criangas vao cons-
truir, e, consequentemente, maior sera o seu
desenvolvimento. E importante para as crian-
%as na idade pré-escolar a exploragdo de di-
erentes materiais, percebendo suas qualida-
des e possibilidades por meio de atividades
gue permitam a movimentagdo corporal e o

esenvolvimento do tato em situagdes como
desenhar no chdo, na parede, na areia, em
espacos amplos e restritos e sobre formas e
texturas diferenciadas. Para a crianca, o fazer
€ mais importante do que os resultados, po-
rém essa desefa que suas produfgoes sejam
respeitadas pelos adultos sem sofrerem a in-
terferéncia dos mesmos.

PALAVRAS-CHAVE: Aprendizagem;
Arte; Desenho; Desenvolvimento.

INTRODUCAO

No presente trabalho, com o intuito

de realizar uma pesquisa qualitativa, restrin-

iu-se o grupo a ser estudado em termos de

aixa etaria, destacando o desenvolvimento,

por meio do desenho, de criancas entre trés
e seis anos de idade.

Nessa idade, o desenho esta muito li-
gado ao ato de brincar e pode ser facilmente
observado pelo professor. No entanto, quan-
do a crianca comeca a figurar, procurando se
alimentar de modelos que existem em seu
entorno, acaba por dizer frases como: “ndo
sei fazer ainda” ou “ndo sei como se faz". En-
sinar “como fazer” leva a questbes sobre o
gue é mais apropriado mostrar para criancas

essa idade, com a intencdo de realmente
alimentar esse repertério que esta em pro-
cesso e que de alguma maneira precisa de
referéncias.

Para realizar tal abordagem é impor-
tante trabalhar a ideia de como ocorre a
ruptura em relacdo ao desenho infantil, com
base nos estudos de Rosa lavelberg, que diz
que:

Se muitos alunos afirmam, de repen-
te, que ndo sabem desenhar, como se explica
que o desenho que, até entdo era atividade
espontanea e autodidata, deixa de sé-lo ma-
gicamente [...] com ingresso no ensino fun-

amental, ocorre uma regressao no desenho

(IAVELBERG, 2003, p, 85).

O objetivo desta monografia é buscar
compreender e interpretar os desenhos in-
fantis de modo que, na qualidade de educa-
dores, possamos auxiliar as criancas em seu
desenvolvimento. Este trabalho se justifica
por ser uma tentativa valida de procurar res-
gatar a arte na infancia, com foco no desenho
e grafismo, e utiliza-la em prol do desenvol-
vimento socioafetivo e cognitivo da crianca,
por meio da compreensao e interpretacdo
dos desenhos infantis, pois, de acordo com
Arteche (2006): 11; enquanto medida de ava-
liacdo dos aspectos cognitivos, o desenho é
entendido como expressao da crianca, existe
um ciclo infantil tipico que pode ser obser-
vado, também, a partir da produgdo grafica.
Ainda que existam controvérsias sobre as di-
ferentes fases do desenho na infancia e, es-
pecialmente, sobre a linearidade do proces-
so de desenvolvimento destas, a maior parte
dos autores reconhece estagios tipicos nesse
processo (ARTECHE, 2006, p. 17).

A metodologia de desenvolvimento
deste estudo se deu por meio de pesquisas
bibliograficas e recursos multimidia, levanta-
mento de obras referentes ao tema, pesqui-
sas na web e leituras analiticas de publica-
¢Oes cientificas.

O DESENHO INFANTIL

O desenho possui uma natureza espe-
cifica, particular, na sua forma de comunicar
uma ideia, uma imagem, um signo, por meio
de determinados suportes: papel, cartolina,
lousa, muro, chdo, areia, madeira, pano. Uti-
lizando determinados Instrumentos: |apis,
cera, carvao, giz, pincel, pastel, caneta hidro-

rafica, bico - de - Eena, vareta, pontas de to-
as as especies (DERDYK, 1989, p.18).

No desenho infantil, todos estes ingre-
dientes citados por Derdyk estdo juntos. Pois
a crianga inventa, cria,”sem preocupacdes
com o que esta fazendo ou como vai ficar o
produto final. A crianca, ser global, mescla
suas manifestacdes expressivas: canta ao
desenhar, pinta o corpo ao representar, dan-
%a enquanto canta, desenha enquanto ouve

istorias, representa enquanto fala (DERDYK,
1989, p. 15).

. As criangas desenham aquilo que elas
vivenciam, o que esta ao seu redor, e muitas
vezes o que elas imaginam. Mas para que
tudo isso ocorra elas precisam ser estimu-
ladas, dessa forma as criangcas se motivam,
quer seja na escola ou dentro do contexto fa-
miliar no qual elas estao inseridas.
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~ Noinicio o que se vé nos desenhos das
criangas e que € apenas rabisco aos olhos do
adulto, para ela é algo muito mais do que um
simples rabiscar. Ela sente prazer em tudo
que faz no papel. A crianca rabisca pelo pra-
zer de rabiscar, de gesticular, de se afirmar.
O grafismo que dai surge € essencialmente
motor, organico, bioldgico, ritmico. Quando o
lapis escorrega pelo papel, as linhas surgem
(DERDYK, 1989, p. 56).

Toda crianca é curiosa, vive intensa-
mente procurando descobrir algo, age mui-
tas vezes pelo impulso, pois ela é um ser
ativo, independente de idade, desenhar ou
rabiscar desde que os materiais de desenho
estejam a sua disposicao e tenha alguém que
também realize desenhos, pois ela presta
muita atencdo em tudo. Com o tempo e 0 seu
desenvolvimento, ela vai aprimorando cada
vez mais o seu desenho, comeca a desenhar
figuras, ainda que incipientes, e a nomea-las.

Esse nomear as imagens do desenho,
provoca duas consequéncias: A tentativa de
tornar mais perfeita a semelhanga inicial en-
tre os tracados e a coisa nomeada, levando
a producdo de tragos intencionais em adi¢do
aos ja existentes, e o inicio da produgdo de
imagens voluntariamente, isto é, a crianca
passa a dizer, com antecipagdo, o nome do
objeto que estara tentando representar com
o seu desenho (DUARTE, 2000, p. 192).

Para a crianca o importante é estar
fazendo, compondo, estar em movimento,
desenhando, principalmente quando sao
menores, pois para elas, a elaboracdo dos
desenhos é apenas uma diversdo. A crianga
desenha para se divertir. O desenho é para
ela um jogo como quaisquer outros e que se
intercala entre eles (LUQUET, 1927, p. 15).

Muitas vezes, quando a crianca ndo
possuimaterial, ela desenhano ar ou na areia,
enfim, desenhar faz parte de seu desenvol-
vimento cognitivo. Independentemente de
sua condi¢do social. O que podera intervir €
0 mejo social no qual est4 criang¢a esta inseri-
da, e a estimulacao que recebe. Pois, quanto
maior for a estimulacao recebida, mais ela se
motiva e se apropria do conhecimento. Dese-
nhar € uma forma de conhecer. Toda crianca
faz rabiscos da mesma forma que balbucia.
Tanto os rabiscos quanto o balbucio desen-
volvem-se muito pouco, a menos que exis-
tam modelos1para serem seguidos (WILSON e
WILSON, 1991, p. 61). Assim, a transformacdo
acontece conforme sua pratica. Os frutos da
verdadeira imaginacdo criadora em todas as
esferas da atividade criadora pertencem ape-
nas a fantasia madura (VYGOTSKY apud DU-
ARTE, 2000, p. 194). Desta forma, podemos
perceber que quanto mais a crianca pratica o
tracado, mais vai aprimorando seu grafismo
e mudando sua forma de ver e perceber seu
desenho, inventando sempre. Pareyson res-
salta que:

O fato é que a arte ndo é somente exe-
cutar, produzir, realizar e o simples ‘fazer,
nao basta para definir sua esséncia. A Arte
também é invencdo. Ela ndo € execucdo de
qualquer coisa idealizada, realizagdo de um
projeto, producdo segundo regras dadas ou

re-dispostas. Ela é tal fazer que, enquanto
az, inventa o por fazer e o modo de fazer.
A Arte € uma atividade na qual a execugdo e
invengdo procedem pari-passu, simultaneos
e inseparaveis (PAREYSON, 1997, pp. 25-26).

No universo infantil, podemos obser-
var muito deste dinamismo quando as crian-
;ias estdo pintando ou desenhando. Pois, a

rte vai acontecendo na medida em que a
crianca vai construindo e reconstruindo, in-
ventando, realizando e tornando a inventar.
Dentro deste universo, temos alguns tedricos
que por meio da pesquisa, trazem-nos infor-
_m?gotels de como compreender o grafismo
infantil.

Em sua obra, O desenho infantil, Lu-
quet (1927) aborda bem este universo, o que
nos faz entender e compreender as etapas
do desenvolvimento de desenhos de uma
crianga. Para Luquet, a crianca procura dar
realismo em tudo que produz, ele afirma
que: “[...] considera-se regra geral a crianca
representar tudo que faz parte de sua expe-
riéncia, tudo esta aberto a sua percep¢do”
(LUQUET, 1927, p. 22). A crianga é realista em
seus trabalhos na medida em que desenha
aquilo que conhece, sem qualquer tipo de
preocupacao.

Nossa mente percebe, registra e clas-
sifica tudo o que conhecemos. Quando se tra-
ta de desenhar, o conhecido €, seguramente,
todo o desenho que o individuo ja viu. Tantos
desenhos de outras pessoas quantos os seus

roprios. Essas imagens que defendemos,
ornecem a base para as configuracdes men-
tais, a partir das quais um individuo desenha
(WILSON e WILSON, 1991, p. 67).

_ Luquet (1927) divide sua obra em dois
capitulos. O primeiro se refere aos elemen-
tos que comp&em o desenho infantil, e esta
dividido em cinco elementos que sao:

~ *Aintencdo, quando a crianga verbali-
za a intencdo deé realizar algo;

* Alinterpretacdo, quando a crianga in-
terpreta nomeando aquilo que fez, e muitas
vezes sdo diferentes da inten¢do anunciada
no inicio do desenho;

+ O tipo, que € quando a crianca conse-
gue fazer uma sequéncia de desenhos figu-
rando um mesmo objeto mantendo o modo
de desenha-lo e vai évoluindo, ou seja, mu-
dando-o de um modo gradual;

+ O modelo interno, quando a crianca
faz um determinado modelo de desenho e 0
repetem varias vezes por algum tempo indi-
cando que possui uma imagem mental desse
desenhar;



_ * A cor, que Luquet classifica como re-
alista ou decorativa.

A segunda parte Luquet apresenta
guatro fases para o desenho infantil que sao:
Realismo Fortuito e Realismo Falhado, o
Realismo Intelectual e o Realismo Visual. “Re-
alizando insistentes adverténcias sobre as
oscilagbes que acompanham o desenvolvi-
me&tg)graﬁco”(LUQU T Apud DUARTE, 2000,
p. .

Dentro destas fases, Luquet (1927)
aponta o ponto de partida para analise des-
te projeto que € o realismo, afirmando que a
crianga, desenha o que esta no seu contexto,
no seu meio. Na primeira fase do realismo o
autor ira tratar do Realismo Fortuito, ou seja,
ocasionalmente. Nesta fase ndo ha nenhu-
ma_ preocupacdo ou intencao na produc¢do
de imagens. A crianca faz rabiscos, linhas em
uma folha, parede, chdo ou moveis etc. O
que interessa para a crianca € apenas riscar
e admirar o que fez. Esta fase é muito facil
de entender, especialmente quem tem crian-
¢a que sai riscando tudo, sem se preocupar
com o que esta desenhando ou no qual esta
realizando este desenho. E neste estagio, que
a crianca comeca a perceber em suas traca-
das semelhanc¢as com objetos reais, dando
0 nome destes objetos ao desenho feito,
ou simplesmente nomeia o desenho com o
nome de qualquer objeto que esteja em sua
mente naquele momento.

Derdyk (1989) vem acentuar o pensa-
mento de Luquet sobre esta fase, ela retra-
ta este periodo com muito carinho, e nos
chama atenc¢do sobre suas potencialidades.
Segundo a autora: “As garatujas funcionam
como unidades graficas, abstratas, signicas,
que estdo contidas em qualquer desenho fi-
gurativo” (DERDYK, 1989, p. 59).

E por meio do desenho que a crianca
procura retratar as experiéncias que sao rele-
vantes para ela. Este sem duvida, é o diferen-
cial na construgdo e elaboragdo do desenho
infantil. “[...] quando o tracado reune todos
os elementos do tragado propriamente dito:
intencdo, execugdo e interpretacdo corres-
pondente a intencdo [...] a fase inicial, preli-
minar ao desenho esta terminada” (LUQUET
apud DUARTE, 2000, p. 192).

. Jano realismo falhado, a crianca tem a
intengdo de reproduzir a realidade, mas por
alguma dificuldade, seja da area psicomoto-
ra, afetiva, cognitiva, ela ndo consegue. Aqui
ela até faz a estrutura do corpo, porém algu-
mas partes sofrem disjuncao. Pois, o objeto
de representac¢do nao é proporcional, dificul-
tando para o adulto reconhecé-los. No realis-
mo intelectual, a crianca ja ndo possui tantas
dificuldades cognitivas ou motoras. Assim,
ela consegue ter um ponto de vista uUnico.
Os objetos representados nao apresentam
disjuncdo nas partes do corpo. Consegue de-
senhar elementos com propor¢do e procura
detalhar os objetos a partir de uma percepc¢ao

mais apurada. A Ultima fase, Luquet (1927)
vai se chamar de Realismo Visual. Nesta fase
a crianca consegue representar plenamente
as formas e figuras. Aqui ela compreende o
mundo definitivamente a partir da visualida-
de, tendo organizacdo e seriacao.

A CRIANCA E O MEIO: PORQUE E O
QUE A CRIANCA DESENHA

A crianga desenha por diversao, ex-
ploracdo, expressao e comunicagao (Derdyk,
1989). Além disso, o desenho é uma maneira
pela qual a crianca aprende a estar sozinha e
a se autodefinir (Derdyk, 1989). Duarte (1995)
acrescenta que o desenho € uma forma de
acessar a realidade e pensar. Ele € uma ferra-
menta de comunicacdo que combina repre-
sentacdo grafica com linguagem verbal (Du-
arte, 995%.

Testes psicologicos, como o "Teste de
Desenho de Familia" (Corman, 2004), podem
revelar aspectos das relacdes familiares das
criangas. O desenho também reflete o esque-
ma corporal e as emoc¢des da crianca (Der-
dyk, 1989).

Os desenhos infantis frequentemente
abordam o cotidiano e as rela¢des sociais, in-
fluenciados pelo ambiente em que a crianca
vive (Lowenfeld, 1977). Vygotsky (1982) ar-
éumenta que a crianca desenha nao apenas

evido a um potencial artistico, mas também
como um ato de criacdo estética. Ele descreve
0 processo criativo como tendo duas etapas:
a "Grande Gesta¢do", onde as relacdes sao
estabelecidas no mundo interior da crianga,
muitas vezes de forma inconsciente, e a "As-
sociacdo"”, na qual imagens isoladas sdo com-
binadas, com o ambiente desempenhando
um papel significativo.

A imaginacdo e a fantasia desempe-
nham um papel fundamental na atividade
criadora, baseando-se nas experiéncias vi-
vidas (Vygotsky, 1982). Vygotsky também
destaca a relagao entre meémoria’e imagina-
¢do, onde a experiéncia pode ser construida
a gartlr de material imaginario (V gotsk?/,
1982). Além disso, ele introduz a "lei da dupla
expressdo ou da realidade dos sentimentos",
que sugere que a fantasia influencia os senti-
mentos humanos.

Duarte (1995) propde o termo "dese-
nho de narrativa" para descrever desenhos
nos quais o criador age como um narrador,
relatando eventos e situa¢bes que acon-
teceram ou poderiam ter “acontecido. Lu-

uet (1927) ja havia identificado esse tipo

e producao, classificando-o em trés tipos:
"Simbdlico", que retrata 0 momento culmi-
nante da narrativa em uma unica cena; "Su-
cessivo", onde momentos diferentes da cena
sdo representados em um unico desenho; e
"Epinal", que se assemelha as histérias em
quadrinhos, representadas em quadros se-
quenciais. O "Desenho de Narrativa" combi-
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na representacdo grafica com palavras, refle-
tindo e assimilando conceitos (Duarte, 1995).

Considerar a expressao artistica infan-
til como um registro da personalidade em
formacdo é crucial para o desenvolvimento
das criangas (Duarte, 1995). Isso sensibiliza a
criacao artistica e enriquece suas interacoes
com o ambiente, valorizando seus esforgos
em transmitir suas experiéncias por meio da
arte.

VA O DESENHO COMO TECNICA PROJETI-

O uso de desenhos como instrumen-
tos de avaliacdo psicologica € uma pratica
antiga que remonta aos tempos primitivos
(Hammer, 1991). Esses desenhos, conhecidos
como producdes projetivas, refletem a forma
pessoal de interagir com a realidade, tanto
Interna quanto externa (Grassano, 1996).

Hammer (1991) argumenta que o de-
senho é uma ferramenta fundamental no
desenvolvimento humano, precedendo a ca-
Eacidade de expressdo por meio da escrita.

le também destaca a projecdo de aspectos
pessoais nos desenhos, onde as criang¢as e
adultos expressam seus sentimentos e per-
sonalidades.

Cunha et al. (2003) mencionam que o
uso do desenho em psicodiagndstico remon-
ta ao final do seculo XIX, com foco na com-
preensdao do desenvolvimento psicolégico,
especialmente em criangas. Esses estudos se
baseiam em uma perspectiva psicolégica, vi-
sando identificar indicadores de desenvolvi-
mento e tracos de personalidade (Méredieu,
1999; Cunha, 2003).

O desenho, de acordo com Corman
(2004), € uma expressao da imaginacdo da
crianca, permitindo a projecdo de aspectos
profundos da personalidade que ndo podem
ser obtidos diretamente. Meredieu (1999)
destaca que o desenho € um meio de expres-
sar fantasias infantis e conflitos emocionais.

Os aspectos formais do desenho,
como tracado, espago na pagina e tamanhos
das figuras, sdo igualmente importantes

ara compreender os conteudos emocionais
FCunha, 2003). Ferracina et al. (2004) utiliza-
ram o Teste do Desenho Livre para avaliar di-
ferencas entre criancas com e sem glaucoma,
encontrando correlagdes com maturidade,
ansiedade, socializa¢cao e dependéncia.

O Desenho da Familia também é uma
ferramenta valiosa, permitindo avaliar a rela-
<|;éo de apego em criancas (Cecconello e Kol-
er, 1999). Essa técnica é confidvel e de facil
aplicacdo, com concordancia entre diferentes
%cgaglias de avaliacdo (CECCONELLO e KOLLER,

Em resumo, o uso de desenhos como
instrumentos psicologicos € uma pratica es-
tabelecida, com ampla aplicacdo em psico-
diagnostico e pratica clinica, permitindo a
identificacdo de diversos aspectos individu-
ais, emocionais e relacionais.

CONSIDERACOES FINAIS

A capacidade de desenhar faz parte do
ser humano, mas assim como nenhuma pes-
soa nasce sabendo falar, andar e escrever, o
desenho também é uma capacidade que vai
se estabelecer a partir de muitas e sucessivas
experiéncias que determinada pessoa ira vi-
venciar.

O desenvolvimento do desenho infan-
til € um processo diferente em cada uma das
fases da vida do ser humano, e ter conheci-
mento de como se desenvolve o processo do
desenho é algo muito importante para obser-
var a trajetoria de uma pessoa.

Portanto, é fundamental que o edu-
cador conheca as fases do desenvolvimento
do desenho infantil a partir de diferentes te-
oricos, pois, assim, ele sera capaz de analisar
a producdo de seus alunos com critérios e
propor atividades que auxiliem no processo
de aprendizagem de seus educandos. O em-
basamento teoérico € muito importante para
gue se corra menos riscos em cobrar habili-

ades que as criangas ainda nao possuem e
de provocar frustra¢fes que afetem o desen-
volvimento e a autoestima das mesmas.

A crianca comeca a rabiscar em torno
dos dois anos de idade. Em um primeiro mo-
mento, desenha pelo prazer motor de deixar
marcas, ou pelo prazer de imitar a acdao adul-
ta de desenhar. No entanto, em uma fase
posterior, isso também ocorre pelo estimulo
visual provocado pelos tracos que ela mes-
ma vai marcando no papel, nas superficies
em seu entorno, cOmo na areia, nas paredes
e até mesmo no vidro embacado.

Podemos ndo nos dar conta da va-
riedade de rabiscos que a crianca produz e
como eles se modificam ao longo do tempo.
A partir de sucessivas experiéncias com dese-
nhos, em ag¢des repetidas, as criancas fazem
suas conquistas graficas, aprendendo a dese-
nhar com seu proprio desenho sem a preo-
cupacgdo com referéncias externas.

~Assim ao mostrar um desenho, a
crianga pode falar algo que esteja pensando
ou sentindo, porque o desenho expressa o
sentimento, pensamento, etc. melhor do que
se fala, simplesmente porque ele esta além
da liberdade de expressar-se verbalmente.
Sendo assim, quando a crianga desenha coi-
sas aparentemente reconheciveis, significa
que suas falas estdo num estagio bem avan-
%ado. E muitas vezes uma palavra escrita ou
alada ndo consegue expressar uma imagem
ou pensamento.



~ Os educadores podem ter como ob-
+et|vo proporcionar atividades que possibi-
item uma ampla variedade de experiéncias
sensoriais. Estas experiéncias podem levar a
uma relacdo mais direta com o ambiente e a
acdo sobre os materiais e os objetos. Essas
atividades também podem proporcionar ex-
pressdes diferentes por parte das criangas,
Ja que ndo vao estar unicamente atreladas a
esteredtipos.

uanto as criancas menores, é acon-
selhavel ao educador encoraja-las a falar so-
bre o desenho, evitando dar sugestbes, pois a
interpretacdo € individual, e o desenho pode
estar expressando algo extremamente pes-
soal. Da mesma forma deve-se levar em con-
ta o comportamento da crianca de acordo
com seu amadurecimento, pois dependendo
da fase de desenvolvimento em que a crianga
se encontra, o desenho pode apresentar par-
tes do corpo humano, ou mesmo a auséncia
de algumas partes.
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