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0 DOMINIO DA LEITURA DE IMAGENS NO ENSINO DE
ARTES VISUAIS ATRAVES DA FOTOGRAFIA

GISELE SOARES

RESUMO

Ao se pensar em Artes Visuais uma
gama de possibilidades de estudos pode
ser elencada devido a sua complexidade na
capacidade de criagdo artistica. Este estudo
trouxe como eixo condutor os reparos ocorri-
dos no cenario da Vila de Paranapiacaba que,
como patrimdnio historico, teve preservado
suas caracteristicas e aspectos da regido,
mas passou a ser um interessante centro tu-
ristico, conhecido como a vila inglesa de San-
to André. O objetivo principal desta amostra
cientifica foi analisar a preservacao historica
cultural da Vila de Paranapiacaba na ética da
arte visual e da fotografia mediante a leitu-
ra de imagens. O estudo abordou também
sobre as contribui¢des das imagens fotogra-
ficas no ensino de Artes Visuals e o aporte
de possibilidades de aprendizagem que as
mesmas abarcam para auxiliar o educando
e o educador no desenvolvimento de outras
areas do curriculo.

Palavras chaves: Patriménio historico;
cultural e artistico; Leitura de imagens; Artes
Visuais.

ABSTRACT

When thinking about Visual Arts a ran-
ge of study possibilities can be listed due to
Its complexity in the ability of artistic crea-
tion. This study brou§h_t as a guiding axis the
repairs that occurred in the scenario of the
Vila de Paranapiacaba, which, as a historical
heritage, had preserved its characteristics
and aspects of the region, but became an in-
teresting tourist center, known as the English
village of Santo André. The main objective of
this scientific sample was to analyze the his-
torical cultural preservation of Vila de Para-
napiacaba from the perspective of visual art
and photography through the reading of ima-
ges. The study also addressed the contribu-
tions of photographic images in the teaching
of visual arts and the contribution of learning
possibilities that they cover to assist the stu-
dent and the educator in the development of
other areas of the curriculum.

~ Keywords: Historical; cultural and ar-
tistic heritage; image reading; Visual Arts;

photography.

1 INTRODUCAO

Ao se pensar em Artes Visuais uma
gama de possibilidades de estudos pode ser
elencada devido a sua complexidade na capa-
cidade de criacdo artistica. Este artigo trouxe
como eixo condutor os reparos ocorridos no

cenario da Vila de Paranapiacaba que, como
patriménio histdrico, teve preservado suas
caracteristicas e aspectos da regido, mas pas-
Sou a ser um interessante centro turistico, co-
nhecido como a vila inglesa de Santo André.

A modalidade escolhida foi a fotografia
e elaborou-se um projeto de leitura de ima-
iens que a ser trabalhado com alunos do 1°
no do Ensino Médio. O projeto contemplara
a Educacdo visual e tecnolégica: “A fotografia
como recurso de aprendizagem sociocultural
e artistica- A Vila de Paranapiacaba na ética
do tempo”.

O projeto no ambito das Artes Visuais
traz a historicidade, a cultura e a preservacao
da Vila de Paranapiacaba numa linha de tem-
po expressiva, onde a apresentagdo de fotos
antigas e atuais comprovou a existéncia do

atrimonio historico, dos marcos iniciais do
ocal como a Vila Ferroviaria, adquirida pela
cidade de Santo André desde 2002 ate os
doas atuais.

A foto%raﬁa contempla a a¢do de cap-
turar ondas de luz atraves de equipamento
especifico para obten¢do de uma imagem.
Esse equipamento por sua vez, a camera
fotografica, € instrumento de trabalho dos
fotografos que para opera-las, sdo dotados
de estudos e tecnicas necessarias para sa-
ber usar os recursos da camera para melhor
aproveitamento do objeto a ser fotografado
(SAMAIN, 2005).

Em 1826, o francés Joseph Nicépho-
re tornou-se conhecido por ser o primelro a
realizar um registro tido publicamente como
fotografia, porem a ideia do processo técnico
para concep¢ao de uma imagem ja vem de
muitos anos, com Da Vinci (1558), usando a
'camera escura' para esbocar suas pinturas
(KOSSOY, 1989).

A fotografia desde os primoérdios foi
utilizada para registrar marcos da vivéncia
humana e com o passar do tempo passou a
ser fator marcante no cotidiano do homem
Fara o registro de momentos e fatos relevan-
es, seja para recordacdo de bons momentos
em situagbes casuais, eventos familiares im-
portantes, festas, casamentos, ou seja, como
acervo historico do cenario politico e econ6-
mico de uma determinada época, ou ainda
para estudos étnicos e geograficos, seja para
a policia investigativa que a utiliza como ins-
trumento de pesquisa, seja como simples
forma de arte (VAZ, 2006).

A justificativa do estudo foi elucidar,
medianté uma sequéncia didatica, os repa-
ros do cenario da Vila de Paranapiacaba que,
como patriménio histérico, tevecsareser\iado
suas caracteristicas e aspectos da regido e



como de certo modo passou a chamar maior
atencdo como um atrativo turistico demons-
trando possibilidades e sugestBes para maior
contribui¢do cultural na atualidade.

O objetivo geral de estudo aqui elen-
cados foi reconhecer a fotografia como ins-
trumento de arte visual contemporaneo a
partir de sua historicidade, tendo em vista
que a mesma se modernizou com as novas
tecnologias, porém sua existéncia é antiga.
Os objetivos especificos abarcaram: analisar
a preservacao historica cultural da Vila de Pa-
ranapiacaba na otica da arte visual e da fo-
tografia; mapear acbes em que a fotografia
trouxe modernidade as Artes Visuais.

Diante do tema escolhido, a pro-
blematizacdo fixou-se em: Como a fotografia
tem sido utilizada na educacao junto as no-
vas tecnologias em Artes Visuais?

Este problema de pesquisa sera
abarcado durante varios momentos do pro-
jeto onde os alunos foram levados a questio-
nar o uso da imagem e a utilizacdo da mes-
ma, realizando comparativos de cenarios
antigos e atuais, de antes e depois e assim
Perceber como as novas tecnologias possibi-
itaram resgatar fatos do passado e também
captar fatos do presente e prospectar acdes
futuras. No andamento da sequéncia didati-
ca esta pergunta retornara aos alunos e tera
feedbacks diferenciados ao _passo em que
experimentam novas situa¢des de aprendi-
zagemAunto‘a fotografia e as correlacionam
com a Arte Visual, unindo a teoria a pratica.

2 DESENVOLVIMENTO

E costume chamar a fotografia, o cine-
ma, a televisdo e o video de “imagens técni-
cas”. No entanto, vale chama-las de “imagens
tecnoldgicas”. Por qué? Pelo fato de que a fei-
tura manual de qualquer imagem, e grande
parte do fazer humano, sempre implica uma
técnica. Em palavras simples, a técnica é um
saber fazer, de acordo com passos que se in-
tegram uns aos outros até a complei¢do de
um todo. Ja a tecnologia se dd quando uma
maquina integra uma técnica no_seu proces-
SO, provocando sua automatizagdo. Técnica e
tecnologia Para que a compreensao da técni-
ca figue um pouco mais trabalhada, recorro
as origens dessa palavra. No grego, o sentido
de tecnica (techne) era inseparavel de episté-
me e poiésis. Epistéme denota conhecimen-
to, o verdadeiro conhecimento das causas

ue sao necessariamente verdadeiras (KOS-
QY, 2007).

_ A partir disso, o conhecimento, a cria-
¢do e atécnica passaram a ser vistos de modo
relativamente isolado, cada um no seu terri-
torio. Apesar de limitado quando comparado
com o sentido original grego, o significado de
técnica se tornou mais complexo a partir do
advento das tecnologias industriais (MACHA-
DO, 1988),

~ No que diz respeito a distin¢do entre
técnica e tecnologia, enquanto a primeira se
caracteriza por habilidades que sao introjeta-
das pelo individuo, a tecnologia envolve um
dispositivo, aparelho ou maquina que é capaz
de encarnar, fora do corpo humano, um sa-
ber técnico, um conhecimento cientifico acer-
ca de habilidades técnicas especificas. Por
isso, pode-se afirmar (?ue a tecnologia é filha
da revolug¢do industrial. No que diz respeito a
imagem, antes da industrializagdo, os instru-
mentos técnicos para a sua produgdo eram
prolongamentos do gesto habil, concentrado
nas extremidades das maos, como é o caso
do lapis, do pincel ou do cinzel. Ja a tecnolo-
gia da corpo a um saber técnico introjetado
nos seus proprios dispositivos materiais. No
campo da imagem, isso comecou com a foto-

rafia e foi se sofisticando cada vez mais no

ecorrer do século XX (KOSSQY, 2007).

Com essas explicacdes, espera-se ter
deixado claro porque chama-se a fotografia
e seus sucedaneos de imagens tecnologicas
e ndo simplesmente técnicas. A tecnologia
absorve a técnica, mas vai além dela. A foto-
grafia exemplifica isso cristalinamente. A ca-
mera é uma maquina que encapsulou no seu
funcionamento todo.

2.1 A génese fotografica

Ha autores que defendem que a ima-
gem deve ser estudada a partir de sua gé-
nese. Isso € muito verdadeiro nas imagens
tecnoldgicas de que a fotografia € a mae. A
fotografia fixa € uma herdeira da camera es-
cura e do olho centralizado da tradigdo pers-
pectivista da pintura, isto &, de certo sistema
de codificacdo que busca, por meios artifi-
ciais, reproduzir um objeto do mundo visivel
com fidelidade (SAMAIN, 2005).

A camera escura (do latim camara obs-
cura) € um aparelho optico, usualmente uma
caixa com um buraco no canto, pelo qual
passa a luz refletida em um objeto externo.
Assim, a luz atinge uma superficie interna na
caixa, na qual a imagem invertida do objeto
é reproduzida. Embora a camera fotografi-
ca seja mais sofisticada, ela segue o0 mesmo
principio, tanto € que o negativo da foto é
a |mangem invertida do objeto fotografado
(FLUSSER, 1985).

De acordo com Flusser (1985) a came-
ra fotografica é uma espécie de 6rgao sensiti-
Vo que tenta imitar o funcionamento do olho
humano. Ela age como uma extensdao meca-
nica do nosso olho. O diafragma da camera,
que controla a quantidade de luz, imita a iris,
orgdo capaz de recepcionar os comprimen-
tos de onda de cada cor, decodificando-os
para diferenciar o claro do escuro e as dis-
tingdes de cores. A lente da camera imita o
cristalino, que é responsavel por focalizar as
imagens que vemos e mudar a cor. A retina
encontra_sua correspondéncia na parte de
tras da camera, uma superficie fotossensivel
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sobre a qual se forma a imagem. As imagens
sao fixadas por meio de gradac8es tonais que
vao do branco ao preto, da luz a escuriddo e
de um tempo maior a menor de exposicao.

Diante desta tecnologia tdo precisa
aperfeicoou sobremaneira a vocagao repro-
dutora da camera escura na sua busca de re-
gistrar a realidade visivel com fidelidade. Ali-
as, uma fidelidade paradoxal, pois, embora a
foto revelada seja uma emanagao do objeto,
seu traco, fragmento, vestigio, sua marca e
prova aquele pedaco de realidade.

Decorre dessa duplicidade a condicao
fundamental da imagem fotografica: ela é,
ao mesmo tempo, um fragmento residual do
objeto fotografado, ela mantém com ele uma
indiscutivel similaridade de aparéncia e ela
resulta de um sistema de codificacdo da visu-
alidade herdado do Renascimento. Embora a
manipulacdo computacional e o advento das
cameras digitais tenham introduzido grandes
transformacdes no universo da fotografia, os
principios acima permanecem como o verda-
deiro DNA da imagem fotografica, cujos ca-
racteres serdo explorados em mais detalhes
a seguir (DUBOIS, 1994).

2.2 O DNA da imagem fotografica

Costuma-se dizer que a fotografia fun-
ciona como uma verdadeira cartilha semioti-
ca. Os conceitos fundamentais que a semioti-
ca, a ciéncia de todos os tipos de linguagens
utiliza para analisar uma linguagem, na foto-
grafia ficam quase que didaticamente expos-
tos. Quais sao esses conceitos?

_Para se compreender como e por que
uma linguagem € capaz de significar, deve-
mos levar em consideragao, antes de tudo, a
maneira como ela é produzida, com énfase
no agente dessa produgdo e nos meios que
lhe estdo disponiveis para isso. A seguir, é
preciso analisar de 3ue modo a linguagem
em questdo € capaz de representar algo que
esta fora dela, isto é, seu objeto ou referen-
te, comumente chamado de™conteldo” (SA-
MAIN, 2005).

Ora, a exploracdo das referéncias de
uma linguagem implica o exame de suas ca-
racteristicas internas que a habilitam a apre-
sentar, indicar ou representar o que ela assim
o faz. S6 entdo podemos passar para a ques-
tdo da interpretacdo. Que tipos de efeitos
interpretativos aquela linguagem esta apta a
Produzw no receptor? Os significados de uma
inguagem dependem desse trindmio: suas
caracteristicas internas, suas referéncias e as
interpretagdes que enseja (DUBOIS, 1994).

Por fim, pode-se analisar os modos de
distribuicdo ou difusdo de uma linguagem.
Por exemplo, o livro tem um modo de distri-
buicdo distinto do jornal, que, por sua vez,
distingue-se do cinema, ambos da difusao te-
levisiva e todos diferem dos modos de aces-

so e comunicagdo introduzidos pelos meios
digitais. Passarei, a seguir, a examinar como
cada um desses elementos se comporta na
fotografia, com énfase no aspecto Iinterpre-
tativo, terceiro membro do trinémio acima
mencionado e que, no caso da fotografia,
estarei chamando de “leitura da fotografia”,
para, entdo, discorrer brevemente sobre 0s
modos tradicionais e digitais de difusdo da
fotografia. Isso tudo, antes de passarmos ao
exercicio de leitura de algumas fotos escolhi-
das para tal (SANTAELLA, 2007).

2.3 A producdo fotografica

~ Como ja visto acima, a camera foto-
graflca funciona como uma prétese optica.

ua producdo depende de tecnicas Opticas
de formacdo da imagem a partir de uma
emanac¢do luminosa. A imagem é assim um
regti)stro de um fragmento do mundo visivel
(sobre um suporte quimico - cristais de pra-
ta, na foto tradicional -, ou efeito do proces-
samento de sensores optico-eletrénicos, na
foto digital), resultante do impacto dos raios
luminosos emitidos pelo objeto fotografado
ao passar pela objetiva. Embora o processo
fisico (a tecnologia) de produgdo da imagem
por meio de cameras digitais portateis seja
distinto do da produgdo com cameras ana-
l6gicas, o resultado de ambos sdo fotos, ou
seja, registros da luz refletida de fragmentos
do mundo visivel. Por isso, apesar das dife-
rencas no equipamento reprodutor do visi-
vel, fotos sdo ainda fotos (SONTAG, 2006).

2.4 O agente e o ato de fotografar

O fotografo ja foi associado a figura do
cacador por muitos estudiosos da fotografia.
De fato, essa € uma das principais capacida-
des que caracterizam o fotografo, aquele que
lanca ao mundo um olhar discriminatério,
buscando flagrar e capturar um instante que,
no correr da vida, esteja carregado de algum
sentido (DUBOIS, 1994&.

Para Kossoy (2007) atras do visor de
uma camera, esta um sujeito que maneja
essa protese Optica mais com os olhos do que
com as mdos. Por isso mesmo, o ato de foto-
grafar cria uma coreografia propria e se faz
acompanhar de certa solenidade: as paradas,
as hesitacdes, os movimentos de escolha, as
tomadas ‘de decisdo. Selecdo de enquadra-
mentos, de pontos de vista, de proximidade
e afastamento, de angulos constitui o amago
do ato fotografico.

Fotografar é, portanto, um ato de es-
colha, fruto de uma atencdo seletiva. O que
congelar para sempre? Para onde dirigir o
olho da camera? A que distancia, em que po-
sicdo e sob qual angulo se colocar em relacao
ao motivo a serfotografado? Que lugar ocucFa
o fotdgrafo diante do espetaculo do mundo,
vasto mundo? Como enquadrar? O que fica



dentro e o que fica fora da inevitavel moldura
da foto? Tudo isso porque, depois do clique,
depois do gatilho, do corte ao vivo de uma
fatia Unica e singular de espago e tempo, ndo
ha mais como mudar o instante 9ue se con-
gelou para sempre (KOSSOY, 2007).

Com o advento das cameras digitais e
dos telefones celulares providos de cameras,
o ritual do ato fotografico, descrito acima,
de certa maneira, passou a ficar restrito aos
fotografos profissionais, pois fotografar tor-
nou-se uma acao trivial. O comportamento
de quem fotografa depende do tipo de equi-
pamento com que se esta munido. As peque-
nas cameras digitais do tamanho da palma
de nossas maos, que cabem no bolso, podem
nos acompanhar a qualquer lugar e durante
todo o tempo. A leveza dessas cameras e a
simplicidade de seu uso excluem a necessi-
dade de qualquer pericia, destreza ou habili-
dade por parte do agente (SANTAELLA, 2007).

~ Fotografar tornou-se um ato indiscri-
minado, poIs errar, tanto no gesto quanto
no alvo, ndo traz consequéncias. Quando o
gesto se torna minimo, o alvo pode ser qual-
quer coisa e o resultado e descartavel sem

uaisquer prejuizos. Além de indiscrimina-

0, oT%esto torna-se tambem inconsequente
(SANTAELLA, 2007).

Sem as paradas, sem as hesitacdes,
sem os movimentos de escolha, sem as to-
madas de decisdo, o ato fotografico perde a
solenidade do gesto e se banaliza: qualquer
um torna-se fotografo de fotos padronizadas.
O que se ganha em democratizagdo, perde-
-se em especializa¢do. Escolhas de enquadra-
mentos, de pontos de vista, de proximidade
e distancia, de angulos, que se constituem no
cerne do ato fotografico, sdo substituidas por
movimentos mecanicos, rapidos, irrefletidos.
Basta um enquadramento eficaz, sempre de
um ponto de vista frontal daquilo (1<ue cabe
na telinha mindscula, e - clique (KOSSOY,
2007).

2.5 O poder indicador da fotografia

De acordo com Santaella (2007) aque-
le ou aquilo (?ue é fotografado € o alvo, o
referente da fotografia, algo visivel que foi
colocado diante da objetiva, sem o que nao
haveria fotografia. E impossivel negar que
esse algo, de fato, esteve 1a. Por isso, a refe-
réncia real é a ordem fundadora da fotogra-
fia. Embora seja um reflexo, uma espécie de
espelho, e apresente uma similaridade com
0 objeto que ela registra, a foto é, antes de
tudo, um trago do real, marcado por quatro
principios, que tém sido colocados em relevo
pelos estudiosos da fotografia:

1. Conexao fisica: o objeto foto(?rafa-
do, de fato, estava fisicamente diante da ob-
jetiva no momento do clique;

2. Singularidade: o instante que o cli-

que capturou € Unico, singular. Mesmo que o
ato se repita, 0 momento de cada tomada €
singular;

3. Designacdo: mais do que quais-
quer palavras, mais do que quaisquer outros
tipos de imagens desenhadas ou pintadas, a
foto designa, indica o referente, funcionando
3uase como um dedo que aponta para algo

a realidade;

4. Testemunho: como ndo se pode
negar que o objeto fotografado esteve la -
diante da camera -, a fotografia da testemu-
nho de sua presenca naquele dado tempo e
espaco. Vem dai seu poder documental. Sem
deixar de funcionar também simbolicamente
como criacdo convencional, cultural, ideolo-
gica e perceptivamente codificada, sdo esses
quatro principios da natureza do indice que
constituem os aspectos mais fundamentais
da fotografia como linguagem.

Novamente neste aspecto, a fotogra-
fia digital introduziu modificacdes. Embora
continue a existir nela a emanacdo do objeto
fotografado, a énfase no objetd é minimiza-
da, sobrando a foto a funcdo de mera teste-
munha do passageiro. Sem perder seu poder
de prova documental, paradoxalmente, o
que a foto documenta é o insignificante. No
transito veloz entre o instante e sua captura,
ndo ha mais espera, nem pose. Tudo passa,
inclusive a prépria foto.

2.6 O agente e o0 ato de fotografar

O fotografo ja foi associado a figura do
cacador por muitos estudiosos da fotografia.
De fato, essa € uma das principais capacida-
des que caracterizam o fotografo, aquele que
lanca ao mundo um olhar discriminatorio,
buscando flagrar e capturar um instante que,
no correr da vida, esteja carregado de algum
sentido (DUBOIS, 1994&.

Para Kossoy (2007) atras do visor de
uma camera, esta um sujeito que maneja
essa protese OBt'Ca.‘ mais com os olhos do que
com as mdos. Por isso mesmo, o ato de foto-
grafar cria uma coreografia propria e se faz
acompanhar de certa solenidade: as paradas,
as hesitacfes, os movimentos de escolha, as
tomadas ‘de decisdo. Selecdo de enquadra-
mentos, de pontos de vista, de proximidade
e afastamento, de angulos constitui o amago
do ato fotografico.

Fotografar &, portanto, um ato de es-
colha, fruto de uma atencdo seletiva. O que
congelar para sempre? Para onde dirigir o
olho da camera? A que distancia, em que po-
sicdo e sob qual angulo se colocar em relacdo
ao motivo a serfotografado?,Que lugar ocudpa
o fotdgrafo diante do espetaculo do mundo,
vasto mundo? Como enquadrar? O que fica
dentro e o que fica fora da inevitavel moldura
da foto? Tudo isso porque, depois do clique,
depois do gatilho, do corte ao vivo de uma
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fatia Unica e singular de espaco e tempo, ndo
ha mais como mudar o instante que se con-
gelou para sempre (KOSSOY, 2007).

Com o advento das cameras digitais e
dos telefones celulares providos de cameras,
o ritual do ato fotografico, descrito acima,
de certa maneira, passou a ficar restrito aos
fotografos profissionais, pois fotografar tor-
nou-se uma acao trivial. O comportamento
de quem fotografa depende do tipo de equi-
pamento com que se esta munido. As peque-
nas cameras digitais do tamanho da palma
de nossas maos, que cabem no bolso, podem
nos acompanhar a qualquer lugar e durante
todo o tempo. A leveza dessas cameras e a
simplicidade de seu uso excluem a necessi-
dade de qualquer pericia, destreza ou habili-
dade por parte do agente (SANTAELLA, 2007)

~ Fotografar tornou-se um ato indiscri-
minado, polIs errar, tanto no gesto quanto
no alvo, ndo traz consequéncias. Quando o
gesto se torna minimo, o alvo pode ser qual-
quer coisa e o resultado e descartavel sem
gualsquer prejuizos. Além de indiscrimina-

0, 0 gesto torna-se também inconsequente.
(SANTAELLA, 2007)

Sem as paradas, sem as hesitacdes,
sem os movimentos de escolha, sem as to-
madas de decisdo, o ato fotografico perde a
solenidade do gesto e se banaliza: qualquer
um torna-se fotografo de fotos padronizadas.
O que se ganha em democratizagao, perde-
-se em especializacdo. Escolhas de enquadra-
mentos, de pontos de vista, de proximidade
e distancia, de angulos, que se constituem no
cerne do ato fotografico, sdo substituidas por
movimentos mecanicos, rapidos, irrefletidos.
Basta um enquadramento eficaz, sempre de
um ponto de vista frontal daquilo que cabe
na telinha minuscula, e - clique (KOSSOY,
2007).

2.7 Aimagem fotografica

A imagem na fotografia & sempre um
duplo, emanacao fisica do objeto, vestigio da
luz, marca e prova do real. Entretanto, por
mais fiel que a fotografia possa ser, gla nao €,
efetivamente, aquilo que registrou. E apenas
um duplo. Com isso, o que a fotografia revela
é a diferenca e a separacdo entre o real fo-
tografado, que foi engolido pelo tempo que
passa, e o seu registro - capturado, congela-
do e eternizado na foto. (SONTAG, 2006)

Para Sontag (2006) quando ndo é in-
tencionalmente subvertida pelo fotdgrafo,
em toda fotografia predomina a perspectiva.
O funcionamento de partes da camera costu-
ma ser comparado com o funcionamento do
olho humano (ver “A génese fotografica”, aci-
ma). Entretanto, o olho tem uma ampla visdo
periférica, de que a camera carece. E certo
que a largura do campo da camera pode ser
modificavel, dependendo da distancia focal
de suas lentes. Mas ndo ha nada que possa

competir com o olho, pois, na tentativa de
imitar a visdo periférica natural, o que se tem
como resultado fotografico sdo as enormes
distor¢Oes da imagem em olho de peixe.

Para compensar, contudo, a camera
pode dispor de uma teleobjetiva para regis-
trar informacdes visuais qué sao negadas ao
olho. As grandes angulares ampliam o cam-
po visual, mas ainda ndo sdo comparaveis a
constitui¢do do olho. De tudo isso, uma coisa
é certa: a precisdo da camera para reprodu-
zir seu entorno é assombrosa, com uma mi-
nucia de detalhes que muitas vezes passam
despercebidos ao olhar (KOSSOY, 2007).

A realidade visivel € vasta. O enqua-
dramento da foto a recorta e fragmenta. O
objeto ou situa¢do fotografada pode ser tes-
temunhado de uma multiplicidade de pontos
de vista. Qual foi o ponto de vista escolhido?
De cima para baixo, de baixo para cima, late-
ral, frontal? O exame do enquadramento que
recorta o visivel e guilhotina a duracdo, o flu-
X0, a continuidade do tempo, assim como o
ponto de vista assumido pelo fotégrafo cons-
tituem-se em molas mestras para a leitura da
fotografia.

2.8Ler a fotografia

Ha pelo menos trés niveis de apreen-
sdo de uma foto. Antes de tudo, uma foto,
qualquer foto, produz em nds algum tipo de
sentimento, as vezes imperceptivel, as vezes
muito intenso. Entretanto, nao obstante a im-
portancia dos sentimentos, eles correspon-
dem apenas ao primeiro nivel de apreensao
de uma foto. Em um segundo nivel, vemos
uma foto, isto €, identificamos seu moti-
vo, aquilo que esta nela fotografado. Assim,
ao oIharmos_fpara uma foto, reconhecemos
tragos, identificamos o que foi fotografado.
Quando essa identificagdo ndo é imediata,
buscamos pistas e brincamos com adivinha-
¢Oes e acertos sobre o local e a situagdo que
ali aparecem. Mas € apenas no terceiro nivel
de apreensdo que surge a diferenca entre ver
fotos e ler fotos (SANTAELLA, 2007).

.. Leruma foto € langar um olhar atento
aquilo que a constitui como linguagem visual,
com as especificidades que Ihe sdo proprias.
Significa fazer do olhar uma espécie de ma-
uina de sentir e conhecer. Assim, uma vez
iante da fotografia, trata-se de buscar a
unidade melddica de suas luzes, linhas e di-
recdes, suas escalas e volumes, seus eixos e
suas sombras, enfim, contemplar a atmosfe-
ra que ela oferta ao olhar, pois a significacao
imanente dos motivos e temas fotografados
é inseparavel do arranjo singular que o foté-
grafo escolheu apresentar (DUBOIS, 1994).

Tanto os valores temporais de que o
motivo_fotografado esta carregado, quanto
as op¢des espaciais feitas pelo Totografo, na
sua simbiose corporal e senséria com a ca-
mera, ficam plasmados em uma foto. Por isso



mesmo, valores temporais e opgdes espaciais
podem ser tomados como %was para a leitu-
ra da imagem fotografica. O espaco € tanto
interno quanto externo. Um espaco ogjetlvo
que existe fora da foto foi nela capturado. Ex-
plorar os detalhes da foto nos remete e nos
da a conhecer a realidade que nela se plas-
mou. Mas o externo esta, de fato, internaliza-
do naimagem de acordo com osfpotenuals e
limites da camera que o fotégrafo aprendeu
a manejar nas suas escolhas de composi¢des
significativas (SANTAELLA, 2007).

Fotos realizam com primor o cruza-
mento mais que perfeito entre tempo e espa-
c{;o. Toda foto, qualquer foto que seja, conge-
a e eterniza o tempo. Clicar o botdo significa
cortar, sem revogacdo possivel, o fluxo do
tempo e, consequentemente, escorrer da
vida. O que ficou |3 capturado interrompeu o
continuum da existéncia dos seres e das coi-
sas. Mas ganhou, com isso, a eternidade e a
possibilidade de ser reproduzido em infinitas
copias (KOSSOY, 2007).

__ Diferentemente de uma pintura, como
foi ja brilhantemente discutido por Walter
Benjamin no seu antoldgico ensaio sobre “A
obra de arte na era da reproduti- bilidade
tecnica”, fotos foram feitas para serem_co-
piadas, pois ndo existe um ori- ginal sendo o
negativo, matriz de copias.

Paradoxalmente a sua vocagdo para o
eterno, aquilo que a foto capturou e conge-
lou fica impregnado de sua propria tempora-
lidade. Fotos sdo feixes de indicacbes tempo-
rais. Nesses feixes encontram-se as marcas
do tempo ndo s6 do tema fotografado, como
também do estado da arte do aparato técni-
co utilizado pelo fotografo.

Quanto mais estiver enfatizado o ca-
rater estético de uma fotografia, fruto do
talento com que alguns agentes entram em
simbiose com o olho da camera no confronto
com o real, mais a foto acionara as faculda-
des sensiveis dos seus leitores. guanto mais
o flagrante fotografico for capaz de diagnosti-
car os multiplos'pontos de vista de uma dada
situagdo, tanto mais seus leitores serao capa-
zes de encontrar pistas para a reconstituicao
dessa situagdo. Quanto mais uma foto for
portadora de valores simbdlicos, mais carre-

ada ela estara de significados coletivos que
alam a cultura.

2.9 Processo de desenvolvimento da
sequéncia didatica em Artes Visuais

Metodologia

Aula pratica e expositiva-dialogada;
estudo de textos histéricos sobre a fotogra-
fia e sobre a Vila de Paranapiacaba; pesquisa
de campo; estudos dirigidos; discussao de fil-
mes, fotografias, livros e/ou textos; maque-
tes com materiais reciclaveis, pesquisas na
Internet; trabalhos colaborativos por meio

das redes sociais (Facebook, Twitter, blogs),
entre outros.

Apresentacdo

O objetivo desta sequéncia didatica
€ abordar a importancia a conservacao do
Patriménio Cultural Material presente na Ar-
quitetura Histodrica da Vila de Paranapiacaba
como conteudo de aprendizagem em Artes
Visuais. A educagdo patrimonial inserida no
processo educacional juntamente com as
praticas e temas interdisciplinares nas aulas
de Artes Visuais, apresentam subsidios para
proporcionar ao educando um maior contato
com a cria¢do cultural, o fazer continuado da
coletividade e estudos sobre o espaco pro-
prio.

_ Disciplinas envolvidas: Artes Visuais e
Historia
Conteudo

Estudo do Patriménio Cultural da Vila
de Paranapiacaba no contexto das Artes Vi-
suais.

Objetivos

-Verificar as caracteristicas do local e
sua paisagem na oOtica da arte visual;

-Descrever a situagdo atual do espaco
para realizacdo de mostras fotograficas;

_ - Analisar a conservacao do Patrimo-
nio Cultural da Vila de Paranapiacaba;

- Realizar comparativos de como o vi-
larejo era antes de pertencer ao municipio de
Santo André;

- Promover aos alunos estudo histori-
co-artistico do local;

- Envolver o aluno com a técnica da
fotografia e sua historia no campo das Artes
Visuais;

- Praticar a acdo de fotografar.
Anos

1° Ano do Ensino Médio.
Tempo estimado

Dez aulas.

Duracdo: Embora a sequéncia tenha
cinco etapas, foram estipuladas 10 aulas.
Essa escolha foi feita sabendo que a constru-
¢ao dos conhecimentos pedidos em cada ati-
vidade pode levar mais de uma aula.

Desenvolvimento

12 etapa- Video e histdria da fotografia
no contexto das Artes Visuais ( 1 aula)

~Aula 1- os alunos serdo levados a sala
de video e assistirdo um documentario sobre
a Vila de Paranapiacaba

2% etapa- Vista ao local, observagao e
registros (2 aulas)
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Aula 1- Antes da visita serdo realiza-
das leituras de textos e imagens referentes
a Vila de Paranapiacaba utilizando recursos
contidos na literatura, web, reproducdes de
imagens. Também sera programada a ficha
descritiva, o modelo de entrevista com ques-
tionamentos, curiosidades e criticas, para se-
rem feitas aos moradores da vila durante a
visita. No “depois” espera-se a escrita de tex-
to e registro visual sobre a visita realizada e
éonversa sobre a experiéncia estética realiza-

a.

Aula 2- Visita ao local para mapeamen-
to da regido. Visita aos patrimoénios historicos
como: - Estacao ferroviaria, Parte alta da Vila
de Paranapiacaba, Castelinho, Igreja Bom Je-
sus de Paranapiacaba, antigo mercado, Torre
do Reldgio, Trilha do mirante, entre outros
locais importantes do Vilarejo. Durante a vi-
sita os alunos farao a entrevista com os mo-
radores e registros numa ficha descritiva e ti-
rardo fotos para realizaram os trabalhos que
constardao nas proximas etapas. Os registros
dar-se- do antes e depois da visita.

3% etapa- Exploracgdo artistica (2 aulas)

Construcdo de réplicas dos patrimo-
nios histéricos da Vila de Paranapiacaba atra-
vés de desenhos para planificacdo das futuras
maquetes, a partir do tema “A Vila de Para-
napiacaba como espaco historico, cultural e
artistico”. Para as maquetes, serdao usados
materiais reciclados. Montagem de ambiente
contextualizando os resultados das experién-
cias e aprendizagens deste processo.

4? etapa- Mostra fotografica (2 aulas)

Aula 1-Criacdo de um ambiente em
sala de aula com painéis com as fotos que fo-
ram tiradas e reveladas pelos alunos com a
devida descri¢do de cada local.

Aula 2- exibicdo de um painel com fo-
tos da entrevista com moradores e painéis
com as respostas coletadas e graficos com
dados obtidos sobre a preservagéo do patri-
monio cultural junto aos moradores. Expla-
nacao do grupo de alunos sobre o material
exposto.

5% etapa-Apropriacdo (3 aulas)

Serd realizada a ‘Feira Cultural’ na es-
cola, com a sala-ambiente “Vila de Parana-
piacaba um patrimdnio histérico na ética da
arte visual” gue ser3d aberta a visitacdo para
a comunidade escolar, tendo alguns alunos
como mediadores para esclarecimentos e in-
teracdo com os visitantes.

6 etapa- Avaliagdo- Sera realizada de
forma continua acompanhando o andamen-
to didrio das atividades até o desfecho final.

Tempo para a realiza¢do do projeto: 6
semanas (12 aulas)
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Recursos humanos e materiais

Humanos: Professor de Artes e His-
téria, Alunos do Ensino Médio, Comunidade
Escolar, Moradores da Vila de Paranapiacaba,
entre outros.

Materiais: maquina fotografica, vide-
0s, cartazes, papel fotografia, isopor, massa
de modelar, material de reciclagem, canetas
hidrograficas, giz de cera, lapis de cor, papel
kraft, cola, tesoura, fita adesiva.

Avaliacdo: Sera de carater formativo a
fim de dinamizar oportunidades de a¢do-re-
flexdo, num acompanhamento permanente
do professor, que incitara o aluno a novas
questbes a partir de respostas formuladas.
Neste caso € necessario identificar como o
Professor em especial, vé o processo de ava-
iacdo e de que forma utiliza seus resultados
nasala de aula como ferramenta de trabalho
para O_Procgsso de formacdo do aluno e para
a qualiticacdo do ensino.



3.CONCLUSAO

Este estudo demonstrou em seu con-
texto a Vila de Paranapiacaba como cenario
de arte historica e visual diante da leitura de
imagens e da fotografia onde seu patriménio,
por ter sido tdo bem preservado, recebeu
Importante destaque na cultura contempo-
ranea e na Arte por ser um local de impor-
tantes valores a serem retratados. Notou-se
também neste estudo que a fotografia tem
sido um dos recursos de artes visuais mais
utilizados e sofisticados da atualidade devi-
do ao avanco tecnoldgico desta midia, onde
smartphones, tablets, cameras de ultimas
éeragao, drones e demais acervos sdo usa-

os em larga escala para registrar momentos
e acontecimentos em tempo real, possuin-
do uma gama de aplicativos e recursos para
aprimoramento da arte no pdés-clique.
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