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O TEATRO E SUAS CONTRIBUICOES NO DESENVOLVIMENTO
DAS CRIANCAS NO CONTEXTO EDUCATIVO

LUZIA MACARIO GOMES BERTOZZI

RESUMO

Compreendendo o teatro como fer-
ramenta de comunica¢do social e desenvol-
vimento de diversas dimensdes em diversos
aspectos em nivel individual/ pessoal, o pre-
sente estudo relaciona o ensino do teatro a
educacdo, destrinchando conceitos e anali-
sando as contribuicbes dessa linguagem ar-
tistica no contexto escolar.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; desenvolvi-
mento; aprendizagem escolar.

1 INTRODUCAO

~ Compreendida como uma das princi-
pais institui¢des responsavel pelo desenvol-
vimento da aprendizagem da crian¢a pela
promocdo de oportunidades para o prota-
gonismo estudantil no processo de constru-
do de seus saberes e consequentemente a
ormacdo de um sujeito mais humanizado, a
escola deve basear-se em um curriculo que
objetiva oferecer uma educagdo que esti-
mule o pensamento critico do Cidaddo e ndo
somente a reprodu¢do dos pensamentos ja
existentes.

Nesse sentido, o teatro tem se mostra-
do importante ferramenta neste processo.
Visto que as linguagens artisticas devem ser
trabalhas desde a primeira etapa da educa-
¢ao basica, o presente estudo concentra-se
em compreender como o teatro pode ser tra-
balhado na escola desde a educagdo infantil,
compreendendo que esta etapa é conside-
rada a base estrutural ndo somente da vida
académica do individuo, mas a base de sua
construcdo enquanto cidaddo, por este moti-
vo no decorrer deste estudo, compreendere-
Mos como o teatro pode enriquecer a forma-
%éo cidadao desde o primeiro contato do ser

umano com a escola.

Na educacdo infantil o teatro se da
por meio do jogo simbdlico, onde por meio
da dramatizacao a crianga representa o real,
portanto, parte desta pesquisa debruca-se
sobre a importancia do faz de conta como
iniciacdo & dramatizac¢ao na infancia.

2. DESENVOLVIMENTO

O Teatro, ao ser ensinado na escola,
nao objetiva a formacdo de atores, mas visa
especificamente o desenvolvimento da lin-
guagem teatral para trabalhar processos afe-
fivos, cognitivos e psicomotores, como afir-
ma Ricardo Ottoni Vaz Japiassu:

O objetivo do ensino das artes, para a

concepgao pedagogica essencialista, ndo € a
formacao de artistas, mas o dominio, a flu-
éncia e a compreensdo estética dessas com-
plexas formas humanas de expressao que
movimentam processos afetivos, cognitivos
e psicomotores. (2001, p. 24).

O teatro enquanto uma das lingua-
gens artisticas tem conquistado consideravel
espaco como ferramenta de comunicagao e
expressdo, proporcionando um espaco de
liberdade e troca de experiéncias. Quando
utilizado no contexto educativo, o teatro ndao
pode tornar-se um espago para exibicionis-
mo, mas como afirma ﬁjscelmo Batista Ribei-
ro (2004, p. 71) deve ser pensado:

[...] como uma possibilidade de ex-
pressao do verdadeiro eu, que promove mui-
tas descobertas, age como um fomentador
da educacdo. Nessa perspectiva, o teatro se
constitui ém uma disciplina que da contribui-
¢Oes bastante valiosas a educa¢do, na medi-
da em que ele possibilita ndo so6 as criangas
pensarem de forma criativa e independente,
agucando a imaginacdo e a iniciativa; desper-
tando a pratica da ‘cooperagao social, algo
que esta cada vez mais desaparecendo, tor-
nando-se rara; o desenvolvimento da sensi-
bilidade para relacionamentos pessoais, um
ponto importantissimo se levarmos em con-
ta que a nossa sociedade tem promovido o
distanciamento das pessoas. Além disso, o
teatro proporciona também experiéncias
de pensamento independente. Os jogos te-
atrais, certamente, dao essas possibilidades.

. Analisa-se que a troca de experién-
cias que a pratica teatral proporciona pode
auxiliar na convivéncia pacifica dos sujeitos,
estimulando o respeito mutuo. E ndo $é por
trabalhar aspectos que contribuem com as
guestées de convivéncia social, mas o ensino

e teatro tem se tornado relevante por pro-
porcionar uma aprendizagem significativa
por meio do enriquecimento do processo de
ensino. Isso acontece, pois a pratica do teatro
oportuniza vivencias e experimentacdes indi-
viduais e coletivas.

Compreende-se entdo que o teatro
pode vir a contribuir com a formacdo do in-
dividuo, pois constitui-se de valores sociais,
emocionais e também artisticos. Podemos
descrever o teatro como a representacdo do
real. Piaget e Vygotsky nos fazem pensar so-
bre a necessidade da representagdo mental
- 0 que ele chama de fun¢do simbolica - para
o desenvolvimento da crianca.

Tal representacdo pode ser denomi-
nada de “faz de conta”, onde a crianca utiliza
a dramatizagcdo como meio pelo qual ela or-
ganiza, compreende e interfere na realidade.



~2.1-0 jogo simbdlico - conceito e ca-
racteristicas

O jogo simbolico consiste na represen-
tacdo corporea do imaginario, onde a fan-
tasia é predominante e a atividade motora
tampém exercida durante sua agdo, prende
a crianca a realidade. Usando o faz de conta
a crianca expressa por meio de movimentos
corporais aquilo que a imaginagdo criou.

~ Algumas caracteristicas definem o jogo
simbolico segundo Piaget (1990), sdo elas:

_ Liberdade de regras - As Unicas regras
existentes no jogo simbolico sdo aquelas que
foram criadas pelas proprias criancas e estas
devem ser fielmente respeitadas;

Desenvolvimento da imaginacdo e da
fantasia - O jogo simbdlico gira em torno da
fantasia, da ressignificacao de objetos reais e
da representacdo;

Auséncia de um objetivo pré-defini-
do ou consciente - A crianca brinca sem a
pretensdo de conquistar algo, superar_algo,
atingir uma meta. As situa¢des sdo criadas
de acordo com o desdobramento das agdes,
sem uma histéria pré-determinada para ser
vivida durante o ato de brincar;

. Logica propria com a realidade - O
jogo simbdlico mesmo repleto de fantasias
tem uma ligacdo com a realidade e com o
contexto social no qual a crianga esta inseri-
da; ela ressignifica atraves da fantasia aquilo
que é real.

A medida que o jogo simbdlico se de-
senvolve a crianca amadurece juntamente
com ele, até que ele passe para a’imitacdo da
realidade, onde a crianca busca a representa-
¢ao coerente do real.

2.2 - Aimportancia da brincadeira sim-
bolica na educacdo infantil nas perspectivas
de Piaget e Vygotsky

~ Vygotsky (1999) estabelece uma es-
treita relacdo éntre o jogo e a aprendizagem
infantil, conferindo-lhe uma grande impor-
tancia. Para compreender este pensamento,
é necessario relembrarmos que a principal
ideia de VygotskY é que o desenvolvimento
cognitivo e resultado da |ntera%éo entre a
crianca e as pessoas de seu contato relacio-
nal cotidiano. O principal conceito de sua te-
oria € o de Zona de Desenvolvimento Proxi-
mal, definido como a diferenca entre o nivel
de desenvolvimento atual da crianga e o nivel
que este desenvolvimento pode atln%_w apos
a resolu¢do de problemas com auxilio. Ain-
da segundo o autor acima referenciado, nao
sdo todos os jogos que possibilitam a crianca
a criacdo de uma Zona de Desenvolvimento
Proximal porém no jogo simbdlico comu-
mente se fazem presentes as condi¢des que
ela precisa para que se estabeleca a Zona
de Desenvolvimento Proximal (ZDP), partin-

do do pressuposto de que no jogo simbolico
as criancas ensaiam papéis, projetam-se em
atividades dos adultos, ensaiam atitudes e
valores, manifestam habitos, criam situagdes
para as quais ainda ndo esta preparada para
enfrentar na vida real, atribuindo a cada uma
delas significados que estdo extremamente
distantes de suas possibilidades sociais e afe-
tivas.

~Vygotsky ainda_encontra nos jogos
simbdlicos a imaginagdo, elemento ao qual
atribui grande importancia, pois acredita na
estreita rela¢do da imaginagao com a ativida-
de criadora.

(Vygotsky, 1999).

Todos conhecemos o grande papel
que nos jogos da crianca desempenha a imi-
tacdo, com muita frequéncia estes jogos sdo
apenas um eco do que as criancas viram e
escutaram dos adultos, ndo obstante estes
elementos da sua experiéncia anterior nun-
ca se reproduzem no jogo de forma absolu-
tamente igual e como acontecem na realida-
de. O jogo da crianc¢a ndo é uma recordagdo
simples do vivido, mas sim a transformacao
criadora das impressdes para a formacao de
uma nova realidade que responda as exigén-
cias e inclinacBes da propria crianga. (Vygot-
sky, 1999, p. 12)

Piaget (1978) define as quatro estru-
turas basicas de jogos infantis de acordo com
aquilo_em que ‘acredita: Jogo de exercicio,
Jogo simbolico/ dramatico, Jogo de constru-
cao, jogo de regras. O Jogo de exercicio € a
primeira tipologia de jogo e acorre nos pri-
meiros 18 meses de vida, caracterizando-se
pela repeticdo de a¢des. O Jogo Simbdlico é
a segunda tipologia de jogo por ele definida,
aparece entre 2 e 6 anos de idade, centrali-
zando-se na linguagem e representagdo. A
terceira e ultima t(ljpolog|a dedo]go_ segundo
0 autor é o Jogo de Regras, definido como
a transicdo da brincadelira individual para a
brincadeira coletiva; o desenvolvimento da
socializacdo. Ocorre especificamente entre 7
e 11 anos de idade, quando a crianga ja com-
preende regras e limites.

0O jogo simbdlico aparece na infancia,

e é uma atividade ludica que “consiste em

satisfazer o eu por meio de uma transforma-

%éo do real em fungdo dos desejos” (PIAGET,

99(_)T)_, tem, portanto, a funcao da assimilagao,
significacdo e ressignificacao da realidade.

_ A crianga reproduz no faz de conta as
relagdes que estabelece e presencia no meio
ambiente que vive e convive, processando
mentalmente a realidade que a cerca e ex-
teriorizando situa¢bes que presencia apoés
assimila-las e dar a elas a expressao do que
entendo da realidade.

~_Os jogos simbglicos possibilitam a re-
alizacdo de sonhos e fantasias ndo atingiveis
no mundo racional; € a oportunidade de exte-
riorizagdo de medos, anseios, angustias, que
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quando expressadas aliviam tensdes diarias
e frustra¢des. O faz de conta ainda permite
o desenvolvimento de habilidades motoras,
sensoriais e reflexivas. Para o autor, (Piaget,
1978), 0 jogo simbdlico consiste na capacida-
de adquirida pela crianca de ampliar olhares
sobre objetos, situagbes e espagos, através
da imitagdo e representacao.

_ 2.3-0Oteatro como metodologia peda-
gogia na primeira etapa da educac¢do basica.

O teatro relacionado a educacao cons-
titui-se uma forma ludica de aprendizagem
na primeira etapa da educacdo basica. A arte
da representacdo proporciona uma nova for-
ma de intera¢do criativa, produtiva e envol-
vente.

O teatro no contexto escolar é um re-
curso pedagogico com carater didatico que
propicia o desenvolvimento da crianga, pro-
pondo vivencias onde o estimulo & socializa-
¢ao acontece.

De acordo com os Parametros Curri-
culares Nacionais (1997, p. 38):

A dramatizacdo acompanha o desen-
volvimento da crianga como uma_manifes-
tacdo espontanea, assumindo feigbes e fun-
¢Oes diversas, sem perder jamais o carater de
integracdo e de B_romogao de equilibrio entre
ela e 0 meio ambiente.

Sendo assim compreende-se que
0 teatro e os jogos teatrais utilizados como
recursos didaticos na educacao infantil pro-
porcionardo a crianca o desenvolvimento da
motricidade, afetividade e sistema cognitivo
e por isso deve ser uma didatica presente no
contexto escolar.

' A didatica consiste na orientagdo tec-
nica no processo de aprendizagem, estudan-
do as tecnicas da docéncia nas dimensdes
praticas e operacionais. Segundo Libaneo:

~ Cabe a ela converter objetivos sécio-
-politicos e pedagdgicos em objetivos de en-
sino, selecionar conteddos e métodos em
funcdo destes objetivos, estabelecer os vin-
Elcj)l)os entre ensino e aprendizagem. (1990, p.

Por isso, é essencial que a didatica
seja alinhada a pratica pedagogica na utiliza-
g},o'do teatro na primeira etapa da educacdo

asica, garantindo assim a possibilidade do
pleno desenvolvimento da crianga por meio
de novas experiéncias.

A a?éo. docente permeada pela pre-
senca do ludico é uma forma pela qual a
didatica em sala de aula pode ser transfor-
mada. A diversificacdo de a¢des e posturas
desperta o interesse da crianca a envolven-
do na construcdo de seus saberes. CANDAU
(2011) afirma que:

O “novo” educador é aquele que enca-
ra a educagdo como problematizagdo. A edu-
cacdo assim encarada € aquela que propicia
desenvolver nos alunos o seu poder de cap-
tacdo e compreensao do mundo como reali-
dade em processo, pensando-0 a si mesmo,
sem dicotomizar este pensar de a¢do. A pra-
tica educativa problematizadora propde aos
homens a sua propria situagdo como um pro-
blema (um desafio) a ser encarado, visando a
transformacado. (p. 102)

A contribuicdo dos jogos teatrais no
processo de ensino e aprendizagem da crian-
Ca que se encontra na primeira etapa da edu-
cacdo basica vai além da dimensao ludica,
chegando ao aspecto educativo, auxiliando o
aluno em seu desenvolvimento social, cogni-
tivo, afetivo, intelectual e emocional.

Dessa forma, o teatro é compreendido
como um recurso ludico e educativo, facilita-
dor do estimulo ao desenvolvimento de habi-
lidades e potencialidades da crianca.

2.4 - O papel do professor - a media-
cdo e aintencionalidade pedagdgica

A escola possui grande responsabi-
lidade em garantir o estimulo a exterioriza-
cdo da imaginacdo infantil. Isto engloba a ga-
rantia de contato com boa literatura infantil,
um ambiente que estimule a representacdo
_edo‘ processo de criagdo e exteriorizagdo de
ideias.

Vygotsky afirma que a imaginac¢do é a
estrutura base para toda a atividade criativa,
e se manifesta em todos os aspectos da vida
cultural humana.

A inter retaééo do ponto de vista so-
cio-histérico defendida por Vygotsky, na qual
acrianca estabelece umaintera¢cdo com o uni-
verso exterior e tem contato com diferentes
culturas, contextos, formas de expressdo e
linguagens, estabelecendo também relaﬁées
interpessoais com outras criangas e adultos,
ela aprende. Por esta razdo, ele defende que
a mediacdo pedagodgica € essencial para o
pleno desenvolvimento infantil.

A aprendizagem € construida atraveés
da interveng¢do do outro pois € o outro que
oferece os recursos necessarios para que a
aprendizagem significativa se concretize de
forma satisfatdria. Por este motivo Vygotsky
(1995) evidencia a importancia da mediagao
pedagogica do educador, que deve indicar
caminhos e possibilidades para que a crianc¢a
saia da sua zona de desenvolvimento proxi-
mal e alcance o seu potencial.

Diante da importancia da ludicidade
e do faz de conta na educacdo da crianga, o
professor assume importante papel de me-
diador do brincar, proporcionando jogos e
brincadeiras que difundam conteudos, va-
lores, ideias e ideais, ndo limitando a imagi-
nacdo, mas a estimulando a criar no faz de



conta aquilo que é inalcangavel no mundo
racional.

O professor é aquele que cria condi-
¢Bes para o processamento das atividades e
0 aluno, ag_uele que busca, dentro deste con-
texto, condicbes para o seu pleno desenvolvi-
mento. Que nessa relagdo, o professor tam-
bém possa aperfei¢oar os conhecimentos ja
trazidos pelos alunos e, a partir dai explorar
novas formas de conhecimento mais comple-
xas. (VERDERI, 2009)

Os jogos e as brincadeiras teatrais
que constituem a ludicidade se tornam fer-
ramentas pedagogicas facilitadoras do pro-
cesso de desenvolvimento global da crianca,
evidenciando assim a importancia de sua
presenca nos planejamentos e programas de
ensino dos educadores.

O professor deve conscientizar-se de
que o momento é de inovar e ousar, que 0s
tempos de copias ja se afastaram juntamen-
te com paradigmas gque ndo se enquadram
mais nas novas visbes de uma pedagogia
preocupada com a formacdo integral do edu-
cando. (VERDERI, 200

NALS 3. CONCLUSAOQ / CONSIDERACOES FI-

Por meio do referencial exposto no
decorrer deste estudo, fica evidente que o
teatro no contexto escolar contribui significa-
tivamente no processo de desenvolvimento e
aprendizagem da crianca.

Compreendendo a crian¢as em sua
totalidade, é fato que seu protagonismo em
meio ao se percurso de aprendizagem deve
ser garantido, e o teatro garante esse prota-
gonismo infantil por meio do jogo simbdlico,
onde a crianga dramatiza o real, criando suas
regras e interpretando a realidade da forma
que ela a entende.

O jogo simbdlico, enquanto ferramen-
ta ludica’comtempla o eixo norteador do en-
sino para as criancas - o brincar! Dessa for-
ma, o teatro trabalhado na infancia enquanto
jogo simbdlico contribui significativamente
com o desenvolvimento integral da crianca
respeitado sua forma de aprender por meio
da cultura infantil. Neste processo, o profes-
sor deve assumir o papel de mediador, crian-
do condi¢bes para que o protagonismo in-
fantil aconteca, sendo apenas coprotagonista
nessa construcao de saberes.

O objetivo deste estudo ndo € finalizar
0 assunto abordado, mas levantar questiona-
mentos para futuras investigacbes que pos-
sam contribuir ainda mais com este tema tao
discutido atualmente no campo educacional
brasileiro.
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