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RESUMO

_Atualmente, o desenvolvimento na
primeira infancia € uma grande preocupa-
do, inclusive na sua manitestacdo artistica.

,oapel do professor de artes precisa estar
voltado a crianca, objetivando o desenvolvi-
mento da mesma, instigando e propiciando a
expressao da crianca e tambem valorizando
sua producdo artistica. A presente pesquisa
enfocara o respeito ao trabalho da crianga,
onde a partir do momento que o professor
da condi¢bes para a crianga criar, colabo-
ra com sua aprendizagem e com o seu de-
senvolvimento em articular o ver, o ouvir, 0
sentir, 0 experimentar com o que esta viven-
ciando ndo s6 na escola, mas em todas as
suas relagdes sociais. Quando o professor de
artes assume um papel formador auxilia na
diversificacdo sensivel e cognitiva da crianga,
propiciando resultados muito positivos no
desenvolvimento das mesmas.

PALAVRAS-CHAVE: Desenvolvimento
Infantil; Arte; Educacao.

1. INTRODUCAO

A crianga serve-se de diversas manei-
ras para expressar suas experiéncias. Estas
acompanham o crescimento das criancas,
como uma autoidentificagdo, onde envolve
suas mudangas intelectuais, sociais, emocio-
nais e psicologicas.

A arte quando surge da expressao re-
presenta um papel importante no desenvol-
vimento do "eu", da crian¢a, que merece uma
grande atencdo dos professores.

O desenho e a pintura da crianca, no
momento em que esta desenha livremente,
transportam para o papel seu estado animi-
co, em todos os detalhes, e é por isso que o
seu desenho nos transmite através da ob-
servacdo, carater, personalidade e tempera-
mento, muitas vezes até suas necessidades.

A crianca é criativa quando consegue
realizar suas potencialidades como ser hu-
mano, conseguindo demonstrar esta criativi-
dade através da expressao verbal, corporal,
do desenho, da musica, brincadeiras, etc.
Quando Ihe e permitido fazer aquilo que sen-
te e quer expressar e ndo da maneira que o
Brof_essor ou o adulto acham que é certo e

onito.

~ Eimportante que a crianca tenha ini-
ciativa e independéncia quando lhe é dada
oportunidade de escolher o seu trabalho.
Ela conquistando a expressdo dos seus sen-
timentos através do desenho e pintura fica
motivada ao sentir a valoriza¢do de sua obra,

a partir do momento que consegue criar, re-
criar sua atividade.

Com seis, sete anos de idade, a crian-
¢a tem sim muita Iniciativa e € criativa sem
seus trabalhos. Muitas vezes, por esta faixa
etaria ser composta por alunos que_estdo
praticamente iniciando no Ensino Funda-
mental, alguns profissionais ainda nao se
conscientizou da importancia da livre mani-
festacdo da crianca em vez de atividades que
sdo exclusivamente modelos prontos e mera
reproducdo, acabam podando a iniciativa e a
criatividade desta crianca desde a mais tenra
idade. Por isso é importantissimo valorizar
o trabalho da crianca, dar condi¢bes para
gue ela crie e se expresse; incentivar sua in-

ependéncia além de estar propiciando sua
manifestacdo artistica. Com esta postura pe-
rante o trabalho da crianca, o professor es-
tard auxiliando também no desenvolvimento
de outros aspectos da crianga: os seus sen-
timentos, sua interacdo com os amiguinhos,
com os professores e com ambiente escolar,
a sua autoestima e a sua imaginacao.

O desenho que a crianga faz é o es-
for¢o que tem em colocar seus sentimentos
e pensamentos no papel, muitas vezes nao
se importando em expressar o mundo real. A
partir dos seis anos os desenhos comegam a
ser reconheciveis onde a crianca ja tem ideias
claras do que quer desenhar.

Os educadores tém um papel impor-
tante de condutores, conscientizadores da
realidade, indicando-lhes as necessidades
de constantes elogios e de questionamentos
que levam a crianca a perceber a distancia
entre o seu desenvolvimento e a realidade
buscando aprimorar-se.

Todo individuo faz parte da histéria da
humanidade e como tal também escreve e se
inscreve nesta historia coletiva.

. Ninguém nasce sabendo tudo, tam-
bém se pode dizer que quando a crianga
chega na escola ela ndo Fode ser compara-
da a uma folha de papel em branco, onde
0 professor ao seu gosto vai imprimindo o
que achar importante e conveniente o aluno
aprender. Longe disso. Com a idade de 6, 7
anos, a crianga ja tem desenvolvido alguns
aspectos que’servirdo como uma boa baga-
gem que o professor podera explorar a fim

e conhecer mais o aluno, saber mais sobre
ele, ter uma nocdo da sua coordenacao mo-
tora, do seu conhecimento sobre as cores, da
sua atitude perante as linhas, as formas, seu
{UIZO estético bem como suas preferéncias.
ndo além do que sera manifestado no papel,
a forma como o aluno se comunica verbal-
mente, e também sua linguagem corporal,
sua efetiva participacdo nas rodas de conver-
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sa, dramatiza¢des, dancas e leituras de his-
térias devem ser observadas pelo professor
a fim de como mediador precisa considerar
todos os aspectos e, ndo so despejar nos alu-
nos os conteudos a serem aprendidos e re-
produzidos por eles.

Esta pesquisa foi elaborada em cima
de como trabalhar arte com alunos. As aulas
sdo baseadas em datas comemorativas, mas
o professor ndo da espac¢o aos alunos, para
desenvolver seus Bréprios trabalhos. Como
por exemplo, no Dia das Maes, o docente
Ja entrega pronto para o aluno pintar ou ja
compra pronto.

Na instituicdo de ensino o aluno tem
limitagdo da criacdo quanto seres artisticos,
que sao descriminados e desvalorizados pe-
los educadores e adultos que estdo ao seu
redor, eles acreditam que os alunos ndo sao
capazes de expressar livremente seus senti-
mentos.

2. HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO
BRASIL

Considerando que a Historia do Ensi-
no no Brasil implica na contemporaneidade,
0s registros devem ser revisados, buscando
as origens de nossa cultura, o processo de
desenvolvimento, os equivocos e o que ficou
de melhor em todo este percurso historico,
para assim analisarmos reflexivamente o
contexto atual contemporaneo.

Ao longo da Histéria, houve avancos
industriais e tecnoldgicos, na extracdo dos
recursos naturais do nosso pais, nas rela¢gdes
sociais e politicas e principalmente na cons-
trucdo de nossa cultura heterogenia, forma-
da pelos imigrantes que fizeram parte da co-
lonizacdo. Todos estes fatos influenciaram de
forma'significativa o desenvolvimento e pro-
cesso educacional.

O foco da Escola Nacional de Belas-
-Artes era o ensino do desenho puramente
como copia, por meio de modelos europeus.
A expressao da crianca nao podia ser mani-
festada, de modo que reprimia seus senti-
mentos, assim como sua imaginacao. Esta
realidade comprometia, inevitavelmente, a
criatividade e até mesmo o desenvolvimento
cognitivo.

Em Minas Gerais, o Barroco era o mo-
vimento em destaque, porém os franceses
trouxeram como novidade o Neoclassicismo
que foi aceito pela elite e governantes sendo
visto como o “moderno”, porém disponivel
somente para os privilegiados economica-
mente que descartavam novas ideias ridicu-
larizando manifestacdes artisticas que ndo se
enquadrassem nos_ padrbes estabelecidos.
Nesta época, 0 ensino pautava-se em uma
concepcdo autoritaria, na qual o valor estava
no objeto, ou seja, no produto final.

As regras eram estabelecidas firme-

mente pelo professor, que cuidavam para
que os alunos as cumprissem sem questio-
namentos, exercendo autoridade maxima na
relacao entre aluno e professor. Fusari e Fer-
raz (2010, p. 25) comentam que

Na pedagogia tradicional o processo
de aquisicao dos conhecimentos € propos-
to atraves de elaboraces intelectuais e com
base nos modelos de pensamento desenvol-
vidos pelos adultos, tais como analise Iégica,
abstrata. Na pratica, a aplicac¢do de tais ideias
reduz-se a um ensino mecanizado, desvincu-
lados dos aspectos do cotidiano, e com én-
fase exclusivamente no professor que passa
para os alunos “informac¢des” consideradas
verdades absolutas.

~ Para a fixacdo e memorizagdo de
conteldo, usa exercicios magantes e muitas
vezes ndo proporciona experiéncias signifi-
cativas que aproximem a teoria da pratica.
Vestigios do ensino tradicional persistem até
hoje. Fusari e Ferraz (2009, p.

45) afirmam:

_ Nessa concepgdo tradicional de edu-
cagdo, 0 que vale sempre é o produto a ser
alcancado: é mais importante o resultado
dos trabalhos do que o desenvolvimento
dos alunos em artes. [...] Do ponto de vista
metodologico, os professores, seguindo essa
“pedagogia tradicional” (que permanece até
hoje) encaminhavam os conteudos através
de atividades a serem fixadas pela repeticao
e tinham por finalidade exercitar o olho, a
mao, a inteligéncia, a memoriza¢do, o gosto
e 0 senso moral.

O surgimento da Escola Nova, entre
1950 e 1960 ocasionou determinadas mu-
dancas na educagdo, as quais receberam in-
fluéncia do desenvolvimento subito da indus-
tria e relac@es politicas.

~ Esta pedagogia, nas aulas da arte, di-
recionava o ensino para a livre expressao.
O aluno tinha liberaade para realizar seus
trabalhos, ndo se restringindo aos modelos
determinados. O processo criativo era total-
mente valorizado com a intencdo de desen-
volver a criatividade sem preocupag¢des com
o resultado final.

A funcdo do professor era oportuni-
zar situacdes em que o aluno revelasse seus
sentimentos, desenhando, pintando, “fazen-
do”. Aindividualidade do aluno era valoriza-
da. Neste sistema de concepg¢do espontanea,
no qual o processo artistico deveria nascer
do aluno, perdeu-se o direcionamento do
conteudo e simultaneamente a qualidade
de aprendizagem. A avaliagdo consequente-
mente ndo apresentava coeréncia, pois ndo
estava pautada em objetivos ou critérios.

Trés autores/professores se destaca-
ram por suas ideias e pesquisas na educa-
cao brasileira voltada ao Ensino de Arte, con-
solidando a Pedagogia Nova do século 20,



entre eles merecem destaque: John Dewey
(1900), Viktor Lowenfeld (1939) e Herbert
Read (1943) o qual colaborou para formacao
de um dos movimentos mais importantes no
ensino artistico.

Em nosso pais, Augusto Rodrigues,
com estrutura nos principios da

~ “Educacdo Através da Arte” organizou

a criacdo da “Escolinha de Arte do Brasil”,

no Rio de Janeiro em 1948, estruturada nos

rincipios do livro de Read. Segundo Ferraz e

uzari (2009, p. 49), nas palavras de Augusto
Rodrigues, a Escola Nova:

Via 0 aluno como ser criativo, a quem
se devia oferecer todas as condi¢des possi-
veis de expressdo artistica, supondo-se que,
assim, ao “aprender fazendo”, saberiam fazé-
-lo, também, cooperativamente na socieda-
de. O ensino da arte, portanto, direciona-se
para a expressao livre da crianca e o reconhe-
cimento de seu desenvolvimento natural. O
movimento modernista favorece muito essa
nova interpretagao e surgem debates da livre
expressao como um fator da formacgdo artis-
tica e estética.

A espontaneidade e liberdade do alu-
no em produzir durante a Pedagogia Nova € o
que deve ser considerado, por outro lado os
vestigios da falta de planejamento e orienta-
cdo deste momento, também sdo caracteris-
ticas entre professores nos dias de ho%e,, ue
ndo se preocupam em organizar conteudos
e metodologias que possibilitem a aprendi-
zagem baseado nas dimensdes cientifica, fi-
losofica e artistica do conhecimento na area
de arte que por sua vez ndo podem ser des-
vinculados, pois sao frutos da relacdo entre o
mundo, o homem e o conhecimento.

As aulas de artes passam a ter um sen-
tido terapéutico, como algo para relaxar, se
descontrair, perdendo em qualidade e opor-
tunidade de construcdo de conhecimento
cientifico. Na tendéncia tecnicista, a escola se
dedica em produzir individuos competentes
para o mercado de trabalho.

O professor tem papel de especialis-
ta para transmitir esses conhecimentos, sua
pratica é extremamente controlada. Contu-
do, o professor torna-se neutro aos seus con-
teudos e a educacdo se desenvolve por meio
dos aspectos estruturais das salas de aula
que devem estar bem equipadas para que o
aprendizado consequentemente aconteca.

A escola esta diretamente relacionada
com o sistema produtivo, ou seja, 0 capita-
lismo, formando mao de obra especializada

ara o mercado de trabalho. Como afirma Li-
aneo (2006, p. 28):

A educacdo escolar compete organi-
zar o processo de aquisicdo de habilidades,
atitudes e conhecimentos especificos, Uteis
e necessarios para que os individuos se in-
tegrem na maquina do sistema social global.

[...] A escola atua, assim, no aperfeicoamento
da ordem social vigente, articulando-se dire-
tamente com o sistema produtivo [...] seu in-
teresse imediato é o de produzir individuos
“competentes” para o mercado de trabalho.

Fusari e Ferraz (2009, p. 52) descre-
vem que na Pedagogia Tecnicista a atitude
do professor:

Tende a ser responsavel por seu pla-
nejamento, que deve se mostrar competente
e incluir os elementos curriculares essenciais:
objetivos, conteudos, estratégias, avaliagdo. A
dinamica do ensino aprendizagem é questio-
nada, pois o elemento principal € o sistema
técnico de organiza¢do de aula e do curso.
[...] Faz parte ainda deste contexto tecnicis-
ta a recomendacdo do uso abundante de re-
cursos tecnoldgicos, audiovisuais, sugerindo
uma “moderniza¢do” do ensino.

Nessa perspectiva, trata-se do siste-
ma capitalista que necessita de produtivida-
de e de pessoas capacitadas para o mercado
de trabalho.

Diante deste contexto, fica a cargo da
educacao estimular atividades de pesquisa e
descobertas, o professor € responsavel por
aplicar essas técnicas e atividades, dessa tor-
ma, educar com a inten¢do de produzir indivi-
duos competentes para suprir a necessidade
do sistema, ou seja, do mercado de trabalho.

Em consequéncia, o ensino da arte é
direcionado a uma concep¢do mecanicista
moldando agentes para produgdo, descon-
siderando os objetivos da arté na escola,
competéncias e habilidades realmente signi-
ficativas para o processo de aprendizagem e
desenvolvimento cognitivo do sujeito.

E possivel verificar por esta breve re-
trospectiva da historia do ensino da arte no
Brasil, que muitos vestigios negativos das
tendéncias anteriores nos restam nas aulas
de arte em nossas escolas.

Porém, ndo se deve desconsiderar os
procedimentos pedagdgicos e experiéncias
anteriores, é importante buscar o equilibrio,
bom senso e a coeréncia entre as relagbes de
ensino-aprendizagem.

Relacionar os registros da histéria do
ensino da arte com o processo de desenvolvi-
mento na atualidade, associando-0s aos pro-
blemas e dificuldades da educa¢do em todo
seu contexto, nos leva a conhecer as diferen-
tes linguagens de manifesta¢des artisticas,
valorizando as diversidades culturais e com-
preendendo os principios e valores éticos da
sociedade contemporanea a fim de articular
o fazer e o conhecer com reflexao, flexibilida-
de e sensibilidade.

_ Podemos, assim, entender os princi-
pios conceituais da metodologia do ensino
de artes e consequentemente realizar uma
avaliacdo dialética que proporcione uma ave-
riguacdo de conhecimentos, como também
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de um processo do desenvolvimento do edu-
cando, compreendendo que 0 mesmo esta
em constante transformacao e esse utiliza de
recursos expressivos que consistem em todo
processo educacional o que pode colaborar
com o desenvolvimento e expansdo da capa-
cidade de compreender a arte.

3. A ARTE NA EDUCACAO INFANTIL

A Arte e a Educacao, conforme Fusari
e Ferraz (2009), o representar, por meio da
arte, € sinbnimo de expressao que permite
orientar e ressignificar situacdes diarias, de
maneira menos alienada, mais critica e sen-
sibilizada. Assim, a arte age como formado-
ra de mentes pensantes, possibilitando que
qualquer cidaddo que tenha acesso ou pra-
tique algum meio artistico, consiga observar
e analisar profundamente os fatos grupais e
individuais, mostrando a relevancia que cada
um deve configurar dentro da sociedade. A
Arte, enquanto disciplina escolar abrange os
se‘?mentos de Artes Visuais, Danca, Musica
e Teatro (BRASIL, 1997?, nessas quatro are-
as ha inumeras possibilidades de contetddos
permitindo ao aluno exprimir-se, manifestar-
-se, comunicar-se e desenvolver-se por meio
da fruicao alcancada com os estudos. A partir
de estudos historicos, praticos e técnicos, a
praxis educativa transforma-se em constante
Incentivador do desenvolvimento dos edu-
candos.

Conforme Barbosa, isso permite ana-
lisar “a ideia de que a Arte na educacdo tem
como finalidade principal permitir  que a
crianca expresse seus sentimentos e a ideia
de que a Arte ndo € ensinada, mas expressa-
da". (1979, p.46).

. O conhecimento da arte abre perspec-
tivas para que o aluno tenha uma compreen-
sdo do mundo na qual a dimensao poética
esteja presente: a arte ensina que é possivel
transformar continuamente a existéncia, que
é preciso mudar referéncias a cada momen-
to, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e co-
nhecer sdo indissociaveis e a flexibilidade é
condicdo fundamental para aprender. (BRA-
SIL, 1997, p. 19)

A Arte tem por objetivo promover
uma educa¢do humanizadora e transforma-
dora, construindo formadores de opinido, se
trabalhada e atribuida corretamente a cada
faixa etaria com atividades e exercicios ex-
pressivos e estimulantes. Porém, nota-se que
a educac¢do em Arte, mesmo inserida ha tem-
BOS nos curriculos escolares, ainda ndo é tra-

alhada de maneira apropriada, tanto por se
ponderar que é uma ocasido para recreacao,
quanto pela prépria preparacao dos profes-
sores. Nesta mesma perspectiva, os Parame-
tros Curriculares Nacionais salientam que o
ensino de Arte favorece o relacionamento do
aluno com as outras disciplinas do curriculo,
exemplificando que: O aluno que conhece
arte pode estabelecer relacbes mais amplas

quando estuda um determinado periodo his-
torico. Um aluno que exercita continuamen-
te sua imagina¢do estara mais habilitado a
construir um texto, a desenvolver estratégias
pessoais para resolver um problema mate-
matico. (BRASIL, 1997, p. 19) E neste sentido
que a disciplina de Arte ndo pode ser vista
como um momento de entretenimento ou
recrgaﬁéo. Como as demais disciplinas do
curriculo, em Arte existem objetivos a serem
alcancados por meio de métodos que visam
o aprendizado. Os PCNs, reconhecendo as
dificuldades enfrentadas pelos professores
polivalentes, afirmam que:

Sem uma consciéncia clara de sua fun-
cao e sem uma fundamentacdo consistente
de arte como area de conhecimento com
contetddos especificos, os professores ndo
conseguem formular um quadro de referén-
cias conceituais e metodoldgicas para alicer-
¢ar sua acdo pedagogica; ndo ha material
adequado para as aulas praticas, nem mate-
rial didatico de %ualidade ara dar suporte as
aulas tedricas. (BRASIL, 1997, p. 26).

O cotidiano da escola de Educacao In-
fantil € permeado por praticas expressivas
com linguagens artisticas. Essas linguagens
sdo instrumentos de comunica¢do usuais na
acao da crianga sobre o mundo e no fazer
pedagogico do professor. Os professores,
para atender as demandas de comunicagdo
com as criangas, fazem usos das linguagens
artisticas voltadas para os mais variados ob-

jetivos. No entanto, mesmo fazendo parte

do dia a dia as linguagens artisticas sao, na
maioria dos casos, articuladas pelo profes-
sor intuitivamente e/ou inconscientemente
como algo ja incorporado ao trabalho e so-
bre o qual ndo é necessario refletir.

Nesse contexto, concebe-se Arte
como um produto interno que reflete a or-
ganizagcdo mental, cuja finalidade, na escola
é a de permitir que o aluno expresse seus
sentimentos e libere suas emogGes. A Arte,
portanto, ndo € ensinada, mas expressada. A
crianga procura seus préprios modelos sem
que o professor interfira diretamente no seu
processo criador. O professor é tdo somente
um facilitador de experiéncias, que propor-
ciona o ambiente necessario- situacbes e
materiais- para o livre desenvolvimento das
criangas.

O educador norte americano John
Dewey, importante referéncia quando o as-
sunto é educacdo democratica e —Escola
Noval, se contrapde ao conceito modernista
de Arte somente como _expressao ao defen-
der a Arte como experiéncia. A experiéncia é
a interagdo da criatura viva com as condi¢des
que a rodeiam. A experiéncia ocorre conti-
nuamente, porque a intera¢do da criatura
viva com as condi¢des que a rodeiam esta
implicada no préprio processo de vida. Sob
condi¢des de resisténcia e conflito, aspectos
e elementos do eu e do mundo implicados
nessa interacao qualificam a experiéncia com



emocdes e ideias... (Dewey, 1980, p. 91).

Segundo, Dewey, enquanto experién-
cia, a Arte faz parte das relacdes que o ho-
mem estabelece com seu entorno, isto €, a
Arte ganha um cardter prético e articula-se
com a vida e a cultura. Uma experiéncia pos-
sui uma unidade que lhe identifica, a existén-
cia desta unidade esta constituida por uma
qualidade que penetra toda a experiéncia,
apesar das diferencas de suas partes cons-
titutivas. Essa unidade ndo é somente emo-
cional, pratica ou intelectual, no entanto tais
adjetivos podem servir para caracterizar uma
experiéncia, pois ao olhar uma experiéncia
pode-se observar a predominancia de uma
dessas propriedades.

As experiéncias com obras de Arte tém
como caracteristica predominante a qualida-
de estética, no entanto, a qualidade estética
ndo € privilégio das experiéncias com a Arte,
Para esse autor, a qualidade estética esta
presente em todas as experiéncias, O educa-
dor norte americano John Dewey, importante
referéncia quando o assunto é educac¢do de-
mocratica e —Escola Noval, se contrapde ao
conceito modernista de Arte somente como
expressdo ao defender a Arte como experi-
éncia. A experiéncia € a interagdo da criatura
viva com as condi¢des que a rodeiam.

A experiéncia ocorre continuamente,
porque a interagdo da criatura viva com as
condi¢des que a rodeiam esta implicada no
préoprio processo de vida. Sob condi¢des de
resisténcia e conflito, aspectos e elementos
do eu e do mundo implicados nessa intera-
¢do qualificam a experiéncia com emogdes e
ideias... (Dewey, 1980, p. 91).

Segundo, Dewey, enquanto experién-
cia, a Arte faz parte das rela¢des que o ho-
mem estabelece com seu entorno, isto €, a
Arte ganha um carater pratico e articula-se
com avida e a cultura. Uma experiéncia pos-
sui uma unidade que lhe identifica, a existén-
cia desta unidade esta constituida por uma
qualidade que penetra toda a experiéncia,
apesar das diferencas de suas partes cons-
titutivas. Essa unidade nao & somente emo-
cional, pratica ou intelectual, no entanto tais
adjetivos podem servir foara caracterizar uma
experiéncia, pois ao olhar uma experiéncia
pode-se observar a predominancia de uma
dessas propriedades. As experiéncias com
obras de Arte tém como caracteristica pre-
dominante a qualidade estética, no entan-
to, a qualidade estética ndo € privilégio das
experiéncias com a Arte. Para esse autor, a
qualidade estética esta presente em todas as
experiéncias, contribuindo assim, para a pro-
ducdo artistica de todos.

_ 4. A IMPORTANCIA DA ARTE NA FOR-
E/IAA A”(_) DE PROFESSORES DE EDUCACAOQ IN-

Refletiremos a seguir sobre a impor-

tancia do trabalho com as linguagens artis-
ticas na formacgdo de professores baseando-
-nos em alguns conceitos teoricos.

~ A formagdo inicial e continuada deve
primar e garantir uma formacdo para amplia-
¢do do repertorio dos professores e investir
nos saberes didaticos das diferentes lingua-
gens artisticas dos professores. Uma forma-
cdo em que os professores possam refletir
sobre a arte na constituicdo do ser, que pos-
sam vivenciar e aplicar esses conhecimentos
nas diferentes linguagens das artes: plas-
ticas, da musica, da danca, da literatura, da
fotografia ou outras, e em atividades com as
criancas.

Na nossa sociedade, ndo é raro a arte
ser considerada objeto de criacdo e aprecia-
cdo para a elite, na'qual apenas pessoas cul-
tas e/ou bem-dotadas, e com alto nivel socio-
econdmico tém acesso ou possibilidade de
producdo. Vygotski (2009, p. 51) faz criticas
a_essa visdo ‘quando nos mostra que “a cria-
¢ao é destino so6 dos eleitos e € uma opinido
muito difundida de que s6 tem quem tem um
c}om ou um talento especial val desenvolvé-
-lo.".

A arte ndo deve ser restrita a minoria
com refinados recursos materiais ou apenas
as pessoas que estdao em melhor condicdo de
escolarizagdo, ainda mais quando levamos
em consideragdo a grande desigualdade pre-
sente em nossa sociedade.

~ E muito comum ver arte em seu pro-
prio conceito desvalorizada em situacdes
cotidianas, pois € comum ouvir que quando
uma crianca esta fazendo bagunca, ela esta
fazendo “arte” ou ainda a arte € vista como
uma disciplina secundaria, como se pode
notar em muitas escolas que simplificam as
linguagens artisticas a uma postura reducio-
nista: a “arte” para enfeitar mural, fazer uma
apresentacdo para os pais, ou até mesmo
como sendo um passatempo.

De acordo com Vasconcelos (2011)
ressalta ﬂue a producdo artistica esta dire-
tamente ligada com a capacidade humana
de simbolizar a realidade. E ao simbolizar as
Eessoas[elnterpretam e reinventam o real.

ssas agdes expandem o imaginario, a fanta-
sia, desenvolvem a criatividade e aprimora as
estratégias de raciocinio, o que possibilitaum
refinado desenvolvimento da inteligéncia. Es-
sas caracteristicas sao observadas por lavel-
berg ao afirmar que:

A arte promove o desenvolvimento de
competéncias, habilidades e conhecimentos
necessarios a diversas areas de estudos; en-
tretanto, ndo € isso que justifica sua insercao
no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco
como constru¢do humana, como patriménio
comum a ser aPropnago or todos. [...] Pri-
var o aluno em formagdo desse conhecimen-
to é negar-lhe o que é de direito. (IAVELBERG,
2003, p.
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9). Segundo Vygotski é preciso ficar
claro que a criagdo nao vem do nada e € um
processo de apropria¢do da cultura.

No processo de apropriagdo da cultu-
ra, ndo sé a crianca assimila a producdo cul-
tural e se enriquece com ela, como a prépria
cultura reelabora em profundidade a compo-
sicdo natural de sua conduta e da uma orien;
tacdo nova ao curso do desenvolvimento. E
um trabalho de construcdo do homem sobre
0 homem. (VYGOTSKI, 2009, p. 10).

Para tanto, fica evidente a importancia
da cultura na constituicdo do ser. Portanto, o
desenvolvimento da crianca esta intimamen-
te relacionado com a apropriagao da cultura.
Essa apropriacdo se da por uma participacdo
ativa da crianca na cultura, pois “a diversida-
de e a complexidade dessas rela¢des sociais
internalizadas sdo constitutivas” do drama
experienciados pelos sujeitos.” (VYGOTSKI,
2009, p. 8). Essa apropriacdo se coloca tam-
bém para a formacdo dos professores, ja que
sdo sujeitos de uma cultura constituida por
um repertorio artistico.

_Ostetto (2007, p. 35-6) corrobora com
essa ideia quando diz que “ndo é mesmo
novidade dizermos que e pelas diferentes
experiéncias com/no mundo sensivel que a
crianca vai se apropriando de formas mais
complexas de ver e ler esse mesmo mundo
sentido.”. Com esses excertos podemos des-
tacar que a crianga e o professor estao imer-
sos na cultura e quanto mais enriquecidas
forem suas experiéncias de aprendizagem
mais oportunidades de desenvolvimento po-
derdo ter.

Para tanto € necessaria uma Educacdo
Infantil que tenha como preocupagao inserir
as criangas e os professores nas.Pratlcas cul-
turais, bem como oportunizar diferentes ex-

eriéncias de conhecimento das diferentes
linguagens artisticas, e que trabalhem com a
idela de uma escola como sendo o lugar pri-
vilegiado para desenvolver com qualidade as
linguagens artisticas.

_ Trabalhar com as linguagens artisticas
exige trabalhar com a atividade criadora da
imaginacdo e depende diretamente da rique-
za e da diversidade da experiéncia anterior
da pessoa. Quanto mais rica a experiéncia da
pessoa, mais tera material disponivel para
a imaginagdo. A vivéncia do mundo simboli-
co e a ampliacdo das experiéncias fornecem
elementos para a representacdo infantil em
contato com o outro. Portanto, podemos
concluir que as diferentes manifestacGes ar-
tistico culturais influenciam muito na forma-
¢do do ser humano, na sua aprendizagem e
no seu entendimento de mundo.

Ao pensar em formacdo de professo-
res é preciso considerar também o percurso
de formacdo e de transformacdo de cada um,
é preciso saber das historias de vida. Como
nos aponta Moita (1995) ao colocar o lugar
das histérias de vida dos professores.

A formacdo de professores no que
tange as diferentes linguagens artisticas deve
ser marcada pela estética. Estética entendida
como conhecimento pelos sentidos. O que
integra o sensivel ao conhecimento. Pois “to-
dos noés temos uma visao estética do mundo,
construida e influenciada por nossa cultura,
pelas crencas, costumes, valores morais e
éticos.” (WEISZ, 2002, p. 102). E “a formacdo
em artes de uma crianéa Ige%uena é uma for-
macao estetica.” (BARBIERI, 2012, p. 114). No
proximo capitulo iremos apontar_ algumas

ropostas interessantes de formacdo de pro-
essores sob a Gtica de alguns teoricos que
trabalham com o conceito de reflexividade.

5. CONSIDERACOES FINAIS

A arte é uma manifestacdo do pensa-
mento humano, ela € um modo pelo qual as
essoas tém de se expressarem, de manifes-
arem e até mesmo protestarem, ela mistura
o lado racional com o lado sentimental, sen-
do a mais profunda manifestacdo do sujeito
mediante a sua sociedade, cultura e valores
que Ihe sdo incutidos desde crianca.

‘ A arte permite que o ser humano con-
siga se libertar de toda a sua dor e raiva fa-
zendo com que 0s outros percebam esses
sentimentos, ou pelo menos aqueles que
possuem maior percepcao.

Consideramos que é importante uma
formagdo que possibilite aos professores vi-
véncias significativas de criacao, expressdo e
interacdo com a arte. No entanto sabemos
que essa discussdo esta Ionge de se esgotar,
pois entendemos que o desenvolvimento

rofissional deve ser permanente e necessi-
a de um processo constante e continuo de
estudo, reflexdo, discussao, confrontagao e
experimentacdo coletiva.

Buscar compreender como os profes-
sores constroem seus saberes, analisar suas
representa¢des constituidas a partir das ex-
periéncias vividas dentro do contexto cultu-
ral, histdrico e social em que estdo inseridos,
e investigar de que forma essas representa-
cOes se refletem na constituicdo de sua iden-
tidade profissional e sustentam suas a¢des
educativas com as criancas, pode reunir ser
elementos importantes para a orientagao de
processos e de estratégias de formacao que
possibilitem a reflexdo e a ressignificagao de
crencas, valores, concepcdes e ac¢bes desse
professor.
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