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O TEATRO COMO FERRAMENTA DE CIDADANIA
DANIELE FERNANDES GRESSENS RAMIREZ

RESUMO

A pesquisa objetivou analisar o papel
do teatro no desenvolvimento de habilida-
des socioafetivas, destacando a importancia
da arte na Educacdo e nos documentos ofi-
ciais, sobretudo o papel do teatro nos PCNs
de Arte; analisou-se também a contribuicao
da técnica de Viola Spolin, baseada em im-
provisa¢do e jogos teatrais, para o desenvol-
vimento do teatro dentro da escola; foram
elencados ao final, os beneficios do teatro na
educacdo. O objetivo geral deste estudo foi
analisar como fteatro e educa¢do dialogam
para formar cidaddos mais preparados socio
afetivamente.

' PALAVRAS-CHAVE: Educacdo; teatro;
Jdogqs teatrais; habilidade socioaféetivas; cida-
ania.

ABSTRACT

The research aimed to analyze the role
of theater in the development of socioaffecti-
ve skills, highlighting the importance of art in
Education and official documents, especially
the role of theater in the PCNs of Art; we also
analyzed the contribution of Viola Spolin's
technique, based on improvisation and the-
atrical gﬁ]mes, to the development of theater
within the school; At the end, the benefits of
theater in education were listed. The general
objective of this study was to analyze how
théater and education'dialogue to form more
socioaffectively prepared citizens.

~ KEYWORDS: education; theatre; the-
atrical games; socio-affective ability; citi-
zenship.

INTRODUCAO

A arte é uma aliada poderosa da Edu-
cacdo, uma vez que leva os estudantes ao
contato com o mundo simbdlico, numa forma
de apresentar-lhes a realidade de maneira di-
versa e bela. A arte é reveladora das verda-
des ocultas, porque nelas estdo as tradi¢des,
0s pensamentos, as ideias e vertentes do
ideario do mundo. Na arte nos espelhamos
e nos descobrimos e, assim, nos desenvolve-
mos. Pelos caminhos da arte encontramos o
outro e nos sensibilizamos e nos preparamos
para a vida.

A escola também tem esse papel de
preparar os estudantes para a vida em socie-
dade, por isso a escola deve estar repleta de
arte, nas paredes, nos livros, nos muros, nas
atividades, nos projetos, nas falas, nas mani-
festacBes da comunidade escolar. Porque a
escola é um l6cus privilegiado para o contato

com a arte, uma vez que atende aos varios
estratos sociais, da Educac¢do infantil ao En-
sino Médio e, mais do que isso, € o local da
pratica social e da construcdo da cidadania.

Mas se a arte é importante na escola, €
porque importa fora dela. E sua importancia
no ensino ndo é apenas como atividade de-
senvolvedora de habilidades, mas também
como facilitadora da identificacdo cultural.
Essa percepcao esta nos Parametros Curricu-
lares Nacionais (PCN):

“Sao caracteristicas desse novo marco
curricular as reivindicagdes de identificar a
area por arte (e ndo mais por educacdo ar-
tistica) e de incluila na estrutura curricular
como area de conteudos proprios a cultura
artistica, e ndo apenas como atividade.” (BRA-
SIL, 1997, p. 25)

A expansdo do termo “arte” para “cul-
tura artistica” nos permite ler esse trecho
como um imenso manancial de conhecimen-
tos, processos e técnicas produzidos e acu-
mulados ao longo do tempo que contribuem
para a contextualizacdo dos saberes e das
praticas artisticas, que nos possibilitam com-
preender as rela¢des entre os periodos, pro-
ducdes e seus contextos sociais, conhecendo
assim os sujeitos na sua interacdo com a arte
e a cultura de seu tempo. Podemos entdo
localizar o ensino da Arte dentro dos aspec-
tos do ensino globalizado, mais abrangente,
onde transbordam temas que favorecam a
multidisciplinariedade.

Os PCN-Arte elaboram trés campos
conceituais a serem articulados: “producdo,
fruicdo e reflexdo” nos revelando que o en-
sino da arte deve percorrer um caminho que
vai da criacdo a percepcdo e analise, passan-
do pelo prazer estético e reconhecimento do
valor artistico.

Na Base Curricular Comum Nacional
(BNCC) para o Ensino Fundamental as lingua-
gens artisticas privilegiadas no ambiente es-
colar sdo artes visuais, danga musica e teatro:

“No Ensino Fundamental, o compo-
nente curricular Arte esta centrado nas se-
guintes linguagens: as Artes visuais, a Danca,
a MUsica e o Teatro. Essas linguagens articu-
lam saberes referentes a produtos e fenéme-
nos artisticos e envolvem as praticas de criar,
ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a in-
tuicdo, o pensamento, as emogdes e as sub-
jetividades se manifestam como formas de
expressao no;rocesso de aprendizagem em
Arte.” (BNCC, 2017, p.93).

_Além disso, a arte € uma forma de in-
teragir com o mundo por meio da expressado
do eu, onde nos localizamos e sentimos per-



tencentes ao mundo cultural que nos cerca.
A arte revela a complexidade que cada cul-
tura carrega na sua constituicdo e como ela
influencia cada individuo na sociedade. O
reconhecimento das diferengas culturais é
essencial para viver nesse mundo diverso e
altamente conectado.

. “O componente curricular contribui,
ainda, para a interacdo critica dos alunos
com a complexidade do mundo, alem de fa-
vorecer o respeito as diferencas e o didlogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, impor-
tantes para o exercicio da cidadania. A Arte
propicia a troca entre culturas e favorece o
reconhecimento de semelhancas e diferen-
cas entre elas.” (BRASIL,2003, p. 27)

Dessas linguagens artisticas, o presen-
te artigo analisara brevemente a linguagem
do teatro e sua pratica na escola, que vem
sendo desenvolvida ha varias décadas sem-
Bre auxiliando na aprendizagem, mas tam-

ém trabalhando a inser¢do de estudantes
na sociedade com uma visdo mais critica e
desenvolvida, por ser essa a maior habilida-
de que o teatro pode trazer.

Nossa analise sera baseada no estudo
da literatura pertinente, que revela os benefi-
cios do teatro como ferramenta pedagogica,
tentando trazer resposta ao questionamen-
to: Por que o teatro é importante na escola?

Recorreremos ao estudo da arte como
a disciplina que leva ao encontro do mundo
simbodlico para a descoberta da realidade;
analisaremos as possiblidades proporcio-
nadas pela pratica do teatro como “mimese
Aristotélica” da realidade.

A Funcdo da Arte

Aristételes, Filosofo grego, em sua
Arte Poética observou o teatro e desenvolveu
0s conceitos de “Mimese e Catarse”:

_ Para o Filésofo o que se observa no te-
atro é a mimese do real:

“O oficio do poeta ndo é descrever
coisas realmente acontecidas, mas as que
podem, em dadas circunstancias, acontecer,
Isto é, coisas que sdo possiveis segundo as
leis da, verossimilhanca e da necessidade.”
(ARISTOTELES, 1990, p. 15)

Ao analisar a tragédia encenada nos
palcos de Atenas, Aristoteles descreveu o
conceito de catarse:

“A tragédia € a imitacdo de uma agdo
elevada e completa, dotada de extensdo,
numa linguagem embelezada por formas di-
ferentes em cada uma das suas partes, que
se serve da acao e ndo da narracao e que, por
meio da compaixdo e do temor, provoca a ca-
t2a3r)se de tais paixdes.” (ARISTOTELES, 2010, p.

Para o Grego a arte nos leva a purga-

¢do dos sentimentos uma vez que o temor
nos atinge diante de uma tragédia encenada:
“...6 uma aflicdo ou perturbac¢do resultante
de se imaginar que suceda uma desgraca
destrutiva ou dolorosa e que esses aconte-
cimentos ndo parecam distantes, mas proxi-
mos e imediatos” (ARISTOTELES, 2010)

Portanto, para Aristételes a arte tem
como objetivo provocar sentimentos e pen-
samentos que levem ao estado catartico, ou
seja, o estado de purificacdo da alma, por
meio dos sentimentos.

O escritor Uruguaio Eduardo Galeano,
em seu Livro dos Abracos, em que cria pe-
quenos textos com titulos muito interessan-
tes. Hm deles recebe o nome de “A fun¢do da
arte/1":

' “Diego ndo conhecia o mar. O pai, San-
tiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse
0 mar.

Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das
dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcan-
caram aquelas alturas de areia, depois de
muito caminhar, o mar estava na frente de
seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e
tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo
de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar,
tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

— Me ajuda a olhar!” (GALEANO,
1997, p. 12)

O texto mostra o deslumbramento de
uma crianc¢a diante da beleza e imensidao do
mar, mas faz também referéncia a catarse
diante do belo, do inimaginavel, daquilo que
provoca um sentimento ainda desconhecido
e, por isso, indecifravel e de dificil apreensao.

Essa funcdo da arte deve ser buscada
e almejada pela educacdo, uma vez que pode
auxiliar como o texto nos provoca, ao desen-
volvimento do olhar.

Arte-Educacao

_Essa experiéncia proporcionada pela
arte é que objetivamos quando aproxima-
mos a arte da educag¢do, obviamente que de
forma diversa de um simples assistente, pois
na educagdo podemos ter objetivos outros
que conferem a arte maior amplitude e uma
funcdo didatica. Nesse contexto, destacamos
a Arte-Educacao:

“Arte-educagdo € uma area de estudos
extremamente propicia a fertilizagdo inter-
disciplinar e o préprio termo que é designo
de nota pelo seu binarismo a ordenagdo de
duas areas num processo que se caracteri-
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zou no passado por um acentuado dualismo,
quase que uma colagem das teorias da edu-
cacdo ao trabalho com material de origem
artistica na escola, ou vice e versa, numa al-
ternativa de subordinac¢do.” (BARBOSA, 2006,
p.12e13)

Dessa forma, a arte-educacdo utiliza a
arte no processo de formacao humana para
dar sentido ao sentir, utilizando as emoc¢des
e as referéncias simbolicas (cultura, memo-
ria, criatividade) do individuo como base da
aprendizagem e de uma percepgao do mun-
do. Com Isso pretende educar respeitando
a cultura herdada e acrescentando conheci-
mento a fim de dar instrumentos aos e as es-
tudantes, para que venham desenvolver sua
capacidade intelectual o saber critico dentro
da sociedade.

O Arte-Educador foge um pouco do
conceito tradicional do professor, uma vez
que esse tem como base de ensino sua disci-
plina de formacao, ja aquele trabalha sempre
com base na arte para articular os diversos
saberes. Esse novo protagonista da educacao
desenvolve um olhar artistico, atento ao belo,
uma visao de corpo e espaco diferentes, uma
vez que a sala de aula ndo é seu unico am-
biente. Dessa forma, ndo sé a intelectuali-
dade esta sendo observada, mas também a
sensibilidade, a visdo artistica, 0 movimento
ritmado, a musica, 0 teatro e as artes visuais,
dentre outras manifestacBes possiveis.

As habilidades individuais podem ser
trabalhadas, pois sabe-se que todos tém ap-
tiddes especiais e unicas, o arte-educador
busca formar os gostos individuais, estimular
praticas que desenvolvem as inteligéncias e
as personalidades dos estudantes.

O PCN conceitua o ensino da Arte
como campo de conhecimento tdo importan-
te como os demais. Com énfase na aprendi-
zagem indica: objetivos, conteudos, critérios
de avaliacdo e orientacdes didaticas.

Na apresentacdo do documento é ex-
osto o que o ensino dessa disciplina pode
avorecer ndo s6 aprendizagem, mas o de-

senvolvimento de gosto e crifica artistica:

“A educagdo em Arte propicia o desen-
volvimento do pensamento artistico, que ca-
racteriza um modo particular de dar sentido
as experiéncias das pessoas: por meio dele,
o aluno amplia a sensibilidade, a percepcdo,
a reflexdo e a imaginacdo. Aprender arte
envolve, basicamente, fazer trabalhos artis-
ticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre
as formas da natureza e sobre as producbes
artisticas individuais e coletivas de distintas
culturas e épocas.” (BRASIL, 1997, p.15)

E com base nesse preceito que a arte-
-educagéo se revela impulsionadora de indi-
vidualidades e personalidades impares, dis-
tintas em suas visdes de mundo. Estudantes
mais criticos e conscientes dos valores sim-

bélicos representados pelas artes.

O teatro e a Educagao

Data da década de 1950 os primeiros
estudos que analisam o teatro como ins-
trumento educacional, nesse periodo, Olga
Orby, Ucraniana naturalizada brasileira, pro-
duziu o Livro “Teatro e Educa%éo", na obra
seminal a autora destaca a naturalidade do
teatro e do brincar para a crianca: “A tendén-
cia de teatralizar é inata na crianga. Seu brin-
car é em si mesmo uma atividade dramatica”.
(ORBY, 1956)

Essa obra inaugura os estudos do te-
atro na Educac¢do no Brasil e, ao longo das
decadas seguintes, houve um avanco com a
incorporacdo das diversas técnicas desenvol-
vidas no Brasil e no exterior, sobretudo por
Viola Spolin, pesquisadora Estadunidense,
que na década de 1970 escreveu “Improvisa-
cdo para o teatro”, livro desenvolvido a par-
tir de anos de pesquisa com escolas publicas
dos Estados Unidos.

Foram essas diretrizes que marca-
ram o teatro na escola durante as décadas
seguintes, ou seja, um teatro baseado na im-
provisacdo e no jogo teatral, aproveitando
a capacidade inata dos estudantes. Conso-
lidou-se assim, a incorporagdo do teatro ao
ensino-aprendizagem para o desenvolvimen-
to global dos estudantes, pois o teatro socia-
liza, inclui e, assim, transforma.

Na década de 1990, a Lei n. 9.394/96
(BRASIL, 1996), estabeleceu que o ensino da
arte passasse a ser considerado componente
curricular obrigatorio nos diversos niveis de
educacdo basica. Assim, de acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais de Artes
(1997) destaca o teatro:

"0 teatro, no processo de formagao
da crianca, cumpre ndo s6 fun¢do integra-
dora, mas da oportunidade para que ela se
aproprie critica e construtivamente dos con-
teddos sociais e culturais de sua comunida-
de mediante trocas com os seus §ru 0s. No
dinamismo da experimentacdo, da fluéncia
criativa propiciada pela liberdade e seguran-
ca, a crianca pode transitar livremente por
todas as_emergéncias internas integrando
imaginacao, percep¢do, emocdo, _intuicao,
memoaria e raciocinio.” (BRASIL, 1997, p. 57).

Nesse periodo, o teatro se consolidou
como ferramenta de aprimoramento das
percep¢bes humanas, do reconhecimento
dos simbolos e estruturas sociais e, assim,
um reconhecimento do ser.

Os PCN’s de Artes reconhecem a im-
portancia do teatro na constru¢do do conhe-
cimento e o consideram um facilitador de
experiéncias ludicas e unicas, uma vez que
a atividade seja planejada para que estimule
os estudantes a descoberta do conhecimen-
to de si e do outro, além de mostrar os ca-



minhos a serem trilhados para alcanga-los
(BRASIL, 1997).

Assim retrata que as aulas teatrais dao
aos alunos a oportunidade de adquirir no-
vos olhares do mundo que o cerca e auxilia
?9i8%erpretar seu contexto cultural (BRASIL,

Podemos pensar no teatro na escola
de duas formas: como o teatro-educagdo e
teatropedagaogico.

Apesar de parecidos, o0 termo teatro-
-educagao caminha em direcdo diferente em
relacdo ao teatro-pedagdgico, uma vez que
esse consiste numa forma de instrumento
ou ferramenta pedagédgica e o aquele per-
mitir uma abordagem contextualizada ou
instrumentalizada, que difere da perspectiva
essencialista ou estetica que defende a pre-
senc¢a do teatro em situacBes de aprendiza-
gens seja na escola ou em outros espagos
educacionais (COSTA, 2004).

Portanto, segundo a autora, o teatro
pedagogico na educagdo formal é uma fer-
ramenta que pode auxiliar na assimilagdo de
conteudo especifico das diversas disciplinas.
Ja o teatro- educacdo, tem fins socioculturais
e artisticos, sendo, geralmente, oferecido
como atividade extracurricular.

Jogos teatrais, jogos da vida

Viola Spolin, autora e diretora de tea-
tro, trabalhou e desenvolveu uma metodolo-
gia de ensino baseada na improvisacao e do
jogo teatral, Entre 1939 e 1941, ela trabalhou
como supervisora dramatica para a se¢do de
Chicago do Works Progress Administration's
Recreational Project (WPA), Spolin percebeu
a necessidade de um sistema que facilitasse
o trabalho teatral e que pudesse cruzar bar-
reiras étnicas e culturais dentro do WPA, que
atendia imigrantes. Isso porque, sem uma
metodologia de facil entendimento, capaz
de superar as barreiras_culturais e étnicas
impostas pela globalizacdo, seria impossivel
interagir plenamente.

“A maioria dos jogos ¢ altamente social
e propde um problema que deve ser solucio-
nado - um ponto objetivo com o qual cada
individuo se envolve e interage na busca de
atingi-lo. Muitas habilidades aprendidas por
%e)lo do jogo sao sociais.” (SPOLIN, 2000, p.

O ambiente em que a dramaturga de-
senvolveu seu trabalho é bem préximo da-
quele que encontramos na escola publica
contemporanea, ou seja, um local de diversi-
dade cultural em que 0s cédigos tém que ser
muito bem trabalhados para que se atinjam
0s objetivos didaticos. Para além do ensino
de disciplinas curriculares, os jogos teatrais
alicercam o desenvolvimento pessoal:

“O objetivo na qual o jogador deve

constantemente concentrar e para o qual
toda a¢do deve ser dirigida provoca esponta-
neidade. Nessa espontaneidade, a liberdade
pessoal é liberada (...) Isso causa estimula-
cao suficiente para que o aluno transcenda
a si mesmo — ele é liberado para penetrar
no ambiente, explorar, aventurar e enfrentar
seTS;'nedo todos os perigos” (SPOLIN, 2000,
p.

Os jogos propostos por Viola colocam
os estudantes diante de problemas que de-
vem ser solucionados, partindo da individu-
alidade, atingindo o grupo. Os jogos respei-
tam das individualidades, mas fortalecem o
grupo.

“Amaioria dos jogos é altamente social
e propde um problema que deve ser solucio-
nado - um ponto objetivo com o qual cada
individuo se envolve e interage na busca de
atingi-lo. Muitas habilidades aprendidas por
218?0 do jogo sdo sociais.” (SPOLIN, 2000, p.

A autora defende que a capacidade de
experimentar no palco, de maneira intuitiva,
fisica ou intelectual, se desenvolve a partir
desse ponto comum: o jogo. Segundo a sua
metodologia, € 0 jogo que € 0 grande respon-
savel por despertar as qualidades individuais.
O sistema formulado por Spolin traz estimu-
los corporais e intelectuais para quem joga
e, mais importante, cada um reage de uma
maneira especifica, favorecendo o desenvol-
vimento individual.

Os beneficios do teatro na escola

O teatro se realiza por um trabalho de
VOZ € Corpo, ou seja, € uma forma de comu-
nicagdo completa e complexa, uma vez que
exige uma transposicao de varias barreiras
comunicativas para se efetivar, Dessa forma,
o primeiro beneficio do teatro € a melhora na
comunica¢do verbal e corporal, assim, me-
lhora a autoestima, dando ao estudante voz
evez.

Por ser um trabalho coletivo, promo-
ver a melhora na sociabilidade, ajudando a
vencer a timidez e desenvolvendo habilida-
des de trabalho em grupo. No encontro com
0 outro, propicia uma visdo mais critica de si,
uma vez que os desafios pessoais devem ser
encarados e transpostos.

~ Todas essas sdao competéncias socioe-
mocionais importantes para a vida pessoal e
profissional das pessoas.

O teatro, por natureza, é o resultado
de um trabalho em grupo e exige outras ha-
bilidades além da atuacdo: roteiristas, figu-
rinistas, cendgrafos e muitos outros, que na
escola, podem envolver estudantes com ha-
bilidades artisticas diversas como desenho,
costura, escrita, musica, iluminacgao entre ou-
tras atividades ligadas a encenacao.
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O teatro pode ser vetor de valores
como a cultura da paz, cultura antirracista,
antibullying; discutir temas como xenofobia,
imigracdo, questdes de género; trazer ques-
tdes histdricas e contemporaneas para o pal-
co da escola.

_As artes cénicas sao a propria concep-
do de protagonismo dos estudantes, pois
es da voz e vez.

Ao estimular a leitura por diversos an-
gulos, trabalhar a criatividade e o improviso,
0 teatro eleva o ensino, uma vez que aumen-
ta o repertorio cultural, ampliando vocabula-
rio, incentivando a imaginagdo e a criativida-
de dos alunos.

Destacamos também o desenvol-
vimento de aspectos fisicos de criancas e
adolescentes. Nas aulas, os alunos podem
formar e ampliar sua consciéncia corporal e
dissolver bloqueios por ventura existentes.

Além do que temos um grande acervo
de pecas que vao desde classicos da litera-
tura mundial como Shakespeare, Andersen
e 0s irmdos Grimm até classicos brasileiros
como Ana Maria Machado, Ariano Suassuna,
Chico Buarque, dentre tantos outros exem-
plos de textos e enredos a serem explorados
pelos estudantes.

As adaptacdes literarias de textos clas-
sicos e contemporaneos também sdao uma
excelente forma de criar pegas e jogos tea-
trais, expandindo o repertorio dos estudan-
tes.

Esse trabalho com o texto também
pode ser uma forma de socializar aqueles
estudantes que ndo querem atuar, mas que-
rem participar, estimulando a escrita, a troca
de ideias, debates tematicos e outras formas
de interacao social.

Dessa forma, os beneficios do teatro
na escola sao muitos e vao além da apren-
dizagem de conteudos programaticos, pois
atingem nivejs de desenvolvimento que nao
sdo mensuraveis por notas ou avaliagdes,
porgque sdo experiéncias educacionais que
serdo levadas para vida.

CONSIDERACOES FINAIS

O teatro é uma das manifestacdes
artisticas mais antigas e democraticas, pois
esta ligada ao proprio fazer humano, uma
vez que desde crian¢as inventamos e imagi-
namos, criamos mundos e estodrias pessoais,
fazemos caras e bocas, mimicas e dangas,
porque faz parte da infancia saudavel a cria-
tividade e o brincar.

A escola, por ser o espago do aprendi-
zado, deve considerar que a crianca antes de
andar, danca; antes de falar, canta e antes de
escrever, pinta. Foi esse aspecto da infancia
que Viola Spolin buscou desenvolver nos jo-

gos teatrais baseados na improvisagdo e na
imaginac¢do infantil. Essa técnica possibilitou
o desenvolvimento de intera¢des entre imi-
érantes do mundo inteiro que chegavam aos

stados Unidos da América, integrando-os a
sociedade por meio de vivéncias inventivas e
criadoras.

~ Os estudantes da escola publica sdo
imigrantes também, muitos de fato chegam
de outros paises, estados e cidades diferen-
tes, transformando a escola num universo
diverso e ampliado. Nesse contexto, o teatro
e suas atividades podem trazer a integracao
desses “imigrantes”, que muitas das vezes
vém de realidades e familias com culturas
e habitos peculiares e distintos, que podem
contribuir com o didlogo necessario nessa di-
versidade, para proporcionar maior conheci-
mento do outro e, assim, maior empatia.

A arte e integradora e acolhedora de
diversas visdes e opinides, dai sua importan-
cia na escola contemporanea, que é plural e
diversa.

O teatro como mimese da vida em so-
ciedade deve estar presente no fazer escolar,
porgue a escola € um recorte da sociedade e
davidaem §rupo, é nela que as futuras gera-
¢des aprendem a socializar suas agdes, cor-
pos e sentimentos, dividindo o espaco fisico
e simbdlico, ocupando fisica e mentalmente
o territorio gue mais adiante sera expandido
e multiplicado na sociedade.

“A funcdo social da escola é o desen-
volvimento das potencialidades fisicas, cog-
nitivas e afetivas do individuo, capacitando-o
a tornar um cidaddo, participativo na socie-
dade em que vivem. A fun¢ao basica da es-
cola é garantir a aprendizagem de conheci-
mento, habilidades e valores necessarios a
socializacdo do individuo sendo necessario
que a escola propicie o dominio dos conte-
udos culturais basicos da leitura, da escrita,
da ciéncia das artes e das letras, sem estas
aprendizagens dificiimente o aluno podera
exercer seus direitos de cidadania.” (FERNAN-
DES, 2023, p.3)

~ E o dominio dos “contetdos culturais
basicos” que transformam um individuo em
cidaddo de direito. Essa é a func¢do precipua e
ultima da escola e, nesse contexto, a arte, so-
bretudo, o teatro, € uma ferramenta de em-
poderamento e protagonismo, pois possibili-
ta que os estudantes experienciem situacoes
que os colocam diante de dilemas e questdes
proprias da vida em sociedade, sobretudo
nessa sociedade p6s pandémica e altamente
miscigenada, ha a necessidade do desenvol-
vimento de habilidades socioafetivas novas
e que levem em consideracdo a pluralida-
de que caracteriza o século XXI. O futuro se
anuncia tecnoldgico e conectado, mas as co-
nexdes sociais ainda se fardo por meio do
convivio e acdo na sociedade, dessa forma,
além de dominar a tecnologia, nossos estu-
dantes de hoje, devem habilitar-se para um



convivio cidaddo e republicano, dominando
seus sentimentos, movimentos e vozes. [Sso
transforma o teatro numa ferramenta ainda
mais poderosa.
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