AS ARTES: O DESENHO
COMO MANIFESTACAO DA
APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA
NA ESCOLA

TALITA MACIEL FERREIRA DE MATOS

INTRODUCAO

Ndo ha duvida que todas as criancas
nascem com grande potencial cognitivo, se a
estimulacdo desse potencial depende ou ndo,
em grande medida, do seu desenvolvimento.
Por esta razao, é de grande importancia que
os professores de Educacao Inicial sejam cons-
cientes de sua intencionalidade educacional,
porque suas ag¢des poderiam parar e inibir e
mesmo impedir o desenvolvimento de bebés.
Nesse entendimento, € facil de observar as
criancas em algumas salas de aula pré-esco-
lares ‘para realizar repetidamente atividades
simplistas como colagem, desenho de silhue-
tas e preenchimento de figuras, entre outros,
acdes que ndo vao além do exercicio motor,
que reforca o esforco intelectual e conexdes
sindpticas que estimular o desenvolvimento
do pensamento.

Um dos grandes desafios da Educacao
Infantil hoje, a educacado inicial é para otimizar
0 processo de formacdo e desenvolvimento de
criancas 0 a 6 anos, tentando fazer dos educa-
dores mediadores eficazes entre o mundo e
estes. Um mediador professor deve promover
o desenvolvimento, ndo para-lo ou impedi-lo,
para o qual propde, mas ndo impde deman-
das, ndo satura, ele deve ser firme, mas nao
agressivo, estara presente quando a crianga
dele precisar e vai embora quando a presenca
dele o inibe. Em consequéncia, as acdes edu-
cativas nos primeiros anos de vida, deve ser
destinado a estimular o desenvolvimento cog-
nitivo, emocional, da IinFuagem, comporta-
mento fisico, motor, social, moral e sexual das
criancas, de tal forma que possa ser exitoso o
espaco mais relevante na vida do ser humano
para desenvolver suas potencialidades.

Neste sentido, € importante levar a
educacao ao norte da primeira infancia hoje,
entdo, parece que ndo encontrou ainda sua
direcao, sua identidade e, entdo se move de
acordo com as modas de diferentes pedago-
gias, de diferentes propostas, sem encontrar
uma maneira de se situar com uma intencio-
nalidade definida. A este resFeito, investiga-
cOes feitas por pesquisas bibliograficas mos-
fram que ndo ha diretrizes precisas sobre o
que se desenvolvem. Por outro parte o desen-
volvimento das criancas depende de multiplas
condicBes e esclarecé-los é uma tarefa funda-
mental de muitas ciéncias: Psicologia, a Peda-
gogia e Neurologia, entre outras, que fizeram
suas contribui¢des significativas no que diz
respeito as regularidades do desenvolvimen-
to infantil.
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Essas contribui¢des devem constituir a
base para acbes educativas no nivel de edu-
cacdo inicial. Dai a importancia da atencdo
educacional nos primeiros anos da vida do
ser humano, devem constituir o mais impor-
tante desta reflexdao tedrica. Um aspecto fun-
damental no desenvolvimento infantil € o re-
lativo desenvolvimento intelectual e psiquico,
a determinacao do que pode ser atribuido as
estruturas e funcdes bioldgicas que sdo gene-
ticamente dadas, e que corresponde as condi-
¢Oes de vida e educacdo, significa o eixo cen-
tral de qualquer concepgdo sobre isso.

_ E, consequentemente, do que pode ser
feito para permitir o desenvolvimento maxi-
mo de todas as potencialidades do individuo,
neste caso dos meninos e meninas. A Educa-
cao Inicial torna-se um nivel educacional Fun-
damental em relagdo ao desenvolvimento das
criancas, sua atencdo ndo é poder limitar-se
aos cuidados e custddia, ou a interacdo da
crianca com outros e com 0s materiais, deve-
-se seé concentrar na mediacdo dos recursos
cognitivos e na estimulacdo de todas as areas
de desenvolvimento. Avang¢os na neurociéncia
e psicologia alcangaram duas elaboragdes fun-
damentais, o primeiro é que sem a presenca
de um cérebro humano nao é possivel o sur-
gimento de qualidades psiquicas humanas e o
segundo, que o cérebro humano por si s6 nao
determina o surgimento de qualidades psiqui-
cas. E digamos o psiquismo humano ndo sur-
ge sem condi¢des humanas de vida.

A realidade é que as principais tendén-
cias existem atualmente respeitando as con-
cepcbes de desenvolvimento psiquico, coin-
cidem e apontam ao todo, a considera¢ao de
que, no desenvolvimento psiquico humano,
eles tem papel importante tanto nas estru-
turas internas, constitucionais, bioldgicas e
funcionais, como condi¢des externas, sociais,
culturais e educacionais. O essencial deve ser
tentar avaliar em que medida o bioldgico e
0 social sao inter-relacionados na educacdo
da crianca, em que sentido os fatores inter-
nos, basicamente constituidos pelo sistema
nervoso central e atividade nervosa superior,
exerce influéncia sobre o que é determinado
pelos fatores externos, e em que a educacdo
desempenha um papel crucial.

CAPITULO |

OBJETIVO DA _SITUACAO E REFLEXAO
ACERCA DA EDUCACAO INICIAL

O desenho espontaneamente iniciado
mostra processos de criangas durante a ins-
cricdo progressiva em seu ambiente social.
Toda interacdo humana tem um correlato
psicofisiologico que estabelece e reflete as
capacidades em cada dominio da vida cotidia-
na. Essa estrutura primordial € constituida a
partir do surgimento do individuo, até mesmo
das mensagens intrauterinas, na troca entre
estimulos filtrados pela mde e as respostas do
embrido.



_Entretanto, esses signos primitivos nao
poderiam ser decifrados dentro de codigos de
comunicacdo sem a elabora¢do simbdlica, ja

ue antes do advento da linguagem articula-

a, porque a simbolizagdo € responsavel por
organizar as intera¢des a partir dos significa-
dos, inscrevendo a experiéncia concreta na
memoria e na fantasia.

Meninos e meninas recriariam progres-
sivamente uma forma relativamente passiva
de interacdo (direta com a mde), por meio de
uma forma mais proativa (reencenacdo de si-
tuagdes e brincadeira com objetos), o0 segun-
do revela o significado do primeiro, sempre
baseado em Intera¢des concretas com seu
ambiente, e inaugura a individuacao.

A cognicdo, o afeto e as habilidades se
entrelacam para colaborar com uma simbo-
logia dé apresentagdo, mesmo sob o subse-
quente dominio da linguagem, e assim per-
manecer como uma organiza¢do essencial,
Eroxma da sensibilidade, ao’inconsciente.

ssa colaboracdo demonstra a posicao cen-
tral nos processos precursores da capacidade
simbadlica.

~_ "A crianca aprende ainda sobre sua
prépria humanidade, na medida em que, ao
desenhar, a crianca esta realizando - reafir-
mando e atualizando - algo ancestral de sua
humanidade: a capacidade e a necessidade
dos seres humanos de se deixarem em mar-
cas. Foram os seres humanos que inventaram
o desenho e, ao fazé-lo, puderam dizer algo
de si por meio de imagens, puderam se ver
representados graficamente em aspectos de
sua humanidade; deixaram-se em marcas que
contribuiram para a produc¢do de sua humani-
dade, de sua historia; que contribuiram para
a demarcagdo, comunicagao e agmﬂcagéo de
sua passagem pela vida, pelo planeta Terra,
pelo mundo.” JUNQUEIRAFILHO, 2005, p. 54).

Na socializagdo precoce, a interagdo
com objetos é uma forma de apropriagao cul-
tural, manipulando-os para incorporar seus
atributos. Gragas ao objeto, a crianca entra na
praxis coletiva, sem mediacdo adulta, como
uma experiéncia no jogo interativo nos con-
textos da vida. Este mundo ludico inclui rou-

as, utensilios domeésticos e espacos, arqui-
etura, ambiente urbano e natural, moldados
pelo ser humano. A individuacdo resultante
subtrai o bebé do dominio da diade, envol-
vendo-o na coletividade, antes do advento da
linguagem e em alternancia com as figuras lin-
guisticas, entrando em contato com os signifi-
cados coletivos.

Ob{'etos sdo veiculos de significado sob
acordo coletivo, que sdo disponibilizados para
a crianca dentro de uma modalidade imedia-
ta e sensorial. Esta proximidade proporciona
abertura ao confronto entre 0 meio ambiente
e o individuo. Além disso, certos objetos trans-
mitir um significado livre de propdsito, como
no conceito de "arte" e independente do uso
instrumental, constituindo esbo¢os compor-

tamento social. Estes simbolos diferem de lin-
guagem para ser mtegrada a intera¢do senso-
rial imediata, moldando os simbolos.

“O que esta fundamental em causa da
educacdo artistica sao valores do meio am-
biente, a qualidade de vida. Por meio ambien-
te devemos entender os valores sensiveis do
Panorama da vida dos objetos naturais e ar-
ificiais, sendo o conjunto dos estimulos sen-
soriais, formas, cores, cheiros, sabores, movi-
mentos e ruidos, através das quais o espaco
se acha ocupado, diferenciado, determinado
como espag2 familiar para quem o habita.”
(Porche 1982, p.25)

Area representativa de derivados, cor-
respondente ao intercambio com o mundo
exterior e em contraste com simbolos linguis-
ticos correspondentes aos sinais externos de
linguagem.

Antes do advento da linguagem, surge
entdo um andaime de significados (de figuras
de praxis) que preservam formas de sociali-
zagdo culturalmente mediadas. Portanto, as
representacdes plasticas, das quais os objetos
sdo tributarios, estdo mais proximas das emo-
¢des do que as figuras da linguagem e seus
significados estdao ancorados em um nivel
mais profundo da personalidade.

1.1.  SIGNIFICADOS E SIGNIFICANTES
COLETIVOS

_Esse jogo leva ao estabelecimento de
uma figura de experiéncia em representacao
de outro, como disponibilidade [udica sobre
situacdes. As subjacentes imagens represen-
tativas realizando fantasias, a partir do qual as
figuras incorporam script e linguagem emer-
gindo das experiéncias do espetaculo e senso-
rial, estabelecidas a partir corporais processos
fundadores nivel basico de subjetividade.

Na arte sdo discutidas habitos e prati-
cas de trabalho, da cena de arte#como no caso
do desenho), que os numeros ofertam a crian-
ca, como objetos, ligacdes entre significados
coletivos e experiéncia’individual, formulas de
interpretacdo do mundo e comportamento
social, figuras de jogos sociais ou esbocos de
interatividade humanos com o mundo.

“O desenho é o conjunto das ativida-
des humanas que desembocam na criacdo e
fabricagdo concreta, em diversos materiais de
um mundo figurativo. Estas figuras podem ser
feitas de formas carregadas de emotividade e
afetividade de formas codificadas, signos de
uma linguagem elaborada. Elas exigem, para
a sua fabricacdo, da colabora¢do das maos
dos olhos, de’instrumentos, de técnicas e de
materiais.” (Porche 1982, p.102)

Os desenhos das criangas, entdo, com
base nesta posicdo, a representacdo de um
modelo de vida pratica, derivada de imedia-
tismo sensorial, a complexidade da praxis
humana, uma relacdo simbolizada entre re-
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latora criancas e seu ambiente de vida, como
uma figura central do mundo da crianca em
um momento de individuagao. No simbolis-
mo grafico, a experiéncia infantil sobressai no
imaginario coletivo como uma expressao infe-
rencial dela ver inscrito o sujeito em desenvol-
vimento.

~ "Para o ser humano, nao basta fazer, é
reciso compreender (fazer em pensamento).
...] No brinquedo simbdlico, na sua constru-
¢do imaginada e corporificada, a crianca vive e
representa um sem-numero de relacoes. Sal-
tar um rio largo, atravessar uma ponte estrei-
ta, repartir a comida feita, sao atividades que
materializam, na pratica, a fantasia imaginada,
e que retornarao depois da pratica em forma
de acdo interiorizada, produzindo e modifi-
cando conceitos, inco'r_porando—se as estrutu-
ras de pensamento.” (Freire 1997, p. 45)

Ao desenhar a crianga ou seus graficos
da um significado que enfatiza uma situacao
abrangente sem desmontar, como a intera¢ao
completa com um objeto no campo imediata
e sensorial, em contraponto com os simbolos
organizados em ImFuagem. Uma interacdo
imediata e sensorial é substituida por outra
do mesmo personagem.

1.2.  HABILIDADES SENSORIAIS - MO-
TORAS DOS DESENHOS INFANTIS

Estabilidade bimanual desenhos esfé-
ricos baseados em coordenadas de base, au-
mentam a sua dilui¢do intencional em indices
de desenvolvimento da for¢a de acoplamento
bimanual, a coordenacdo com a inten¢do de
controle e processamento de taxas de ampli-
tude relativa (valor) em relacdo a precisao. Da
biomecanica, a coordenacao bimanual mostra
o controle conjunto de todos eles; a distal ma-
turagdo mais Jjovem proximo - emprega um
grupo muscular proximal maior, mesmo para
0s movimentos mais finos, e como desenvol-
vimento o envolveu.

Enquanto isso tenta determinar o en-
volvimento de modelos internos durante a
execucdo, para estabelecer quando o ou o ar-
tista reproduz um "protétipo" construidas ou
estdo participando com uma das caracteristi-
cas visuais "exemplares" do objeto.

“A crianca em atividade fabuladora ou
expressiva Igartlupa ativamente do processo
de criagdo. Durante a construgdo ela se coloca
uma sucessdo de imagens, signos, fantasias
[...] importantes para o conhecimento da pro-
ducdo da crianca e evidenciam o desenvolvi-
mento e expressao de seu eu e de seu mundo.
Para a crianga, essa linguagem ou comunica-
¢do que ela exercita com parceiros visiveis ou
invisiveis, reais ou fantasiosos, acontece jun-
to com o _seu desenvolvimento afetivo, per-
ceptivo e intelectual e resulta do exercicio de
conhecimento da realidade.” (Ferraz e Furasi,
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1993, p.56)

O conteudo (0 que é desenhado) e o
sistema de denotacao (como é desenhado)
dependem um do outro. Assim, ele propde
gugtro etapas do desenho: rabiscos ou pa-

rées (tracos irreconheciveis denotando a

resenca de um "algo"); representacional (vo-
ume - protdtipo, sistema de denotagdo, vas-
tas regides para grandes e longos volumes
para regides longas); espécies de duas dimen-
sbes (versdes de um modelo), regides deno-
tando faces do volume ou campos visuais,
segmentos representando diferentes faces
de diferentes angulos, visao e profundidade
"irreais", plano frontal-paralelo, nao projecao
retiniana, consisténcia plana ao interior e aos
espécimes tridimensionais (denotados por
bordas e contornos, informacdo diferenciada
da que vem da forma, realismo visual, angulo
de visdo especifico no sistema de projecdo e
no conteudo).

“Atraves do brincar a crianga experi-
menta, organiza-se, regula-se, constroi nor-
mas para si e para o outro. Ela cria e recria, a
cada nova brincadeira, 0 mundo que a cerca.
O brincar é uma forma de linguagem que a
crianca usa para compreender e interagir con-
Si %,4c)om o outro, com o mundo.” (Vieira 2001,
p.

Habilidades artisticas em diversidade
de expressao simbdlica e complementaridade
derigidez e flexibilidade no desenho destacam
a "obra de arte" criancas em comunicag¢ao in-
fantil - adulto e socializa¢do artistica, apresen-
tado em um contexto interpessoal, um contra-
to entre a crianca - artista e um espectador.
A observacdo de como é desenhada e os co-
mentarios da crianca durante a elaboragdo
permitem inferéncias sobre instancias micro-
genéticas, sem a preocupacdo de etapas ou
sequencias de desenvolvimento. O desenho
evolui da correspondéncia simboloreferéncia
girino a dois anos e meio, até linhas detalha-

as em cinco anos). O desenho ganhara pro-
fundidade e perspectiva, detalhes elaborados
e formas distinguiveis, ilustrando situacdes e
atividades com significado. A variabilidade na
organizacdo e flexibilidade nas regras mostra
multiplas formas de pensar e desenhar; ao
invés de progressao linear, € uma escolha e
diversidade do repertorio disponivel, em inte-
ra¢do com o contexto.

_ “[...] para que a crianca se aproprie do
sistema de representacdo da escrita, ela tera
que reconstrui-lo, diferenciando os elementos
e as relagdes proprias ao sistema, bem como
a natureza do vinculo entre o objeto de co-
nhecimento e a sua representa¢do.” (PILLAR,
1996, p.32)

' Entre dois a cinco anos, a preeminéncia
tipo de desenho é uma representa¢ao mental
da imagem corporal mostrando como a crian-
¢a tem um modelo mental completo e o picto-
grama é o seu versdo concisa sem priorizar o



tronco ou como desenha-lo.

_Esquemas de género sdo organizados
na primeira infancia, exacerbando a socializa-
¢do por género no desenho. As diferengas nas
experiéncias de meninos e meninas, devido a
socializacdo de normas, influenciam a arte in-
fantil incipiente, sintonizando-a com estereoti-

0s societarios de género. Essa influéncia cul-
ural mostra como, nas culturas ocidentais, os
motivos sao polarizados em certas direcdes.

Embora suas descobertas mostrem o
que e como sdo desenhadas, elas contrastam
com aquelas encontradas em outras culturas.

“Esta nova etapa é de grande interesse
no desenvolvimento das criangas. Representa
0 ponto em que elas comegam a dar nomes as
suas garatujas. Talvez o menino diga: “esta é
mae”, ou “eSte sou eu correndo”. Contudo, no
desenho, ndo sdo reconheciveis nem ele nem
mde. Esta atribuicdo de nomes as garatujas é
de grande significado, pois indica uma trans-
formacdo no Ipensamento da crianca.” (BRIT-
TAIN; LOWENFELD, 1997, p. 123)

O grupo de pares destaca-se como
um dos agentes socializadores mais relevan-
tes, influenciando opinides, comportamentos,
conformidade e aderéncia. A influéncia dos
pares afetaria a aprendizagem baseada na ob-
servacdo, porque o desenho gera conversas a
troca de ideias e comparacoes explicitas, es-
timulantes qualidades técnicas e significados,
comentarios positivos ou negativos que en-
corajam ou desencorajam as cognicfes par-
ceiro de troca ativador verbal, transmissores
influéncias sobre nocdes de arte infantil, sob
o realismo e a literalidade, na "precisao" da re-
presentacao, provedores de critica. Intersub-
Jetividade (comunicac¢do e ndo fala). Provedo-
res de critica. Intersubjetividade (comunica¢ao
e ndo fala) Provedores de critica. Intersubjeti-
vidade (comunicacdo e nao fala) alternativas
de modelo, verba?izar ideias compartilhadas,
solu¢Bes ou entendimentos, um processo que
se converte em processos inter psicologicos
em intra psicoldgico.

No desenvolvimento do desenho infan-
til, a pouca énfase dada a influéncia sociocul-
tural, estabelecida entre culturas e dentro da
mesma cultura e historicamente. A variabili-
dade é indicativa de uma imagem mutante de
acordo com fatores sociohistoricos que afe-
tam as convenc¢des e demonstram a relativi-
dade da abordagem endogena. Abordar a gé-
nese do desenho dos esquemas graficos que
refletem personaliza¢cBes para algo visto no
mundo ou desenvolvido pelo olho da mente,
impulsionada por forcas enddgenas, compro-
metidas para adc1uirir aparelhos com recursos
basicos compartilhados durante as atividades
espontaneas.

“[...] o desenho antecede, organiza e es-
trutura o pensamento narrativo. Serve como
ponte (zona proximal) entre o desenvolvimen-
to real e o potencial, ou seja, serve como au-
xiliar de significacdo do texto verbal e escrito

num primeiro momento de aprendizagem da
lingua escrita.” (FASSINA 2007 p.3)

Esta habilidade requer compartilhar
ideais artisticos culturalmente mediados. Im-
portantes, entdo, serdo os mecanismos para
adquiri-lo. Ao produzir recursos basicos, o
novo designer deve combinar habilidades
simbdlicas. Primeiro novos esquemas graficos
sdo produzidos em conjunto com outros incor-
porados como um repertorio; o fornecimento
de adulto verbal e ndo verbais em convencdes
simbdlicas e contribuicBes crianca a partir de
suas contribui¢des sao ilustradas dimensdes
centrais, [éxico desagregados, morfologia, se-
mantica (ligacdo lexical - significado), sintaxe
(combinagdo lexical - imagens mais sofistica-
dos e coerentes) e usos pragmaticos ou sim-
bdlicos no mundo real.

. 1.3. AS IMPLICACOES, DA INTERFE-
RENCIA ADULTA NAS INTERACOES GRAFICAS

_Os valores e _expectativas dos adultos
medeiam a interacdo grafica, como sua im-
portancia e sua relagao com as habilidades
posteriores (por exemplo, escrita), bem como
0 ensino do desenho. Ao produzir recursos
basicos, 0 novo designer deve combinar habi-
lidades simbdlicas. Primeiro novos esquemas
graficos sao produzidos em conjunto com ou-
tros incorporados como um repertorio.

“Desde o inicio da histéria da humani-
dade a arte sempre esteve presente em pra-
ticamente todas as formagbes culturais. O
homem que desenhou um bisdo numa caver-
na pré-histérica teve que aprender, de algum
modo, seu oficio. E, da mesma maneira, en-
sinou para alguém o que aprendeu. Assim, o
ensino e a aprendizagem da arte fazem parte,
de acordo com normas e valores estabeleci-
dos em cada ambiente cultural, do conheci-
mento que envolve a producdo artistica em
todos os tempos. No entanto, a area que trata
da educacdo escolar em artes tem um percur-
so relativamente recente e coincide com as
transformac@es educacionais que caracteriza-
ram o século XX em varias partes do mundo.”
(BRASIL, 2001, p.21)

Os primeiros rabiscos sao exploracdes
da realidade, forma e movimento, para crian-
cas até aos cinco anos de idade, retirados do
realismo intelectual (ndo "visual"), a partir de
suas cabegas, ndo do observado, porque sao
"principalmente simbolistas".

Nessa idade, vocé pode mudar os pa-
drdes basicos de desenho (uma pessoa que
ndo pode existir, ndo pode ser) ha numeros
existentes, por "distorcdes" (varias cabecas,
muitos dedos) ou "substitutos” (fantasma, pa-
lhaco) ou ao solicitar um objeto familiar, mas

ouco frequente em seus desenhos (bicicle-
a), sucedidos pelo slogan de desenhar uma
bicicleta que ndo existe, ndo pode ser, com
resultados semelhantes, evidéncia de mudan-
¢a, permanéncia de estruturas basicas e capa-
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cidade de pensar antecipadamente e variar
padrdes; a historia discrimina a capacidade
Inicial de variar os temas.

As variantes preferidas (distorcdo ou
substituicdo) mostram a construgdo de solu-
%o,es. Aimportancia da histéria associada tam-

ém tem sido estudada, com base no motivo
de entrada nas aulas, e também com resulta-
dos semelhantes.

“A arte na educagdo como expressao
pessoal e como cultura & um |mFortante ins-
trumento para a identificacao cultural e o de-
senvolvimento individual. Por meio da arte é
possivel desenvolver a percepg¢do e a imagina-
cdo, aprender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo
ao individuo analisar a realidade percebida e
desenvolver a criatividade de maneira a mu-
dar a realidade que foi analisada.” (BARBOSA,
2002 p. 18)

Agora, descricao tridimensional inter-
na durante a copia de objetos familiares ou
ndo familiares como a chave para a nitidez
da imagem e sua representac¢do linear que o
fator reflete ao conhecimento e familiaridade
sobre os objetos que contribuem para o seu
significado € graficos, favorecendo a combina-
¢ao e estruturacdo dos dados disponiveis. O
significado direciona a atencdo dos detalhes
da necessidade ou ndo de sua presenca em
funcdo da fidelidade da producao em relacao
ao objeto. Esse tratamento combinado de di-
mensionalidade e significado é fortalecido a
medida que o desenvolvimento das criancas
progride, enfatizando a familiaridade com os
objetos.

_As propriedades dos objetos, por sua
descricdo tridimensional, obstruem a perspec-
tiva visual que captura apenas sua aparéncia,
uma vez <1ue a primeira é ativada quando se
trata de alcancar a segunda, mesmo quando
reproduz objetos inexistentes que sugerem
uma representacao tridimensional.

“A linha, elemento essencial da lingua-
gem grafica, ndo se subordina a uma forma
que neutraliza suas possibilidades expressi-
vas. A linha pode ser uniforme, precisa e ins-
trumentalizada, mas também pode ser agil,
densa, trepidante, redonda, firme, reta, espes-
sa, fina, permitindo infindaveis possibilidades
expressivas. A linha revela a nossa percepgao
grafica. Quanto maior for o nosso campo per-
ceptivo, mais revelacdes graficas iremos ob-
ter. A agilidade e a transitoriedade natural do
desenho acompanham a flexibilidade e a ra-
pidez mental, numa integracdo entre os sen-
tidos, a Bercepgéo e 0 pensamento” (DERDYK,
1989, p.24).

A importancia fornece facilitacdo pelo
conhecimento disponivel e ndo pela interfe-
réncia. Além disso, promove o processo de
planejamento, ao encerra-lo em unidades
analisaveis e certas caracteristicas da comuni-
dade com outra memdria anterior e disponi-
vel a longo prazo em integracdo progressiva,
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com destaque significativo, identificavel nos
detalhes basicos unidades que melhoram a
atencdo e eles seriam negligenciados em de-
senhos sobre objetos desconhecidos.

“[...] Estamos acostumados a oferecer
cadernos, lapis e canetas e estimulalas a de-
senhar. E quando fazem uma coisa redonda,
com alguns pontos dentro e umas linhas retas
gue saem dessa bola dizemos: “Ja comecou a

esenhar. E uma figura humana!”. Vemos com
olhos positivos essa producdo que, de outro
ponto, poderia ser considerada feia, ruim.
Quando dessas linhas retas saem outras, di-
zemos: “Ja colocou dedos, olhos, cabelos”, Fi-
camos fascinados diante da produc¢do e nao
gensamos que ela pode comecar a escrever.

e as letras ndo sao convencionais, dizemos:
“Melhor que ndo escreva”. Aprender a escre-
ver ndo é um processo idéntico, mas é pare-
cido com aprender a falar. Se nos dissessem
para ndo falar até pronunciarmos correta-
mente todos os sons, seriamos todos mudos.
Faz sentido dizer que se aprende a ler lendo e
3_ue se aprende a escrever escrevendo, na me-

ida em que enxergamos isso como um pro-
cesso. Ha uma maneira de escrever aos 3,4 e
5 anos como ha uma maneira de falar aos 3,4
e 5 anos. Para a fala, ndo exigimos perfeicao
desde o inicio, mas fazemos isso com a escri-
ta" (FERREIRO, 2013,p.2)

Sobre o conhecimento implicito e
sua manifestacdo em desenhos infantis, es-
tes compreendem um modo adaptativo do
comportamento da crianca, sensivel as carac-
teristicas estruturais de qualquer situa¢do vi-
venciada sem recorrer deliberadamente para
qualquer aspecto do conhecimento explicito
sobre o assunto. Abrange campos importan-
tes de aquisicdes perceptivas, cognitivas e mo-
toras, incluindo aspectos associados a apren-
dizagem de linguas primarias e secundarias,
levando a eIab_ora%?\o categorica, bem como
a leitura e escrita. O processo comeca com o
recém-nascido e s6 mais tarde ativara um dis-
positivo enddgeno, res‘oonsavel pelo conhe-
cimento explicito, resultante da redescricdo
representacional. Este dispositivo favorece a
sensibilidade a estruturas complexas no am-
biente.

CAPITULO I

O DESENHO ENQUANTO ATIVIDADE
CENTRAL NO DESENVOLVIMENTO INFANTIL

O desenho continua a ser uma ativida-
de central e fundamental para o trabalho de
muitos artistas e designers - uma pedra de to-
que e uma ferramenta de exploragdo criativa
que informa a descoberta visual. Ele funda-
mentalmente permite a visualizacdo e desen-
volvimento de percepcdes e ideias. Com uma
histdria tdo longa e intensa quanto a histéria
de nossa cultura, o ato de desenhar continua
sendo um meio fundamental para traduzir,
documentar, registrar e analisar os mundos
que habitamos.



O papel do desenho na educagdo per-
manece critico, e ndo apenas nas disciplinas
criativas da arte e do design, para as quais é
fundamental.

_ “A passagem da_produgdo de imagens
involuntarias a execucdo de imagens preme-
ditadas faz-se por intermédio de desenhos
em parte involuntarios e em parte volunta-
rios. A semelhanga fortuita entre o tracado e 0
objecto a que a crian¢a da o nome é das mais
rudimentares, e a crianga, a0 mesmo tempo
1ue ercebe isso, reconhece sua imperfeicao”
( UQpUET, 1969, p. 141).

Como linguagem visual primaria, es-
sencial para comunicagdo e expressdo, o de-
senho é tdo importante quanto o desenvol-
vimento de habilidades verbais e escritas. A
necessidade de entender o mundo através de
meios visuais pareceria mais aguda do que
nunca; as imagens transcendem as barreiras
da linguagem e aprimoram as comunicacfes
em um mundo cada vez mais globalizado.

“[...] porque o desenho é para crianga
uma linguagem como o gesto e a fala. A crian-
a desenha para falar e poder registrar sua
ala. Para escrever. O desenho é sua primeira
escrita. Para deixar sua marca, antes de apren-
der a escrever, a crianga se serve do desenho.
A crianca desenha para falar de seus medos,
suas descobertas, suas alegrias e tristezas.”
(MOREIRA, 2009, p. 20).

Juntamente com a necessidade de habi-
lidades de desenho para aqueles que entram
em emprego identificados por uma variedade
de industrias nos setores criativos - animagao,
arquitetura, design, moda, cinema, teatro, de-
sempenho e as industrias de comunicagdo -
0 desenho também é amplamente utilizado
dentro de uma variedade de outras profis-
sdes como meio de desenvolver, documentar,
explorar, explicar, interrogar e planejar. Isso
inclui os campos da ciéncia, tecnologia, enge-
nharia, matematica, medicina e esporte.

~ Focando no processo de desenhos das
criangas, chama a atencdo para a narrativa
que acompanha as marcas feitas no papel an-
tes de escrever: Reconsiderando os caminhos
para a alfabetizacdo ligando o significado das
criancas as marcas feitas a medida que dese-
nham (MEREDIEU, 2004). Os desenhos e as
narrativas gue acompanham ndo sao entida-
des separadas - ambas sdo partes integrantes
do processo de criacdo de significado.

Devemos considerar tanto o comenta-
rio como o desenho, pois ambos reconhecem
a construcdo social do sentido e direciona os
adultos para os significados que as criangas
procuram transmitir nos seus desenhos, em
vez do que eles contém. O desenvolvimento
da representacdo especifica da visao conside-
rada do ponto de vista sécio-cognitivo, em or-
dem visual, a natureza e desenvolvimento da
representacdo pictérica sdo abordagens que
reconhecem a fluidez e flexibilidade do signifi-
cado de criancas - mudancas que ocorrem em

desenhos como resultado de comentarios, ou
desenhos que geram comentarios diferentes
sao todos reconhecidos como parte da cons-
trucdo do significado. Intengdo e significado
no desenho de criancas pequenas (MERE-
DIEU, 2004).

Tais transformacbes ndo sdo percebi-
das como limita¢gdes que refletem deficiéncias
de desenvolvimento. Em vez disso, elas refle-
tem o controle das criangas sobre o processo:
as mudangas mentais sdo centrais para o que
a crianga esta intencionalmente envolvida ao
desenhar - o processo de decodificar e codifi-
car a marca e o significado (MEREDIEU, 2004).

Duas consequéncias imediatas dessa
visdo emergem - em primeiro lugar, a impor-
tancia de notar a narrativa das crian¢as ao
longo do processo de desenho e, em segun-
do lugar, as implica¢des de registrar ou fixar o
significado do desenho ao rotulalo.

Se a narrativa das criancas sobre o pro-
cesso de desenho registra a jornada de sua
construcdo de significado, € isso, assim como
0 proprio desenho, que fornecera insights
sobre as compreensdes e perspectivas das
criancas. Torna-se entdo importante que os
pesquisadores se envolvam com as criangas
ou, pelo menos, estejam cientes desse proces-
so, a fim de entendeér as inten¢des das crian-
cas nos desenhos. No entanto, grande parte
da atencdo dada aos desenhos tem sido no
produto acabado e na sua rotulagem.

Palavras ancoram significados, como
evidenciado na forma como as legendas ser-
vem como interpretaces de fotografias. As-
sim, uma vez que um rotulo é anexado a um
desenho, o significado é atribuido. As crian?as
no inicio da infancia estdao bastante familia-
rizadas com este processo - elas desenham
algo, dizem o que é e 0 adulto escreve o tex-
to. Embora o objetivo de pedir as criancas que
expliguem seus desenhos pode ser evitar a
interpretacdo adulta.

Este processo altamente ritualizado
ndo resulta necessariamente em criancas
a partilhar o seu significado pretendido: as
criangas podem tornar-se muito habeis em
dar a'informacdo que € necessaria para com-
pletar a tarefa.

O discurso do desenho como significa-
do é evidente em pesquisas recentes envol-
vendo criangas pequenas. Por exemplo, crian-
cas pequenas através do desenho e contam
analogias e caracteristicas textuais. A com-
plexidade dos desenhos das criancas, pois 0s
sinais verbais e ndo verbais sao usados para
transmitir significado. Desenhos infantis re-
presentam uma forma de documentar feno-
menos educacionais e obter insights sobre as
perspectivas de vida das criancas em escolas
e salas de aula.

O desenvolvimento de ideias infantis
sobre o seu corpo.
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“[...] a crian¢a desde bebé mantém con-
tato com as cores visando explorar os senti-
dos e a curiosidade dos bebés em relagdo ao
mundo fisico, tendo em vista que, nesse peri-
odo, descobrem o mundo através do conhe-
cimento do seu préprio corpo e dos objetos
com que eles tém gosabllldade de interagir.”
(CUNHA, 1999, p. 13).

O desenho tg>ara ajudar a acessar seus
conhecimentos sobre o corpo e reconceituar
a educacdo na primeira infancia, desafiando
as ideias tomadas por garantidas. Podemos
usar desenhos infantis para ajudar os profes-
sores a examinar as crencas e valores subja-
centes as suas praticas pedagogicas. Além
disso, o estudo longitudinal de criancas jovens
desenhando em contextos de casa, pre-escola
e escola pode causar impacto nas crengas de
outras pessoas importantes em casa e na es-
cola. Apoiar o desenho infantil pode ampliar
nossa compreensdao do mundo da crianga
como uma ferramenta para construir e com-
partilhar significado.

2.1. DESENVOLVIMENTO COGNITIVO
ATRAVES DO ESTIMULO DAS CRIANCAS

Diferentes investigagbes mostram que
nos primeiros trés anos de idade, 90% do cé-
rebro se desenvolve. Nesse periodo, meninos
e meninas aprendem mais rapido, principal-
mente quando espacos afetivos, atencdo e
ahmenta%éo estdo presentes. Essa capacida-
de de refletir sobre si mesma e assimilar os
estimulos do mundo ao seu redor sao o que é
chamado de plasticidade do cérebro humano.
A necessidade de facilitar os estimulos propi-
cios no momento oportuno leva a considera-
¢do de transmitila desde os primeiros estagios
da vida, e assim surge o conceito de estimula-
¢do precoce.

Podemos definir de vital importancia
a preocupagdo com o conjunto de agdes que
tendem a proporcionar a crianga as experién-
cias que ele precisa desde o nascimento para
desenvolver plenamente seu potencial biopsi-
cossocial. A crianga ndo se volta automatica-
mente para ela, é necessario a presenca de
pessoas que interfiram no momento certo,
que proporcionam atividades que geram um
grau de interesse, conseguindo assim uma
relacdo dinamica com o meio ambiente e um
aprendizado efetivo.

~"No processo de educagdo realizam-
-se, ainda, dois movimentos: um primeiro, em
que é feita a mediagdo entre o social, a pratica
construida e o individuo, no qual se forma a
base dos pensamentos individual e coletivo e
é quem possibilita a continuidade do proces-
so historico da cultura; e em segundo, que se
caracteriza pela mediacdo que a palavra e a
imagem fazem entre o pensamento individu-
al e 0 social e pela possibilidade que cada um
tem de ser sujeito, de reelaborar produzindo o
novo, revelando como a educacao se envolve
na tensao entre o individual e o’social” (MELO;
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TOSTA, 2008, p. 55).

Por outro lado, a area motora esta re-
lacionada com a capacidade de se mover e se
movimentar, permitindo que a crianca tenha
contato com tudo ao seu redor. Inclui a coor-
denagdo entre o que vocé vé e o que sente o
que o faz capaz de tocar objetos com os dedos,
pintar, desenhar, manipular, entre outros.

Na area da linguagem refere-se as habi-
lidades que a crianga pode se comunicar com
seu ambiente e 0s aspectos s6cioemocionais
é a interacdo com outras criangas e adultos, o
que resulta na aquisicdo de seguranga emo-
cional para fortalecer as rela¢des e a convivén-
cia. Essa area, também chamada de socioafe-
tiva, refere-se aos processos de diferenciacao
de autoestima, identidade e relacionamento
consigo e com os outros, todos localizados
em um contexto de aceitacdo e expressao de
emog¢des e sentimentos.

Outro aspecto que chama a atencdo é
que, no planejamento das atividades cotidia-
nas, exige um sistema organizado que per-
mita um planejamento adequado para o de-
senvolvimento de outras areas, como aquelas
relacionadas a maior exploracao da atividade
cognitiva, motora e o sécio-emocional, funda-
mental nesta fase da vida. Nessa perspectiva
o0 desenho se caracteriza como fulcro das ma-
_nifestaéées cognitivas, ja que representa uma
janela de dentro para fora no espaco e tempo
que melhor lhe couber.

2.2. HABILIDADES ESPACIAIS DESEMPE-
NHAM UM PAPEL VITAL NA APRENDIZAGEM

Muitos estudos também mostram que
as habilidades espaciais sdo muito importan-
tes para 0 sucesso académico, ao contrario do
que muitos professores elementares pensa-
vam. Eles sugerem que o raciocinio espacial e
geométrico desempenha um papel importan-
te nas habilidades de resolugdo de problemas,
aprendizagem de ambienté e compreensao
de texto, cujo raciocinio espacial profun-
do melhora a qualidade do trabalho infantil
quando eles estdo comecando a fazer esbo-
¢os, e o aprendizado no jardim de infancia é
um importante preditor de sucesso em leitura
e escrita.

Outra descoberta importante € que as
habilidades graficas das criangas na primeira
infancia - no jardim de infancia - sdo os me-
lhores indicadores do sucesso escolar, inde-
pendentemente do género e do status socioe-
condmico da crianga. O raciocinio geométrico
e espacial promove o desenvolvimento de
competéncias digitais (compreender a quanti-
dade, identificacao digital de contagem, valor
lugar) e conceitos de aritmética e habilidades
correlatas. As criancas aprendem primeiro
a reconhecer formas geometricas usando
sua memoria visual e espacial. Entdo, gradu-
almente, eles aprendem a reconhece-los de
acordo com suas propriedades e o numero de



lados, angulos, circulos, cores e vértices que
possuem.

O raciocinio artistico, geométrico e es-
ﬁac[a'l € uma maneira de comegar a aprender
abilidades de raciocinio mais avancadas. Ha
uma forte correlacdo entre conhecimentos
competéncias e habilidades de resolu%éo de
problemas, raciocinio proporcional a aplicacdo
de conhecimentos, conceitos e propriedades
de acordo com o julgamento, e gerenciamen-
to e processamento dos meios de ambienta-
do. O desenho infantil na aprendizagem tam-
ém pode contribuir para o desenvolvimento
de outras habilidades cognitivas.

. No jardim de infancia e jardim de in-
fancia, que lugar deve ocupar o contetdo es-
pacial e geométrico, professores experientes
sempre podem desenvolver padrdes (expec-
tativas) do curriculo equivalentes, mas a partir
do exposto parece que o desenho e o racioci-
nio espacial merecem muito mais profundida-
de na pré-escola e jardim de infancia. Criangas
de trés a seis anos, a instrucdo em artes deve
se concentrar no senso critico - em desen-
volvimento paulatino - e no espago. Seja por
meio de instrucdo explicita ou por meio de ex-
periéncias e atividades de aprendizagem cui-
dadosamente planejadas baseadas em jogos,
0 estudo das artes incentiva os professores a
se concentrarem no senso educacional e nas
operacdes do curriculo de outras disciplinas.

2.3. A IMPORTANCIA DA ARTE NO DE-
SENVOLVIMENTO DA CRIANCA

A arte desempenha um papel mais im-
portante do que acreditamos na educagdo das
criangas. Além de estimular o aprendizado de
outras disciplinas, como leitura ou matemati-
ca, pintura, desenho ou modelagem sao ati-
vidades essenciais para o desenvolvimento
da percepgdo, habilidades motoras finas ou
interacdo social. Os ensinamentos artisticos,
infelizmente relegados a segundo plano por
muitas familias e escolas de nosso pais, estdo
longe de ser um luxo supérfluo na educagao
das criancas. Varias investigacdes mostraram
que a arte desempenha um papel essencial,
ndo apenas no desenvolvimento das criancas,
mas também na aprendizagem da leitura, es-
crita e calculo.

Pintar, desenhar, tocar um instrumen-
to musical, modelar, cantar, etc., sdo ativida-
des basicas para o desenvolvimento biologico,
educacional e emocional das crian¢as. Mas
eles também sdo uma necessidade espiritu-
al. Através deles, eles aprendem a explorar o
ambiente que os rodeia, eles se tornam cons-
cientes de si mesmos e dos outros. Sua con-
tribuicdo pode ser agrupada nas seguintes
areas, tais como, desenvolvimento pessoal: as
atividades artisticas oferecem oportunidades
para expressar a criatividade, descobrir a si
mesmo, aumentar a autoestima e o conceito
de si mesmo. Cada obra de arte gera na crian-
¢a que cria a sensac¢do de ter alcancado uma

conquista.

O desenvolvimento social é aprimora-
do a medida que a crianca aprende a coope-
rar em um trabalho artistico feito em grupo.
As criangas estdo conscientes de sua contri-
buicdo pessoal para o trabalho coletivo e tam-
bém adquirem o sentimento de pertencer a
um grupo. O desenvolvimento fisico: os me-
nores musculos, coordenacdo mao-olho, late-
ralidade e senso de ritmo sdo desenvolvidos
%ragas as varias formas de expressdo artistica,

em como o desenvolvimento da linguagem:
a arte é uma forma de expressdo que ndo se
baseia exclusivamente na capacidade verbal,
no entanto, a linguagem e o vocabulario das
criancas experimentam um enorme desen-
volvimento quando as criancas falam sobre
seu trabalho. Além disso, o desenho contribui
para o desenvolvimento da escrita nos peque-
nos.

O Desenvolvimento cognitivo: os be-
neficios da arte podem ser sentidos espe-
cialmente em dareas como representacdo
simbdlica, relacdes espaciais, numeros e
quantidades, ordem, séries, classifica¢des, etc.
Além da criagdo e expressao artistica em si, ha
outra atividade com a qual os adultos podem
ajudar as criancas a abordar a arte e chegar a
entendé-la.

“[...] o desenho é uma linguagem grafi-
ca que surge tendo por base a linguagem ver-
bal. Neste sentido, os esquemas que caracteri-
zam os primeiros desenhos infantis lembram
conceitos verbais que comunicam somente os
aspectos essencials dos objetos. Esses fatos
nos fornecem os elementos para passarmos a
interpretar o desenho das criangas como um
estagio preliminar do desenvolvimento da lin-
guagem escrita” (VYGOTSKY, 1988, p. 127).

~ Quando criam o seu proprio trabalho,
as criancas exploram o mundo que as rodeia,
mas também podem descobri-las nas obras
dos outros ou na prépria natureza, que pode
abrir o caminho para que eles possam apreciar
a arte como parte de suas vidas. Muito poucas
pessoas continuam fazendo arte quando dei-
xa de ser crianga, mas o amor pela arte € uma
conquista e um prazer que dura a vida inteira.

~“Educar os sentimentos, as emo%ées,
ndo significa reprimi-los para que se mostrem
apenas naqueles (poucos) momentos em que
nosso “mundo de negocios” lhes permite. An-
tes, significa estimula-los a se expressar, a vi-
brar diante de Simbolos que lhes sejam signi-
ficativos. Conhecer as proprias emocdes e ver
nelas os fundamentos de nosso proprio “eu”
é a tarefa basica que toda escola deveria pro-
por, se elas ndo estivessem voltadas somente
para a pre araglgo de mdo de obra para a so-
ciedade” (DUARTE JUNIOR, 2012, p. 67).

Comentar com uma crianga uma pin-
tura, escultura ou fachada barroca pode pa-
recer pretensioso e até pedante. No entan-
to, ninguém, como criancas, cujos sentidos e
percepcao sdo tdao abertos e acostumados a
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investigar o que os rodeia, tem uma melhor
disposicdo para isso. A troca de opinides so-
bre o que vemos nos museus, Nas ruas ou na
prépria natureza é uma maneira simples de a
crianca adquirir uma base de conhecimento
incipiente para desenvolver um futuro.

E necessario garantir que a crianca se
sinta confortavel e segura ao expressar suas
opinides sobre o trabalho, ja que com eles
estara revelando algo muito pessoal, ao se fa-
miliarizar a crian¢a com os museus e galerias
de arte de sua cidade ou perto de sua casa
faz-se articular instancias viscerais do desen-
volvimento. Ao ajudar a coletar reproducdes e
ilustracBes de obras de arte - eles podem ser
cortados de revistas, folhetos ou das secbes
de arte dos jornais - se inicia a jornada pela
busca das manifestac¢des.

“Elemento capaz de proporcionar a li-
vre expressdo e a criatividade, o desenho se
faz presente na escola como exercicio de co-
ordenagdo motora ou treino de habilidades
manuais, como ilustragdo ou apoio para a
compreensdo de determinados contetdos ou,
ainda, como recurso para a mera ocupagao
do tempo quando a proiramagéo do dia ja foi
cumprida” (FONTANA; CRUZ, 1997, p. 145%.

Observar a arte na prépria natureza,
construir didlogos com a crian¢a as mudancas
na luz, ao longo do dia ou em diferentes esta-
¢Bes do ano, e seu efeito nos objetos que ve-
mos. Vocé também pode alterar impressdes
sobre as formas, cores e texturas de plantas,
arvores ou pedras. As criancas nascem obser-
vadoras e, se forem ajudadas a pensar sobre
0 que veem de uma perspectiva estética, ndo
apenas aprenderdo a valorizar a arte, mas
também a natureza que as inspira.

CAPITULO 1l

ARTE, DESENHO E A EDUCACAO INCLU-
SIVANO CONTEXTO PEDAGOGICO

O cuidado na primeira infancia esta-
belece as bases para o desenvolvimento hu-
mano e ajuda a equalizar as oportunidades de
desenvolvimento para todos, desde o nasci-
mento, primeira infancia, no que tange educa-
cdo e integralidade.

Nos primeiros anos de vida, o atendi-
mento oportuno e relevante tem grande im-
pacto. Varios estudos mostraram que as inte-
ragdes que as criangas estabelecem com mae,
pal, irmdos, avos e outros adultos responsa-
veis tém consequéncias fundamentais para
o desenvolvimento do cérebro. Mas também
essas experiéncias educacionais devem en-
volver outros fatores, como saude, cuidado e
boa nutricdo, como complementos essenciais
para alcancar um desenvolvimento infantil
adequado.

Quando essas condigdes sdo satisfei-
tas, os efeitos sdo decisivos para o presente
desenvolvimento e para o futuro. As criancas
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que recebem cuidados adequados durante a
primeira infancia aumentam suas oportunida-
des de ingressar na educacao formal a tempo,
realizam com mais sucesso ao longo de seus
estudos, melhoram seu acesso ao ensino su-
perior e, finalmente, tém mais capacidade de
desempenhar com competéncia em sua vida
profissional, melhorando assim suas possibili-
dades economicas e, portanto, a qualidade de
vida de sua familia e de sua comunidade.

“Ora a arte se constitui num estimulo
permanente para que nossa imaginacao flu-
tue e crie mundos possiveis, novas possibilida-
des de ser e sentir-se. Pela arte a imaginacdo é
convidada a atuar, rompendo o estreito espa-
¢o que o cotidiano Ihe reserva. A imaginacdo
e algo proibido em nossa civilizagdo raciona-
lista, que pretendeu bani-la do proprio campo
das ciéncias, por ver nela uma fonte de erros
no processo de conhecimento da “realidade”.
Devemos nos adaptar as “coisas como sdo”, a
“realidade” da vida, sem perdermos o nosso
tempo com sonhos e visdes utdpicas” (DUAR-
TE JUNIOR, 2012, p.67-68).

Além disso, a atencdo a primeira infan-
cia afeta diretamente a familia, principalmen-
te as mulheres. Quando as maes estdao em
boas condices fisicas, nutricionais e emocio-
nais durante a gravidez, as taxas de mulheres
e criangas que morrem durante o nascimen-
to diminuem, as taxas de peso ao nascer au-
mentam e as condi¢bes para o bom desen-
volvimento cerebral de criangas. O quadro
acima aumenta as chances de sobrevivéncia
nos primeiros anos de vida e tem efeitos di-
retos sobre o seu desenvolvimento (DUARTE
JUNIOR, 2012). Por outro lado, os programas
de atencdo a primeira infancia facilitam a in-
sercdo das mulheres no mercado de trabalho,
situacao que melhora a renda do nucleo fami-
liar e equaciona oportunidades de desenvolvi-
mento a partir de uma perspectiva de género.

Um novo olhar sobre o desenvolvimen-
to da crian¢a envolve conceber como um pro-
cesso nao linear abrangente social, emocional
cognitiva, continuo e, como resultado das ex-
periéncias do corpo, e come¢am a interagir
com o mundo ao seu redor. O desenvolvi-
mento infantil ndo comeg¢a em um ponto zero,
nem termina em um estagio posterior. Ha
sempre condicBes prévias a partir das quais
a crianca constréi o conhecimento, tornando
0 seu desenvolvimento um processo continuo
ao longo da vida. Essas pré-condigbes estdo
reorganizando experiéncias que transformam
a maneira como elas veem o mundo e abrem
novos horizontes Bara 0 seu desenvolvimento
(DUARTE JUNIOR, 2012).

Quando as criangas interagem com o
ambiente que as rodeia, vivem experiéncias
através das quais mobilizam habilidades e
conhecimentos que lhes permitem "fazer",
depois "saber fazer", até chegarem a "poder
fazer". Essa mobilizacdo de recursos (cogniti-
vo, afetivo, fisico e social) € denominada com-
peténcia e é adquirida para enfrentar proces-



sos cada vez mais complexos em relacdo ao
seu desenvolvimento e contexto (FONTANA;
CRUZ, 1997). As habilidades adquiridas na
primeira infancia permitem que as crianc¢as
tenham um conhecimento de si mesmas, de
seu ambiente fisico e social, estabelecendo a
base para o aprendizado posterior e o enri-
quecimento pessoal e social.

Independentemente do contexto em
que vivem, todas as criancas adquirem pro-
gressivamente habilidades que as ajudam a
transformar sua relacdo com o meio ambien-
te. E ai que eles encontram as possibilidades
de desenvolvé-los e é a partir dai que os utili-
zam e os consolidam. Essas possibilidades sao
maiores na medida em que sao desenvolvidas
em espacos desafiadores e ricos em interagdo,
CONsigo mesmas, com 0s outros e com o meio
ambiente. Esses ‘e_spaéos sdo evidentes em
uma educacdo inicial de qualidade. A educa-
¢do inicial € um processo permanente e conti-
nuo de interacdo e qualidade de relagdes so-
ciais, pertinentes e oportunas, que permitem
gue as criancas melhorem suas habilidades e

esenvolvam aquelas baseadas em seu pleno
desenvolvimento como sujeitos de direitos.

“Ao individuo criativo torna-se possivel
dar forma aos fendmenos, porque ele parte
de uma coeréncia interior que absorve os mul-
tiplos aspectos da realidade externa e interna,
os contém e os ,compreendell coerentemen-
te, e os ordena em novas realidades significa-
tivas para o individuo.” (FAYGA, 1977 pg.132)

A partir desta perspectiva, todos os
atores responsaveis pela educacdo na pri-
meira infancia (pais, cuidadores, professores
e agentes especializados no campo do desen-
volvimento da crianca) para fazer um acompa-
nhamento com a intencdo, relevante e opor-
tuno é convidado a com base nos interesses,
caracteristicas e capacidades das criangas.
Este acompanhamento implica liderar uma
mudanca cultural que promove praticas peda-
éogm'as baseadas nas linguagens expressivas

e criangas, como jogos, arte e literatura.

Nesse contexto, o ponto de partida
fundamental da educacdo inicial é o reconhe-
cimento do potencial é das capacidades das
criangas. Para isso, os agentes educacionais
tém uma ferramenta muito valiosa: a obser-
vagdo. Através dele, eles irdo reconhecer as
competéncias e habilidades de criancas para
enfrentar e descobrir o mundo ao seuredor, 0
g_ue lhes permite interagir com eles de forma

iferente e orientar atividades educacionais
ﬁara promover o desenvolvimento de suas

abilidades. Nesse sentido, levando em con-
ta que o desenvolvimento das criancas ndo é
linear ou estatico, a observagdo e o monitora-
mento permanente de suas a¢des cotidianas
é uma prioridade.

Partindo deste reconhecimento dos
agentes educatl\_/os_Propée-se a gerar "espa-
¢os educativos significativos", definidos como
ambientes de aprendizagem estruturada, de-

safiador e geracdo de mdltiplas experiéncias,
que favorecem as criancas a construir novos
conhecimentos e fortalecer as habilidades ne-
cessarias para lidar as crescentes demandas
do meio ambiente. Nesse sentido, é importan-
te entender que os espacos institucionalizados
ndo sao o0s Unicos cenarios de desenvolvimen-
to da primeira infancia. Devemos recuperar
para eles o cotidiano em contextos familiares
e comunitarios, pois eles aprimoram o desen-
volvimento de suas habilidades.

Politica educacional para a Primeira
Infancia no ambito de uma Atencao Integral
reconhece que qualquer contexto (rural ou
urbana) permite experiéncias ricas e variadas
para as criancas e que, independentemente
do social, econémico e cultural, que é possivel
Bara identificar, resgatar e aproveitar os am-

ientes favoraveis ao seu desenvolvimento.

_ 3.1, PEDAGOGIA ARTISTICA NA EDUCA-
CAO INFANTIL

As artes formam uma linguagem que
se move através de diferentes elementos,
como movimento, um gesto, a palavra, a ima-
gem ou a luz, entre outros, que nos permite
expressar. E eles tém como particularidade:
a criatividade é sempre implicita. Nesse sen-
tido, € um modo de vida, de ser integral, e
3uando as criangas tém contato com a arte

esde cedo, os beneficios sdo multiplos. Pelo
contrario, isso ndo implica que as criangas se
tornem artistas, cantores ou dangarinos, mas
que experimentem varias atividades que lhes
permitam ser sensiveis e crescer como pesso-
as (MELO; TOSTA, 2008).

Fazer arte é dar consciéncia as emo-
¢Bes, sentimentos e todos os gonflitos que
0s seres humanos tém dentro; E um sistema
gompleto que e trabalhado desde tenra idade.
E assim que a arte € mais do que um talento,
é um processo de

conscientizacdo da vida (MELO; TOSTA,
2008). Portanto, é aconselhavel sensibilizar as
criangas para o mundo tornando-as mais sen-
siveis, as criancas se tornam seres humanos
melhores. Isso permite que a crian¢a se co-
nheca tanto que pode dizer o que mais gosta.

A arte é uma boa estratégia para a edu-
cacdo em todas as areas. Na primeira infan-
Cia, prompve o pensamento criativo, reflexivo
e critico. E uma ferramenta de aprendizagem
3ue incentiva a criagao e a inovagao. As ativi-

ades artisticas fazem a crianca manter sua
atenc¢do e, a0 mesmo tempo, ter a capacidade
de manter os esfor¢os sustentados ao longo
do tempo. Mas, além de estimular suas ha-
bilidades intelectuais, a arte ¢ uma forma de
comunicagao entre pais e filhos. Através da
pintura, desenho, brincando com argila ou até
mesmo dancando, os pais podem aprender
0 que preocupa seus filhos, porque muitos
deles reclamam que na pré-escola nao falam
com eles e respondem a tudo em monossi-
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labos. Entdo eles ficam sem saber como foi
na escola ou o que eles comeram no almoco
(MELO; TOSTA, 2008).

' Mas se eles entrarem em um jogo de
interacao, confianca e diversao, a crianca per-
ceber3, através dessas expressoes, o que eles
guerem descobrir sobre seus filhos. A pratica

e qualguer arte aumenta a capacidade de
expressdo, em comparacao com 0s pequenos
que se limitam ao trabalho escolar. Por exem-
plo, uma crianga pode comecar a colocar seus
pensamentos no papel e depois verbaliza-los,
Isto €, compartilha-los com seu ambiente. Até
mesmo aumentando sua autoestima e con-
fianca. A arte estimula todos os sentidos, o faz
pensar em cada parte do corpo, porque, por
exemplo, se for necessario fazer uma roda de
pintura, pode tentar com os pés. Além disso,
esta estimulando a visdo. Faz-se uma mascara
com sobras de café da manhg, entdo também
usa o cheiro. A arte pode ser feita de mil ma-
neiras, cada crianga interpreta a sua maneira.
Arte é tentar ter metas e alcanca-las, que elas
entendam que é bom tentar.

3.2. PROFESSORES E AS ABORDAGENS
NAS ARTES NA EDUCACAO INFANTIL

As abordagens que os professores tém
em relacdo a sua pratica profissional sdo pro-
fundamente significativas e determinantes,
pois nos ddo uma compreensdo das formas
pelas quais as estrategias de ensino estao vin-
culadas a producdo artistica na infancia. Esta
orientacdo constitui um lugar reflexivo sobre
como diferentes esquemas de acdo e conhe-
cimento sobre as Artes Visuais que sdo dadas
gggj)cola e podem ser elaboradas (MEREDIEU,

Para entender melhor como as Artes
Visuais operam no contexto escolar na edu-
cacao infantil, é necessario considerar que
existem diferentes formas de gerar conheci-
mento a partir de seu ensino e aprendizado.
Se levarmos em conta que existem diferentes
modelos de ensino, consideramos que estas
sao uma visdo ampla das estratégias dadas na
tarefa de ensino. Um modelo € apenas uma
descricdo de um ambiente de aprendizagem.

Se é verdade que um modelo de ensino
pode ter diferentes conteddos a serem abor-
dados, fica mais claro apontar que a manei-
ra pela qual esses modelos se desdobram é
fortemente determinada pelas abordagens de
ensino que esses mesmos modelos assumem.
Essas abordagens sdo a maneira especifica de
entender (MEREDIEU, 2004).

Os pontos de vista sobre a educacao
artistica na infancia que especialmente ocor-
reram nas Ultimas décadas tornaram-se a
densidade mais discursiva, que é um supor-
te potencial de gerar abordagens relevantes
ligados a consisténcia conceitual dada pelas
abordagens em Artes Visuais. Este aprofunda-
mento € gerado tendo em conta o pensamen-
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to filosofico emergente, intra e transcultural,
bem como expor as questdes contingentes
que fazem parte de um potencial imagina-
rio coletivo localizado na educagdo, tanto in-
ter concepgdes primarias e secundarias. Por
exemplo, a condicdo humana e a_experiéncia
parecem determinar novas Euestoes em rela-
cdo as preocupagdes (MEREDIEU, 2004) que
podem surgir no campo da educagdo. Essas
abordagens permitiram questionar o conceito
de conhecimento totalizante utilizado desde a
modernidade, que via na universalidade, ra-
cionalidade e onipresenca do sujeito conhece-
dor dos mecanismos privilegiados de acesso e
compreensao do real.

Essa mudanca, que ocorre principal-
mente quando o pensamento qualitativo abre
0 campo de possibilidades para fendmenos
mais heterogéneos, tem impacto direto na
producdo artistica. A diversidade neste de-
senvolvimento localizado na imagem sugere
alguns fendmenos e obras produtoras que se
movem em diferentes registros, explicando a
partir deles a complexidade da experiéncia es-
tética contemporanea.

No entanto, a possibilidade de entrar

m pensar que o complexo tem seus proprios
riscos, especialmente quando significados
ndo necessariamente apropriagao rigorosa de
certos esquemas cognitivos, necessario para
a devida compreensao do significado inscrito
em propostas artisticas contemporaneas. Em
muitas ocasides, geracdo de conhecimento
inferior artistica vem de uma aprendizagem
deficiente, por esta razao, JUNQUEIRA FILHO,
2005) é fundamental para penetrar o signi-
ficado expansivo de conceitos importantes
que podem ser abordados, ensinando Artes
na educacdo infantil, ndo considera-los como
conteddos inamoviveis e fixos que podem re-
sultar em esquemas mentais ou procedimen-
tos técnicos superficiais ou ingénuos causa
estagnacdo temporal e conceitual, mas em
constru¢des complexas, com desafios expres-
sivos e analiticos no entendimento fazem com
ue as prerrogativas progressistas se expan-

am.

Por esta razdo, tornou-se evidente a ne-
cessidade de levantar linhas de pensamento
sobre a agdo docente, 0s processos cognitivos
envolvidos que estdo ligados a experiéncia, se-

jam em seu significado - ou seus significados

- implicitos ou explicitos, ou em suas relacdes
inter e transdisciplinares. Esta € uma forma de
incentivar a reflexdo de futuros professores
preparados para a educagdo infantil em ter-
mos de suas possiveis transferéncias de con-
teldo, suas habilidades especificas ligadas a
criacdo artistica e, acima de tudo, sua compre-
ensao da sensibilidade como um pensamento
que vai aléem da analise racional e habilidade
pensamento como uma gestdo instrumental
da representacao (JUNQUEIRA FILHO, 2005).

Isto implica uma tentativa de alcangar
nos professores a compreensao de suas pro-
prias concepgbes de arte, a geragdo de pra-



ticas de ensino que resgatam 0 pensamento
complexo sobre a identificagdo de componen-
tes formais, a geracdo de métodos de traba-
lho quedproponham visdes problematizantes
da realidade e a promogdo de estratégias de
ensino para superar a visdo da estética como
uma adaptacdo formal ou simbdlica a ordem
estabelecida.

3.3. DESENVOLVIMENTO DISCIPLINAR
E COGNITIVO DAS ARTES VISUAIS

A cognicdo acaba por ser um ponto fo-
cal de atencdo para determinar em que me-
dida as artes visuais contribuem para o de-
senvolvimento integral dos sujeitos. Grande
parte do trabalho de pesquisadores em rela-
¢do a area educacional tem utilizado algumas
descricbes dadas no campo psicologico para

oder estabelecer alguns pontos que permi-
em operar no entendimento do fenémeno da
aprendizagem das artes visuais. Essa analise
das condicoes em que a aprendizagem ocorre
também considera que o modo de construir o
conhecimento varia de acordo com a aborda-
gem disciplinar (MOREIRA, 2009).

Considera-se para a argumentac¢do
desta abordagem, a relacdo entre as Artes Vi-
suais e o desenvolvimento de formas especifi-
cas do desenvolvimento infantil, por um lado,
por outro as ligacbes entre a disciplina artisti-
ca e outras areas do conhecimento na primei-
ra infancia. As ideias que servem de referéncia
para articular a concepcao dessa abordagem
sdo as relacbes desenvolvimento das artes e
do conhecimento, a integracdo das artes no
curriculo e o ensino de arte baseada em dis-
ciplinas e nas vivéncias (MOREIRA, 2009). Por
outro lado, é importante destacar a Recons-
trucdo disciplinar das artes.

Em relacdo as implicacdes educacio-
nais, de alguns setores, argumenta-se que
as artes tém pouco a ver com formas mais
avanc¢adas de cognicdo. Isto é especialmente
verdadeiro quando no discurso falamos de
al%umas habilidades duros e moles, o que sig-
nifica, na linguagem, uma visao que promove
uma certa hierarquia de complexidade, como
se as formas objetivas de construcao do co-
nhecimento tinha uma racionalidade superior
a interpretac¢do ou criacao de estimulos senso-
riais mediatos ou imediatos (MOREIRA, 2009).

Esse viés deve-se a uma simplificacdo
que liga as artes visuais apenas aos sentimen-
tos e elementos técnicos inscritos na produ-

do visual, como se o pensamento racional
osse 0 patriménio exclusivo das chamadas
ciéncias duras. A abordagem descrita prop&e
a integracdo das artes visuais com outras dis-
ciplinas e € geralmente organizada de acordo
com quatro agdes especificas. Em primeiro lu-
gar, a compreensdo de um periodo historico
especifico ou de uma cultura especifica, levan-
do em conta sua producao cultural e artistica
(MEREDIEU, 2004). Em seﬁundo lugar, os alu-
nos identificam as semelhancas e diferencas

entre as diferentes formas de expressao artis-
tica visual. Em terceiro lugar, a exploracdo e
identificacdo de uma ideia Tundamental que é
investigada a partir de obras de arte, conside-
rando assuntos de natureza diversa.

~ Finalmente, a resolugdo de certos de-
safios especificos para que 0s alunos possam
abordar diferentes disciplinas, incluindo as ar-
tes. A compreensao de um periodo historico
especifico ou de uma cultura especifica, levan-
do em conta sua producdo cultural e artistica.

No aprendizado escolar, a arte pode
gerar formas complexas de pensar. Por exem-
plo, quando os alunos sdo solicitados a for-
malizar, através de seus proprios conceitos,
0s objetivos em relacdo a forma artistica que
desejam gerar. Esta acdo convida-os a esta-
belecer dentro da linguagem as expectativas
gue 0s movem e que sao traduzidos no qua-

ro da representacdo visual pessoal ou coleti-
va. A contemplagdo dos aspectos visuais por
meio da percepcdo sensorial, bem como a re-
flexdo gerada a partir dessa visao, permitiria
ao aluno estabelecer uma perspectiva meta-
cognitiva de seus processos expressivos. Isto
na medida em que podem identificar, com a
mediacdo de diversas estratégias do profes-
sor, 0s pontos sobre os quais se baseia sua
proposta de trabalho artistico.

Dentro deste quadro, vocé poderia
pensar nas Artes Visuals como uma cogni¢ao
complexa dependendo de suas linhas de pro-
ducao ligadas a diferentes campos de conhe-
cimento.

A pesquisa atual parece estar dando al-
guma luz sobre isso. Talvez pudéssemos afir-
mar que a produgdo visual dos alunos pode
representar, antes de si, uma conexdo verifi-
cavel tanto através da percepgéo da imagem
guanto através de uma identificacdo explicita

ada na linguagem dos elos da representacao
artistica com outras areas do curriculo. Seria
essa possibilidade, de executar uma transfe-
réncia cognitiva em diferentes areas do co-
nhecimento, o que reforcaria a certeza de que
as artes visuais permitem aumentar a qualida-
de da aprendizagem.

CONSIDERAGOES FINAIS

Atualmente, nos acostumamos a um
mundo onde as mudancas ocorrem com ve-
locidade sem precedentes. Isso nos forca a
questionar a no¢do de nosso conhecimeénto
em suas varias esferas. A teoria desenvolvi-
da a partir da objetividade do quantitativo e,
além disso, as ciéncias naturais com base no
pensamento cientifico, incorporou outros co-
nhecimentos, a construcdo de um pensamen-
to critico baseado em fendémenos incluindo
0 conceito de interpretacdo. E uma extensao
do paradigma cognitivista, que posiciona a
subjnetwldade em um lugar mais relevante. O
conhecimento que é construido a partir da
experiéncia e pensamento das Artes Visuais
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é configurado a partir do interpretativo e da
praxis. Essa expansao € largamente inspirada
nas possiveis leituras da produgao artistica ba-
seadas na interpretacao hermenéutica. E essa
mesma Interpretaga0c que nos permite inserir
um pensamento sobre o fendbmeno estético
como um evento que ndo é isolado ou restri-
to a formas sensiveis ndo condicionadas pela
racionalidade. Trata-se mais de considerar o
ensino das artes visuais como um conjunto de
fendmenos que podem ser experimentados
a partir de diferentes abordagens de pensa-
mento e a¢ado.

Esse tipo de problema alude a uma ne-
cessidade: encarar a realidade do mundo con-
temporaneo com clareza em relagdo aos pres-
supostos epistemoldgicos que constituem o
quadro de referéncia da acao docente. Supe-
rando o binario de oposi¢do entre conceitos
levou a uma desconstru¢do que enfatiza a
identificacdo dessas oposi¢des, mas também
procura apontar como seus componentes
ndo sdo exclusivos, mas formam um conjunto
que nos permite compreender o seu comple-
xidade.

Por fim, propde alguns principios que
devem ser considerados na educacao artisti-
ca e, com ela, o que podemos chamar de ex-
periéncia artistica. O primeiro principio & em
relacdo ao objetivo primario da educacdo ar-
tistica visual, que € colocar em primeiro plano
0 que as artes tém de diferente, o que signifi-
ca que nenhuma justificativa deve ser busca-
da ao que as artes existem, mas valoriza-las
por aquilo que diferem das demais discipli-
nas e por seu valor intrinseco, o que permite
evidenciar aspectos do mundo com recursos
plasticos e visuais, mostrando aos alunos o ca-
rater significativo da prépria arte.

O principio esta relacionado com a in-
teligéncia artistica, que deve ser promovida a
partir da reflexdo que ocorre como uma con-
dicao fundamental para a criacdo, professores
de arte devem ajudar seus alunos a se tornar
mais_inteligivel a relagdo com todas as suas
manifestacOes, incluindo a cultura popular.
Essas conquistas entrega cognicao sobre as
artes e seu desenvolvimento historico, técnico
e cultural, possui potenciais ferramentas que
orientam o esclarecimento dos atributos esté-
ticos das obras produzidas, ou seja, agueles
atributos que demonstram as caracteristicas
visuais sustentar elementos cognitivos extra-
artistica

' Avisualidade, a educacdo artistica deve
ajudar os alunos a aprender a criar e experi-
mentar as caracteristicas estéticas das ima-
éens e a entender sua relacdo com a cultura

a qual fazem parte. Os programas escolares
devem considerar uma concepcao do visual
de forma integrada e, assim, observar a estéti-
ca que considera as diferentes formas visuais
que estdo na cultura.

Os proprios estudantes para as artes
tornam uma oportunidade para que sejam
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conscientes de sua proépria individualidade,
que pode contribuir para criar uma visao pes-
soal de desenvolver observando sutilezas de
suas proéprias obras. A experiéncia estética
ocorreria, nesse contexto, na medida em que
0 sensivel estivesse diretamente ligado a si
mesmo.

Os programas de educacdo artistica
devem garantir que os alunos tenham experi-
éncias estéticas da vida cotidiana. Seu objetivo
€ resgatar, do mundo geral que os estudan-
tes possuem o potencial de deleite e fonte de
significado. Considera que a escola pode ofe-
recer um quadro para contemplar o mundo
com conceitos muito mais amplos e diversos.

Cada uma das abordagens envolve
uma perspectiva tedrica potencialmente apli-
cavel ao mundo educacional e, dentro dessa
perspectiva, uma postura do que € esperado
na formacdo artistica visual de criangas e jo-
vens. O que este texto quer enfatizar € a au-
séncia de uma abordagem predominante para
outro: a chave é a de considerar a sua aplica-
¢do em sala de aula, desde a sua coeréncia
com os objetivos e conteudos perseguidos, as
caracteristicas dos alunos que irdo acessar a
educagdo artistica visual e as concepgdes sub-
sequentes do fenbmeno estético que ocorre
a partir das acOes realizadas em sala de aula.

Um professor flexivel e consciente das
diferentes aprendizagens que ocorrem na
producdo artistica na escola sabera mover-
-se e transitar entre as diferentes abordagens
de ensino das artes visuais, de modo a gerar
uma compreensdo profunda das artes e suas
ﬁgOSSlblIldades expressivas, critica e analitica.

rata-se de posicionar, em primeiro lugar,
como facilitador de determinados conteudos,
provenientes de um modelo curricular que
Erescreve 0 que os alunos devem aprender.

m segundo lugar, trata-se também de o pro-
fessor ser capaz de deslocar-se em relagdo as
suas proprias inclinagdes metodolégicas, seus
preconceitos em rella.éao ao que ele considera
uma experiéncia valida para producdes artis-
ticas particulares, e que, em suma. Ser capaz
de entender o que significa ensinar as artes
visuais na esfera do desenho infantil.

Talvez seja para saber que na transi¢do
de uma abordagem para outra desempenha
um quadro_de referéncia que da proposito,
compreensdo e significado a obra de arte, que
por sua vez representa uma diversidade cul-
tural em que os alunos estdo imersos.a fim de
dar a educa¢do a abordagem, metodologia e
didatica mais adequadas aos contextos, ne-
cessidades e possibilidades de transformacao
que a arte pode trazer de uma perspectiva for-
mativa e transformadora da experiéncia indi-
vidual, social, escolar e comunitaria.
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